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STRUCTURI ACUSTICE N MUZICA ESP-EUROPEANK $I ORIENTALX') §

» . Prof.dr. Romeo Ghircolegiu

Orizontul spajial gi temporal al gindirii muzicale contemporsne este .

in m¥surd sX reflecte ovolu{ia infinitX a mBijloacelor de sxpresie, deoa-
rece, inci din antichitate, dislogul continentelor a angajat direc{ii no-
torii in dezvoltarea muziocli, Previziunile lui Pétis pot fi Sn acest sens
© ipotezd de lucru in cercetarea noastri: sint cele referitoare lea ordi-
pee omnitonic¥ si la universalitates relatiilor tonale, Pentru & studis
structurile uodnlo; vom adopta cadrul gctavei, in care se situeazi cele
wai multe din scirile grupate in trei cntogorii. dupd relatis lor cu topo-'

menele acustice: diatonica, mota-diatonggg ¢i infre-cromatics, :
I. la primul Congres MAEO (1966) am awvut prilejul s& vorbim despre v
gistemul distonic, aga cum se presintd in musica rominesscd. Se pot rezuma
in citeve puncts caracterele sale: 1. Descendenta modurilor prin 4 evarte,
dupd expresis lor, de la lidicul medieval (exceeiv major) la loericul me-
dievel (excesiv minor); fa~do-gol-re-la-mi-sil, 2, Aceasta determink bipo--
gaemsle, 3. Locul central el doricului medieval, mod deosebit de apreciat
de citre popor. El are o structuri simetrici non-retrogradebild: TsPPrSTY,
Celelalte moduri prezintk, inm perechi, ¢ polaritate intemeimtX pe inversa-
e (do-mi, sol-ls, fa-gi) seu pe recurent (do-re, mi-fs, fa-sol, la-si,
8i-do)“. ;
[§£5§:Epl diatonic eete prezentet, In ipostazels sals universale, prin
cel pujin patru clase, dupd valorile diferitelor trepte: scara tonporat@%mw i
cea a indltimilor neturale, gams lui Pitagora.véc poate adiuga scere con-

e A,

_Btituitd dupX sectiunes de eur, chier dack autorii care eu calculatfo'igg;WA
tificX celelalte trei, gi mai eles pe ces & lui Pitegors, prin ecelesgi
Bumere de aur, de o aplicare universalX in arte gi gtiintd, Vaerietetee a-

cestor clase reflectd acea l¥tine & sunetulul care poate si cuprindd un
M‘W%\\mv i

+) Comuniecsre la Congresul da muzieologie de la Bydgoszes, R.P.P,, 1982,

1 %r.Mirsa, Cadente modale finsle %n cintecul popular rominese, $m "Lue
cerfiri de muzicologie”, vol.dl, uj, ¢ Pedl3. . ldem, motfga in
oglind¥ in folclorul roménesc, in ®Lucriri de mgicolegie™, wvol,Z,
Cluj, s Do 3 vesl gi Gh.Pires, Bazele modale ale cromatismului
diatonie, Bucuregti, 1966, p.53 gi wuram,

2 Gh.Pirca, op,eit., p.138 gi ZIikke Oramoc, Hodale Symetrie bei Barfék,
in rev. “Die Husikforschung®, nr.4, 1980, p.45e, ,




i2

mare mumiv do valori<. Pembim Igbloul I .
examsnul comparaliv, presentés ';W;
modurile diatomice dupd tvep- B e ¢ @ o o & T
tole succesive: lﬁx—:—n@
A ;
3M‘
e}
5
@
7

II. Ca sistem meta-distonic, avem in vedere o clasi de’ moduri care
prezintd in structura ior,intprvalo care depigesc diatonia, dar care se
altueasd la marginea sistemuluni cromatic., S-a Juatificat acest asistem
prin seria sunetelor armonice. Nr.7 gi 11 ale aceszteia au fost interpreo-
tate ca septimi gi ovarti miriti, rodnlo/la indltimile unei game majore
temperate. De anomanoa,ﬂgéglul'cvintolor Y oferit ggwnrgugsnt
iaitifica sunetele particulare ale acestei gann.glntrirzf;gﬁl
ciclul celor gase cvinte (baza diatonicii), 56 “obtin pentru tonul
fundamsntal do sunetele fa dies 81 8 bemol, care vor fulocuil sunetele
omonime, neaccidentate,ale sci-
r114. Acestea vor da modul fun-
damental al sistemului Bajor ou
- evartd miritd gi aeptimi minord.
(Tabloul II), atestat in musica
slovacd, polonezd,iugoslavi ma-
gbiar¥ sau romfineasel, .El PEG~
" sintd o enalogie cu - segmentul
~ dintre nr, 8-16 al seriei de su-

‘nete armonice, nr.14 fiind mul-
tiplul lui 7, octava sa superi-
. oarl, ambele situate in afars
~ diatoniei: '

__;sogIoIogIe, Fiederteufen, 1972, P.100,

4 L.Bardos, Natiirliche Tonsysteme, in vol. “Studia memoriae Belse Bartdk
saora®, Buﬁapacfi, 1557 P.215. Kodul acustiec I & fost identificat im

~musice romdneasci de cﬁére.E.Caudolla (1910) 51 & dat scara unor tems
Y principsle dim Simfoniile IT pi III de Enescu. De asemenea, acest mod
este fundementul sistemului axial in gindires bartdkieand; vezi gl I,

Ssemik, Gems sousticy in musion populard rominesscs, Cluj,1961,ms.dm0t,

3 M.C.Ghyke, Essai sur le rythme, Paris, 1938;in vol.Estetica si teoria
artel, Bucuregii, 19871, Po337 i urm, 3 D.Cuclin, Introducere in 8iDte-

: g¥{"ifert de ton, in rav,"Musica®, nr.2/1957, p.7, s; %.;;nu;op;, ig- .
8 . ‘ ,

g e e, 1 e e i v s
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Diversele categorii de inagtrumente aerofone rominegti cupiind un nntcrini;
sonor de eceastl naturi. Astfel, buciumul prezintl urmXtoarele tipuri,du- :
p¥ segmentul adopiat din seria armonmicelor: ur,3-8 (Mun{ii Apuseni), nr. -
3-9 (Muntenia gi Moldova de Sud), nr.6-16 (Nordul Traasilvaniei gi Koldo- .
va) (v, Ex.l). Cimpoiul presintX gi el anumite segmwsnte ale seriei,ou su- -
" nete meutre, de o naturd anslosgl: s

Ex,2 8,b \
~ 20) dpeba b) 4 o ho
= — o<
@/

In fine, gllinca, fluler Pirk dép gi férd giuri, confine do ssemense su-
nete osre sint legmte de mceste intervale neutre: ‘

E: a,b ) * ? n.o. .
ne ., ¥ _bobolke b , o 1=
: Lf e \...C — 8 ,"i‘ mh“m
P8 e ,
CJ b = ©

Hodul nr.2 al sistemului prezintd un caracter particular, datoritd sime~
triei sale ponretrogradabile: TTSTSTT, El e, ca atare, o replicX a dori-
cului, despre care am vorbit mei sus. ¥oaul nr.3 este -cunoscut es gani-
oglindd, decarece represintd o inversare s modulul Pundeamental: TSTSTTT,
Identificat in muzica sirbo-croat¥ gi romsneascd, a fost denumit ce gamd
istricl, datoriti frecventei male in acemst® son¥ & Istriei. E o regiune

~ locuitd odinicard de o wmimoritate de diazlect istro-romfn., Intervalels pro=
prii acestel game sint secunde majord, terte minord gi cvinta sicporati;
(v.' Bx.4 8,b). Unsori nceastd sscundi cats winord, dupd H.Pfrogner {v.Ex.40,

Ex.4 a,b,¢
a
Y TV —
o =
g b <}
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“‘Cégod ce ne sutoriseani si vedem sici o varianti s acestul mod or.3. Bste
‘ _:ochn1 modul nr.4 al sistemului, In care existd aceeagl cvintd micgorst,
.- dar o secundif mimor¥ gi o evarti micgoratii: : . ‘

5  Aco-to doui moduri tind s# iseX din sistem prin alternlnta tonurilor gi -
. semitonurilor: PSTS pentru nr.3 gi STS? pentru nr.4. Ble pot fi apropiate
- de modul II nonoctavient al lui Messiaen, prima transpositie”:

“In bocétclo din Bihor, culese de Baribék, mceastl scard mu prezintd in
structura sa decit tonuri gi semitonuri, respsciiv intervale miners gi
micgorate; ~ '

Bl e S

ST i i . e ete.

L %

k_ia rindul sifu, modul nr.5 pare a ge reintoarce le smistemul diatonic prin
‘structurs sa de gamX minors eslodicd ascendenti. Este punctul de contact
“:al celor dou¥ sistewe. Veeinul s8u, modul nr.6, nici el nu e departe de

o diatonism, prin pentacordul frigic gi sexts majorX, Ultimul din aisten,

modul nr.7, prezinti o structurs mei puyin comunk, prin cvarte gi cvinte
mirite, precum gi prin toate intervalele majore raportate la finalX. In
acest .fel, acest mod este o antitezX o scirilor nonoctaviante nr.3 gi 4:
intervalele minore gi micgorate pe de ¢ parte, mari gi mnlirite po de alta.
E o scard care depXsegte chiar lidicul ou expresia sa excesiv majorX. Ea
poate fi apropiatX de scara fluierului dublu-ingeminat din foleclorul roms-
nssc, care adoptX in mod neobignuit hexafonia, - ‘

’ Eioe ’ 3 bt

AN
Este, de asemenea, un alt caz care tinde s¥ imc# din sistem prin aceasti
structurd, al c#rei fragment adopti echidistanta hexafonici, Ultimul ton al |

acestei sciri (fa: x) inlocuiegte ultimele tonuri din modul an?}(solQLQ),

" 5 H.Pfrogner, Hat Diatonik Zukunft?, in rav."ﬂusica“(xaésell,ni.4/1963.
pPo146 gi urm,: vezi g1l B.Sirola, Die Volksmusik der Kroaten, in "Studia
uemoriae Bolae Barték sacra®, Budapesta, » Hessiaen, Teeh-

Pe. 8
nigue do mon liangage musical, Paris, 1944, vol.Ii, P59,

6 T.g%oxnndru. Instrumentele musicale ale poperului romin, Bucuregti,1956, |
4 * ° ) . . : . . . .
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III. In opositie cu interpretarea temperatl s sunetelor armonice si-

tuate sudb nr.7 gi 11, etnomusicologia recuncagte valoarea lor naturall gi

micro-divigionar®, adoptindu-le in organisares sistemelor. Aceasta ‘este
un fundament pontru'o noul clas¥ wmodel-ascusticll, seu chiar un nou sistem _
independent, de veche origind gl ampld frocvent¥: cel al ariel arabo-isla-
gigg7. De ssemenea, ¢ o ooncepiie care permite interpretares infra-croma-

ticd a sc¥rilor deduse din instrumentele aerofone rominegti. Totugi,modul-~

tip al sistemulul mnestru anterior mete-diatonic (II/1), prodominant in Eu-
ropa, ocupld dupd cum wvom vedea um loc ge-~
cundar in Orient. Pentru & resspecte codi-
ficares actuvall & sistemulul srab-islamie,
prezentim sciirile in eceesgi ordine a trep-
telor succesive, imeepind ocu doy {Pabloul
III). Primul mod al clesei omte makewmnl

Ragt. El presinid - in ciuda finalel sale
do ~ alte sunste neutrs decit cele proprii
seriel construite pe acest ton. Intr-ade~
vdr, e vorba aici de o serie construilti ps
o fundamentald fa, in care numerele T g i1l
s8int wml bemol gi si besmol ale sistemmlini:

Tabloul IIT

Ex.2
9 e} & " o
o T T . b T‘-
\eva B— e a———— f
o = S

= ©

456789‘!0411213141516

Acest mod-tip al sistemulul se inscrie in segmentul dintre numerelo 612
ale seriei. Trebule remarcat faptul oX teoria modernd orientalX adopti de
asemenea ssria armonicelor pentru & interpreta acoste’atructuris. Hoi am
edoptat pentru sunetele neulre concepiis temperstd de 1/4 de tom,in ciuda
interpretlirii lor mult mei variate, dupX cum vom vedea. Acest makem Rast
represinti formas modern¥ a modului, caracterizatd prin doud tetracorduri
disjuncte, spre deosebire de forms medievali & sa, despre cars vom vorbi
mai jos, Cit privegte modul nr.2, makemul Bayati, degi nu are ca cel pre-
cedent un gtatut primordial, popoarele Il adoptf de preferinid. Mod de re,
acest makam sre aventajul de 8 se situa In mijlocul ciclului de gapte mo-
duri, rol ce revine in Burope doricului medieval, avind amindoud o struce
turd echilibrati & inlervalelor. Aceasts asigurd makasuwlui Bayati o poszi-

7 Selahk ol Mahdi, le Musigque arabe, Paris, 1972, p.38 gi urm.

8 Yousgef Shawki, Hesguring the arabile music scale, Calro, 1%69; Snuir
A.F.Al-Sabban, Fresguenc 8iVBip ©f Sche Rrebic music modes, Cairo,
1973, g4 J.Blsper, %um F%o%%en dep Naonme, in FAsta musicologioca®,XLVII,
1975, nr.2, p.20B. :
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3 = porfectc minore lljor. cromatice |
Rast 4, 5 2, 6 - 3,7
‘Bayati %y 5 - |3, 64, 7] 2, 6a.
" sikah 5 R $2,3,4,6,7

d-dcacond.; n-naccnd.: :

‘mod ar, 2

tgAdésta din‘urmé"makamul Sikah, ocup! de asemenea un loc imgor-

affqtant in sistem. Finale sa pe o treapts micro-divieionarX asigurf® acest

. caracter mejoritigii 1ntervalolor sale. In sistemul lui Cantemir, makamul
_,Slkah situat pe 8l bemol, are fa gigz dropt cvinti cesa co d! %oato in- o
‘“tervalele ‘micro-divizionere; o s ERE

=F -

Acest makem ne reamintegte de ultima scark din sistemul meta-diatonic, c@é
re avea toate intervalele eajore sau mirite (v. Tabloul II/7), fiind apro-
piatX de o scarX hexafonicH. Modul nr.4, mekamul Jaharkah este r-plica in-

- fracromaticZ & wodului fundamental din sistemul nostru anterior, cel meta-

~diatonic. El este mai pufin {mportent in muzice orientalil gl nu are decit

~‘~;un singur sunet neutru ~ septima -, in timp ce cvarta rimine perfecti. Din

- contri, makamul Pandjkah, din sistemul lui Cantemir, avea o cvartﬁ aau o
';cvinté infra-cromaticé gi o saptimﬁ minorﬁ pe finald:

Ex.ll "F‘ —

o —a

Modul hr,§ al clagei este, ca gi cel precedent, mai putin frecvent azi:
este makamul numit Neiruz (Maroc) seu Irak (Algerie) sau M'hayar (Tunisia).
El este subzistenta moderni a vechiului makem Rast, de formX medievalX,con-
stituit prin dou# tetracorduri Rast conjuncte, completate cu un ton Bupe-
rior, Humit odiniomri Mustaguim (= bine misurat), el ocupZ un loc deosebit
prin structura sa simetrica nonrotrogradabil&- THMTMHT (T=ton major,M=ton
mijlociu) °. El ss apropio ca atare de celolaltc doud moduri analoage, re-
marcete deje (v. Tebelele I/2 gi II/2). Cit privegte makamul Rast din teo-
ria lui Cantamir. situat pe sol, el ocupd o pozitie intermediari la autorii

‘9 D.Cantemir, Cartea gtiinted muzicii » Bucuregti, 1973, p.22¢ gi ura.
lo L.Manik, Das arsbische Tonsystem im Hittelalter Leyden, 1969, p.l22.
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vechi qi noderni, adoptind o tertﬁ noutrs,dar o aext& majorﬁ. neutraliza- "
ti in caz do 1nflexiuna modalX spre makamuri secundare care au atarc ton '
de mi bemol® (pentru ‘sexta sol-mi bclnc»:l)l1

El2 o g %

=
.

o ﬁ ‘ | e
Modul nr.6 al acestei clase eate makamul Husse 1. care are cele dou& trep-
te neutre ~ secunda gi cvinta -, un fel de mod hypo. al lui Bayati, Este de
agemenea cuzul modului nr.7, makan Irak, cu cele dou¥ trepte infra—cromatice,
caracterul hypo fatd de Siksh; de altfel, eato un mod do mni mici importan-i‘
t& in Orientul contomporan. :
.. In pofide infra-cronnticmului. Oriontul a cunoscut incé din aec.Ix(e n.)
diatonia, al cirei representant, Al Kindi, preluese tradifia pitagoreici.
Safi al Din (mee.XTII) Ii asiguri gi el un rol dominent, prin cele trei mo-~"
duri principale ale sale: Ugak, Naws gi Abu Salik, care sint mixolidicul,
eolicul gi locricul medievale europene (v. Tabloul 1/5,6,7). Orientul mo-j;\'
dern le ldnuxl 1onicu1 gt frigicul nndi.val Ajam-ul ogiptcan gi Kurdi (v.
Tabloul 1/1, 3) ~ :
Bugica vie '1 teoris au avut in vcdara diverse inéltimi alo troptelor o
infra-cronttico. In Bvul mediu, terta creatoare de mod (do-mi bemol),inter-
val mon-pitagoreic, fusese calculatd la 355 centi (Al Farasbi) sau la 342
centi (Idn Simm). !intru 8~i restitui statutul pitagoreic, Sefi sl Din o.
stubilo.to la 384 centi, lErgind ciclul cvintelor descendente de la do pind
la fa bemol, valoare apropiati de terta mare naturald (386 centi). Astfel,
tetracordul Rest devine: do-re-fa_bemol-fs, in loc de do-re-mi bemol-fa.
Congresul de musicd orientalX din Cairo (1932) a misurat acest interval cu
sonometrul, stabilindu-l la 349 centilB. Diferenta dintre tonul major gi
cel mijlociu, pe de o parte, gi valorile lor variabile ‘care comstituie a-
coastd teris neutri, pe de altX parte, a cunoscut citeva solutii in teoria
neobigzantink. In mugics psaltici romineascd, octave de 68 de come adoptats
de Hacarie (1823) dXdee pentru aceste tonuri 1249=21 come, iar terfa neutrd .
era conaiderats de 357 de cemil, in timp ce octava lui A.Pann (1845) avea
22 diviziuni gi cuprindee valoarea de 378 ccnt114. Laboratoarele noastre pot

11 D.Cantemir, Op.cit., p.217.

12 L.Hanik, op.cit., p.24 gi urm.; p.98 gi urm.
13 ibidem, p.88 gi 130,

14 Hecarie Teromonehul, Theoratikon, Viena, 1823, ed. nouli de¢ T.Moisescu,
Bucureg.i, 1976; A.Pnnn, Bazul teoretic gl practic al muzicii biseri~

cegti, Bucuregti 1845; vezl gl M.Aillawerdl, The nxiosthx of orienial
mnsIc, Damasec, 1948, p,109 gi urm, gi Khalid him Abdu Con-

by u;ii la studiul microintervalelor in muzice orientall i sud-ast~
‘euro europeana, tens de doctomt lrazumts,, ciugaﬂapoca, 1979.
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calcula aceastd teorjd neuvird prin intermediunl tritonulul natural de 551
cenfi. Sclzind un ton temperat, vem obiime; 551-200=351 centi, valoare a-
propiatd de cea a lui Parabi, el insugi un eminent geometru. Stiinta con-
temporan¥ reie aceste probleme. Asifel, inegalitatea tonurilor a fost o-
biectul unui prefios studiu al seiematicianuluil ds Hikufinski 5. in timp ce
compozitorul D.Cuclin fondeazi pe fenomenul acustic gi pe arte bizanting
sistemul unui diatonism total de natur¥ noopitagoréic#, divizind octava in
53 de come, La rindul slu, A.Vieru adopt¥ metodele matematice pentru un
sistem tonal al sunetelor, intervalelor, structurilor gi modurilor.Gh,Firce
creeaz¥ - intemelat pe fomemenul acustic gi muzical - conceptul de croma-
tism dietonic, iar W.Berger adopill seciiunea de mur, creind o suiti de cla-
a¢ modale de aceasti natnr§1 - In aria luil G.Bnescu, infra-cromatismul ocu-
pd up loc complex: reflex sl artel populare, sxpresie drematicd, fundament
al melodiei vorbite (Sprechgesang). Rumerele 7 gi 11 ale seriei sint adesea
prezente in Somata nr.3 pentru vicer# gi in opera "Oedip®, imr modul aulo-
dic in 1/4 de ton al egipteamlui Ptolemeu este present in partidn Sfinxu-
lui ("Oedip”, act.II), scary regisit¥ In Orient (v. Tabloul III/G)
Elementsle comune ale sistemeler noastre pot £1i demonstrate prin mijlo-
cirea unei imagini circulare. E un fel de galaxie in csare evolueazi conste-
. latii modale. Cele trel zone reprezinti modurile principale care domind in
exterior sau interior spirala (Fig.l). Amploares spatiului sonor poate cu-

prinde-gi alte constelatii, care vin dim infinit gi merg in inrinlt. $t11n-'

ta tuturor timpurilor 8 dovedit-o,

S 15 J, Eikuéiﬁ@ki Ia &mt@m&tica del ﬁ@nido de le musics, fn rev, "Cioncim
ERN imvmatigacion“, ﬁh@mnﬁ BE s Do gl urm,

16 D.Cuclin, Tretat a% ogtaticl mu gicall, Bucuregti, 1933; A.Vieru, Cartesa

modurilor,” Bucurosti, LYB6: ﬁﬁ.?ﬁrca opecit,s W.Berger Q;manazun.
modale, Bucuregti. 1979, » Saslled ’
A% J.Chailley, L'Imbroglic des modes, Paris, 1960, p.48; : R.Ghircoiagiu,
Miero-intervais, gome ethnomusico) ogieal problems, im vol, “Report of
e ‘ ongress of 1MS®, BArK6iey, edoy G0 ’uasel, 1981, p.7%6.




Structures acoustiques dénQ 15 mnsigue eat—européehne et orientale

Romeo Ghircoiagiu -

" Réeumé

L'étude apnalyse trois structures modales, dont quelques traits et
des aspecis acoustiques sont communs 4 la musique est-européenne et o-
rientale: diatonigue, méta-diatonijue et infra-chromatigue.
: la disfonique, dans la musique roumaine, ezt caracter sée par la
descendence en quaries et les hypo-gammes, dans un ordre expressif du
lydien au locrien: fe-ut-sol-ré-la-mi-asi, le dorien étant eu centre,
et ayant une symétrie non-retrogradable, TDTTTDT e% une structure équi-
librée des. intervalles majeurs et mineurs (:Tab: )+ On conneit au
moins 4 classes universelles de la diatonie: pythagoricienne, tempérée,
naturelle et la gamme d'or.

1a méta-diatonigue est constituée en partent d'un mode~-fondamental :
majeur & quarte augmentée et septieme winglre,| sons donnés par les nos
11 et 7 de la série harmonique et son gégment 8-16, struciure de fré-
quencs est-européenne. le aystdme contient la gamme-mirolr (@oug), By~
métrique, (TTDTDTT), la gamme istrienne &ux deux veriantes (n ;
4 la structure teviante (TDID ou DTDT), deux gammes rapprochées
la distonie (b et la dernidre (09 T
ou augmentés { ¥ C

L'infra-chromatique contient.les valeurs neutres de ces sons acous-
tiques présentis dans les modes est-européens (ZEblEEHITTL). C'est un
systime arabe-islamjique, dont les principaux maqams sont: Rest, Bayati,
et Sikah (i 253, le Bayati étant au centre par sa structure (Tap=y-

u o ] autres maqams sont de moindre 1m§ortance, dont le Rast-

{no , aux tetracordes conjoints et 1la structure symétrique:
TMNTMUT (M=3/4 ton). Le systime de Cantemir est intermédiaire entre les
anciens et les modernes, Ils envisagent différemment la tiérce consti-
tutive de mode {(ut mi b), le XX-2me sidcle reprend ces problémes dans
1'art ou la zcience {(Enesco, Mikuéifiski, Cueclin, Vieru, Firca, Berger).
Une spirale refldte les irois systémes et les modes qui dominent le.
cercle {(Figil)s

aux intervalles majeurs

St

(en frangais par 1'auteur)
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mle:u INTORATITLOR OLIGOJORDICE ST rxnmroncx ARHAICE IN IELODIA
UNOR CULTURI MUZICALE MAT NOT

Conf.dr. Conatantin RipX

Hotto: .
"Teoria nu _8lujegte in sine declt

-in wigura in care ne face si cre-
dem in rmporturile dintre fenomene",

Goathe

Celulele melodice din 3, 4, 5 sunete, germinete in faza primitivismu-
lui, au aceceagl valoere gi fort¥ pe care o au cuvintels cu rol de comuni-
care smofionall fundamentalX niscute in epoca respectivi. Care vor fi fost
aceste cuvinte? Probabil acelea care semnificau cele mai directe raporturi
afective cum ar fi: mami, moarte, drag, urit, doare, blind, frumos, trist,
vesel etc. - cuvinte a ciror simpl¥ rostire trezegte 81 ast¥zi in orice om
" un ecou profund (adesea incongtient).

Concentrind expresia sufleteasci cea mai acut¥, cea mai directl, lega-
ti de resorturi sentimentale primordiale, rostirile muzicale oligocordice
gl pentatonice au rimas peste milenii ca nestemate ce pot alcitui fie wun
lanf§ de componente, fie o canava melodici, fie piloni pentru brodiri orna-
mentale. ) ;

Analizind melodica culturilor muzicale ce s-au succedat in spatiul Eu-
ropei1 din antichitatea greco-romani pini in zilele noastre, vom descoperi
prezenta permanenti & acestui strat oligocordic-pentatonic.

Astfel, muzice cregtinX, formati initial din melodica popoarelor Asiei
Mici, la care se va adiugs apoi coﬁtributia tuturor culturilor folclorice
ale Europei in decurs de peate 1000 de ani, va conserva masiv acest fond
ancestral.

Teoreticienii care au atudiat cultura gregoriani (muzice bisericii de
apus) au constatat (aproape involuntar) prezenta pentatoniei. K,Jeppesen
spune: “Fir# a fi pentatonmic in adeviratul sens al notiunii, cintul grego-
rian este puternic imbibat cu simt pentatonic. Fondul originar al moduri-
lor dbisericegtl monodice, respectiv pentatonia, nu poate fi dezmingit",me-
lodia gregorieni avind "o oarecare aversiunme pentru mersul semitonal (evi-
tindu-se pe cit posibil mi-fa gi si-dofzf Selange Corbin3 vorbegte, la feol,

1 In Buropa se relevi evolufia ces ‘mai apectaculoasé in planul sistemelor
tonale,

2 K.Jeppemen, Contrapunctul, Bucuregti, 1967, p.67-68.

'3 In Histoire de la musique, capit. "Ia msique dans le monde Chrétien"
vol.1., Paris, 1960, p.659-660.
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de molodii cu sclrl, moduri “defective”, citindu-1 gi pe J.Yasser, care
propune game pentatonicX drept scary de bas¥ in care se pot include (pro-
‘babil ca pieni) gi semitonuri gi chier sferturi de. tom. A.Castoud aratl
cd mddurile gregoriene prezentate sub formi de game nu corespund realiti-
tii muzicale, cHei in cint vom fntilni "grupuri de formule (8.8.) melodice
care, reunite prin afinitii{ile unel trepte sau ale slteia (deci sunete pi-
loni, n.n.), constituie caracterul unui mod sau al altuia"4 :
Oferim citeva oxemple din coralul gregorian pentru & iluatra practic
‘fenomenul d¥inuirii sistemelor oligocordice gi puntatonic. in aceasté cul-
turi:

- Ton vechi &l "Prefetei” (ton roman el lui Pater)~

i 5 N k ; 1 [ - | 4

L A ¥ ! - | § | I3

)

‘Gloria in excelsis

6

ol |19
-;;_
L
ol
N ‘—
1:-—

N

In ultimul axemplu se observi fn corpul melodic presenta fondului ponta-
tenic (in care s-a infiltrat 81 incd instabil (gi-szi bemol) gi mi, sunet
mail stabil), care poate proveni gl din cenexares s dou¥ formaiuni elige-
cerdice 7 pe principiul metabolei (Br¥ileiu),a-
in. ri . %
dicd a deplasiirii pitonului de pe fa-gol-la pe deo-re-mi.
Constringerea tot mai invergunatd = eintului gregorian de ciitre papa-

4 A.Gastoud, irie gregoriani, Bucuregti, 1967, p.87.
5,6 A.Gasteud, ep,cit., p.108,
7 Ibidem, p.117.
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liteate aprc cintarea “plend” (incepind mai ales din secolul VIII) va im-

pune mersul -treptat,care va include semitonurile distonice, dar anumite
foroule de continmut pontatonic (ca do pild¥ celula - ) vor
4dinui persanent.

‘Mugice bissntinX (uuzica de cult a biaericii de rﬁsirit). pornind din
aeolaa;i réidicini cu cea gregoriani (de care se desparte incepind din ase-
colul IV), va avee un proces de imbegitire fenicl mai rapid gi mai intens,
datoriti pretuirii de cers se bucura aceasti arti in Bizany gi e liberti-
§i1 de menifestare pe care o Iingliduia oficislitatea bisantinf. Cn toate
acestea, prin fesitura melismaticH gi cromatick & melodiilor se poate ob-
serva totugl osatura originary oligocordicl i pentatoniciH,

 In piesa "Invierea ta,Criatna-e"
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se obaervd soliditatea celor doi piloni oligocordici mi-gol, apci extin-
derea in sus. realiszind un picnon (gol-la-gi), iar fa - degi suficient de
present - este -totusl rumai sunet de transitie.

Melodia cintului cavaleresc; reprezentind arta laic¥ cvasi-cultl a se-
colelor XI-XIII, bazatd pe ecourile musgicii populare filirate prin muzica
de curte, suferind i influenta melodiei bisericegti, va utiliza un modal
in care deseori transpar locutinnile oligocordice sau fondul pentatonic.
Iat# spre exemplu o melodie a lui Bernard de Ventadourg. in care scheletul
pentatonic este evident prin valorificaree intensi g

mereu Iin positie accentuati & acestor sunete,

Q % 4 ‘ 4 ‘ I‘Il;Al‘
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8 Gr.Pantiru, Hotatia gi ehurile muzicii bizantine, Bucuregti, 1971, p.9%4.
9 Dupd D.Popovici, Arta trubasdurilor, Bucuregti, 1974, p-174.
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Observim cZ gl apare ca pien mobil (gi, si bemol) gi im poszitie Irecvent
neaccentuati, Mi aparb rar, dar atunei creseszd impresia unel nol orientiiri
a schemel pentatonice n o Un aspect pi mal imporitant esle

uiiligarea continul a celulel oligocordica de triton (tom gi teryl wiel).
en figurd motivic¥ constructivi,

Desigur, nu toate melodiile itrubedurilor, truverilor gi minnesiingerilor
au un substrat atit de evident arhaic, dar nici o melodie nu dezminte sub-
stanta oligocordicX gi pentatonicl. Eai ales principiul evitdril semitonu-
rilor funciioneazd incd destul de vizibil. In plus, prezenta celulei de
triton in aceste melcdil mtestX perenmitatea oligocordiilor gi pentatoniei.
Al¥turi de aceast} celuldl se va impune cee de tricord (hemitonic, anhemi-

tonic), care in culturile ce vor urme va avea un rol comsiructiv precumpd-~
nitor.

Polifonia vocald a Renagterii, preluind cintul gregorian in motet gi
melosul de origine semipopulard (cintul caveleresc, musica bdreslelor etc.)
in madrigal, frottola, villanella stc., va piatra acel substrat oligocordic
i pentatonic originar, caracteristic culturilor pe care le preis, dar il
-ve estompa mult, datoriti imbogitirii modale. Aga cum ®e va constata gi in
cadrul sistemulul tonal-funciional (barocc, claagic, romnﬁtic), elementele
oligocordice se mal pot aprecia doar la nivelul celulslor melodice, care
vor prezenta {lguri motivice asau motive generatoare pentru procesul eons-
tituirii tematice.,

Palestrina, Benedicius {(din Hisaa ~iva laria*)
Sl ,*‘Ha:.,..__.' P

i 4 1
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Se observﬁAcanformatia figurilor motivice din uniti{i miei (triton, tri-
cord). Atragem in mod deosebit atentia dim nou asupre celulei de ton gi
tertd, celull oligocordici originard, a c¥rel comservare a impus o lege
speciald {de excepfile) polifoniei vocale:; leges cambistei.

Degvolizres polifuniei ciire madrigalul cromatic aducs jmbogdtirea o
nicd & modurilor;concomit@nt eu evolujia simpuluil funciional {(mai ales in

cadenge). Acsasia face ca fomdul arhaic oligocordic 81 penitetonic sd so

intrevadd din ce In ce mal grem., Cu tomie mcesies, gi iz lueririle madpi-
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galigtilor eromatici Hnrcnxio, Gesusldo, Hontovorﬂi, descoperim 5indiroa
aelodicd pe unitilii modmle restrinse de 3, 4, 5 sunste.

Gesualde: Itens o miei sospiri

Honteverdi: L& tra‘'l songue (Madrigale, vol.III, p. @ II-a)
" ‘P T ‘Q ? 1 : ‘( 3 { 5
{ o e e R e e | e

Baroeul , ingtalind sistemul tonmal-funcfioval, estompeaszi gi mai mult
lumee intometiilor de ton gi tertd. Elementul semsibill, purtdtorul prin-
cipal de tensiune funciionall, cere inseamni report de semiton (dietonic),
va impune acest interval gi im melos. In consecintd, spatiile oligocordice
vor fi umplute cu semitonuri (obfinmmte gi prim slferatii), imprimind melo-
diel un caracter cursiv funcjyional cu direc{ii precise citre un pilon ar-
menic. ‘

Bach: W.Kl. I,

Fuga in Do

Al

2

1’-m-4F'$0

Ingd "vom putea efirma ci motivele initiele iricordale represintd o tr¥si-
turd stilisticE a barocului muzical®™ spune S,Toduti ®, Afirmetia pu argu-~
menteazd faptul c# Bach foloseste sistemole oligocordice, cdci tricorduri-
*0 luil sint adesea de naturi tonal-func{ionald, ci faptul cX totugi gindi-
rea unui compozltor ca Bach pistreazd ceva din gindirea ancestrali muzica-
1% atunci cind scfioneazd pe spatiul mic al csiulei wotivice. In afard de
aceasta, continutul unor teme muzicale baroce ne tramsporti prin filiatiu-
nea coralului gregorian sau protestant, la un fond arhaic oligocordic.
Spre exemplu, tema din "Cantata de Pagti® de Bach, preluati din Cantus pla-
nus prin intermediul coralului 5ermun11:

)] o)
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Se recunosc in melodie calulele magmatice oligocordice (tritonul, tetra-
tonul ets.}, inl¥ntuite in diferite forme. Apemenes gl tema fugii in Mi
(W.K1, II): ' ”"’

xLA E
'b' '

lo 8. Toduté Formele muzicale sle barccului in operele lui J.S.Bach,vol.I,
Bucuregti, » Po

11 Vesl A.Castoud, opocit,, Po124.
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Chiar atunci cimd instrumentalistul igi p¥ne amprenta vehiculind cu suple-
te imtervalele, sunetele constitutive din constelatia peniatoniei amintesc

sorgintea primard. :
Bach, W.K1l. II| % - ) g | - S - b M
: Pugs In do U % T8

W.Kl. II, i =
Puga in La bemol v —ﬁ\ x’h‘E'

()] 1o -

Sub presiunea accentuirii functionalismulul, in spet{Z a intensificXrii
rolului sensibilei, unele nuclee oligocordice suport¥ modificiri, cum ge
intimpl% in tema fugii in a4 :
do diez (W.Kl, I) de Bach, ¥ e
iar prin elaborare instrumentalX se ajunge la forme ca acestea:

Fuga in la - ‘

o T PO *u.l* 3 #+ .
e ===t = == = =E=2

forme pe care le vor prelua gi clasicii (Mozart, "Requiem", Kyrie eleison)
emandipindu-le gl mai mult, In acest evoluat context, fondul de aur al
formulelor oligocordice gi pentatonice va £1 Intilnpit permnent inm baroc
91 in intreaga creatie basatl pe functionalismul tonel.

Clasicismul, dqucind functionalismul tonel la apogeu gi imprimind mslo-
dlei caracterul armonic (arpegin): ’

Mozart,

Sonata in‘gg,
K.V. 475

sau de scar¥ cursivd (gami) intre piloni ermonici:

Hozart, Simfonia nr.41

, v b ¥
" las¥ si se Intrevadi oligecordiile, asenmenea blrbculni,doar in gindirea

micromotivici tri- sau tetracordali, ca de exemplu tems
Sonatei op.2 mr.3, S—
P-I;de Beethoven

eau chiar tems finalului Simfouiel & IZ-a de Besthoven, unde tricordul

{(enuntat deje in capodopere asioriosre ca Sonatele op;13 9i 53, Cvarietul
©p.18 nr.4) jeacd un rol Pundameniel im soustitulres notiviel,;




Un@u?i igi face aparitin in temele clasicilor gi mogtenirea primitivi
sub forma unul motiv ce acele cere a traversat toate culturile melodice de
pind eiei din finalul Simfomiei nr.4l de T
Hosart (intileit gi le Bach): s =

o Tencionate fuuctional prim introduceres sensibilelor ecromsties, nucle-
ole cligeccrdice viejuiesc adeses mscuna, dar Latens:
Bosthoven, Cvartetul 0p.132, pPolX

m ‘§ £ {‘ =
ﬁ :
. e}
= ,
- Bate db fapt modelitates cea mal gemeralll de prbacn’g&a scostor sisteme
‘fomfcaémnl func;;qndliuunlui tonsl, @ge cum do alifel se anunye imci din
7 lumes sovord a oligocordiiler gi pentatomiiler igi face resparifie

. deschisl (diatonicl) in romantiem, curent care amumgl prim compozitorii
. gooldilor magicnale romuntice, luad -onm 80d,. P.Lisst ests col care face

N—u-

mu: “Homentul oste crucial: simtem §m. Jurul enului- 1830, Catedra-
. lele rear dintr-cdetd dim ceturi, Shekespeare ameniniii sli-1 detromeze pe

 8ofoole, gi in ourind, in primele misuri ale'Preludiilor’ lui Lisst,o gami
- pentatonicl de o puritate desiivirgitf ve rlisuna in unisonul orcheatrei,De

 date sceaste nu mai e vorba de o potd de pitoresc, miei de un efect spe-

ciel urmliirit. O substantd activi noull se 1nte;roaz! orgnnismului simfonic,
- ou alte cuvinte in muzica noastri®,
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'Elementul oligocordic gi pentatonic este ins# intilnit snterior la
Weber (mai mult conventiondl) in opers "Furandot? gi mai ales la campionul
cromatismului funciional, Wagner. Iet¥ cunoscuts temX din"TannhBuser":

. Pndante masstose (45 56 .

=== W‘
- T F §ST V9T V5 v

12 C.Bréiloiuw, gp.edit., vol.IX; p.230.
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- gau 'Clopotele™ din 94 99

"Pargifel”: "‘"“"‘}}{L_}"}?‘

Revenind la compozitorii gcolilor najionals, poate fi citatX tsme e
dous din Simfonia )
a Vi-a de Ceaikovski:q‘”

precum gi temele din Sinfoniu a Ix-a ('Din lumea noui') a lui Dvofak (pon-

tatonia Americii de Hord):

. In mﬁﬂurﬁ£5—6 ﬂbultimului eztnplu 80 panta considera un metabol (nutaroa :

V~V picnonulul pe gi), apoi se revine 1la sistemul 1ni§ial.

.  ScH#rile arhaice sint prezente gi la impresionigii. C.Br3¥iloiu  demon-
8ireazd cu swmedenie de exemple utilizarea pentatoniei gi chier & trifonu-

) Lo duiogd tetratonului de cidire Debussy. "inumite opere, - dinirs care mulie

din cele mai importante - sint saturate de pentatonie gi propenta%onia
{Fantaisie; Printemps; Quartor; - Pelléas et Mlisande; La mer; Trois
Poémes de Stépnane Mellarmé; multe melodii gi pagini pentru pian, ~din ca-
re anume Howurge & Rameau)?®,

13- C.Briiloiu, 9p,eit,, vol.I, studiul "Pentatonismels la Desnssy®,
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Tetd un ¢xemplu dim "Pelléas et Hélisande™:
b by b b
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In luerdrile compozitorilor celei de a doua stepe a scolilor nationa-
ie: Enescu, Bartél, Jenacek, Szymanowski, intomatiile eligocordice gi pen-
tatonice, izvorite din welosul popular, vor reapare in toatd nuditstea
lor. Iat¥ tema "Preludiului la D N LA - {

unison® din Suita I-a de G.Enescu: q;irﬁgwwm_ﬁ"_fﬁ~_a__4_”u*"ﬁ
J ) R ———

iotivul s secundi gi terts {(tritomul) vwva fi comun eproape tuturor te-
melor enesciene. Ap#rind incX din "Poema Row&nﬁ“f
primel sdu opus, el va fi convertit ip secundi mick b 7 ;

g1 tertX micl, tenmsionindu-li-se expresia in semsul unei "tristefi tre-
cice". Motivul pare a-i deveni criptic

¥

2
/4

ﬁ“——""‘——'—t’:

v Ewy ES Cuw
Iatd-1 present in Sopata I-a in fa diez minor pentru pian, sonetd care
marcheasf cotitura emesciani citrn un fead de "

mioritic: . ) : .

Hotivul (cu expresie de dor) apare gi in Do b
partea alll-a a Senatei, in forgk invers: fH°¢

Va £4 intilnit gi in Cvnrtetul in
Mi bemol major:

¢i intr-o form8 gi mai condensatd Iin motivul temei I din Sonate a III-a
pentru vioard gi pian "in caracter popu-  — - 4
lar romfnesc", (Intreaga temi a acestei AT 2 i_f
sonate se preteazi de altfel la o anali- =

z& prin prisma nucleelor oligocordice.) 29
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Ultimul opus enescisn, "Simfonia &e camerd", reprezint¥ inci unm document

in acest sens. Se conferX spre exemplificare
~~

RS T T

tema I din
partea I-e
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gl tema a Il-a ;
din partea I-a: g“““"t
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fimfonia devine ciclici prim utilizarea motivulul de secundi gi ter}d. De
altfel, pe baza acestui model melodic, duzicologia romineascd vorbegie de
caracterul ciclic al celei mai.importante pér{i din creajia enescisni,

La Barték, pentatonia va reprezenta esenta unei laturi a gindirii sa-
le tonal-armonice., Din pentsatonie va extrage proportia secfiunii aurii &
simetria, In acest fel, pentatonia nu este prezentd numai ca form# de ip-
tonatie, ¢i gi ca principiu componistic, ca loge extrasi din esentd,ce se
résfringe asupra cromaticii melodice gi mai ales asupre gindiril armonice.
In acelsagi timp, Barték are suficiente piese in care utilizeaszd gl teme
oligocordice sau pentatonice diatonice mai ales in "Microcosmes® (vesi
piesa nr,61, vol,II).

Degl Stravimnski, In imprumuturile sale din folclor, se adreseazd mai
muit ritmurilor primitive ruse, nici melodica =a {in special din perioa- -
da rusi) nu se sustrage unei gindiri wodels in ale cirei substraturi se

afléd oligocordiile, Analizind de axempln tema initiald din "ILe sacre du
printemps®

y i “Fﬁr’“}

an==ig=

g, LA

constatém K hexatonie hemitonicﬁ Dar privind gi mai profund. 8e observi
cd in temd se imbini dous sc3ri centrate pe doui sunete pilon—»do gi la
{do ca incipit de motiv gi la cadont&). Astfel, avem:

Consistenta melodick inclin¥ cXtre forhntin a dous

ca element dinamic. in timp ce do are rol de con-

trast ca pilom fix. Motive din sunete putine apar

si in. "Trei piese pentry k
cvartet dekcoarde",

in "Poveastea acldatului",

in Simfonie in DO;#! £g fw“
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in Concertul in Re pemtru coarde,

e cum e,

Desigur, pare hazardat 8% se incerce o descifrare & gindirii oligocor-
dice in lucr#rile dodecafonice ale lui Stravinski, ca gi inale celorlalti
atonalisti (Schdnberg, Webern, A.Berg etc.). Cu toate acestea, inveatiga-
tis ar da roade.

Celulsle melodice elementare oligocordice gi pentatonice se vor supune
gi altor forme de sublimare in mugice modal¥ a ulfimelor decenii., Lucriri
teoretice de profunde investigatii asuprs médaluluf“dau seama asuprs dis-
ponibilit#{ii unor moduri cu sunete puf{ine, care,implicind si elements
cromatice, devin generatoare de mare performant# expresivi,

The Presence of the Archaic Oligochordal and Pentatonic Intonations in
the Melody of the Subsequent Musical Cultures

Constantin Ripi

Summary ,

Following the ancestrel oligochordal and pentatonic phenomena in the
‘stratum of the Buropean musical. culture that have succeeded in the course
of time up to now, the author points out the permanent presence - however
particularly incorporated in various musical types - of these phenomena.
Their expressive value, force of impression, which remains permanently™
viable, are above all promznent, being connected with the abyssal of the
human psychicel existence. .

14 A se vedea in acest sens A.Vieru, Carten modurilor, Bucuregti, 1980,si

W.Berger, Moduri gl propertii, iIn %Studii de¢ mmzicologie®, vol.I, Bucu-
regti, 1969, v A s ; .
: J 15;1,.3%/”% |
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STRUCTURAREA DIMENSIUNILOR VERTICALE §I ORIZONTALE In BazZA
PRO?OR?IONALITKTII INTERVALICE

" Lect.dr. Hans Peter Tirk

Prezenta lucrare inteniioneaz¥ s3 comenteze un prineipiu de'organi-
zare verticald ce are in vedere calitatea interyalelor constitutive. de
acord, Ideea & fost teoretizati pe scurt de Witold Lutoskawskil in felul
urmdtor: "Incd din anul 1958 lucrez la constructia gi selectis aéorduri-
lor compuse din 12 sunete. MKi intereseazi in primul rind acele coloane

- sonore ale ciror sunete invecinate formeaz# un numir limitat de interva-
le, Exemplul cel mai caracteristic este acel acord de 12 sunete, ale c&-
rui intervale invecinate reprezintf consecvent aceleagi re.porturi‘ distan-
tiale,'format din secunde mici gi cvarte perfecte., Acorduri de 12 sune-
te realizate in baza & doud sau trei feluri diferite de intervale au pen-
tru mine un caracter ugor de identificat. In schimb, acelea care contin
toate categoriile intervalice sint lipsite de un timbru specific gi nu
au o infitigare pregnantd (...) Singurul aspect ce mi leagd de dodecafo-
nie este utilizarea eproape permanents a celor 12 sunete (...) ' Existd
mai multe posibilitdti de a stabili funciia unor sunete izolate sau’ a
unor grupuri de sunete in corelatle cu diferitele voci instrumentale.Mo- -
dalitates utilizdrii ecordurilor de 12 supete, mal ales frecventa schim-
birilor in timp, este gtrine corelats cu tehnica cintatului ad libitum

g1 cea & pulsului comun (a battutaj. In general, se poate afirma ci mo-
dificiri multiple ale acordurilor de 12 sunete se gisesc mai ales in ‘seg-

'nontole cintatului metric; in schimb, in cele aleatoare, -durata unei  su-
prafete sonore alcdtuitd din 12 sunete este mai extinsi (...) Preferinta
pentru 'familif instrumentale’ ugureazd considerabil expuneres unor tim-
bruri specifice gi, in acelagi timp, remslizares unor contraste, Timbrul
muzical este rezultatul imbindrii unor instrumente specifice cu sonori-
titi bazate pe intervale specifice. Am fost intotdesuna de pirere ci tim-
brul unui instrument sau cel al unui grup de ipsirumente incd nu este su-
ficient pentru a crea o culoare de calitate. Abia prin imbinarea specifi-. .
cului scustic al fieciirul instrument in parte cu aces functie deosebitd -
pe care trebuie 8% o indeplineascd la un momeni dat se poate obtine. un
rezuliat satisficitor. Combinatiile cele mai rafinate de culori imstru-
mexntale sund peniru urechile mele incolor, gters, in cazul in care supra-
puneres unor intervale carscierisiice nu determini gi ea sonoritatea de

1 7. Kmcgyliski, Gespricke mit Witold lutostaweii, leipzig, 19763 p.48-49.
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ansamblu, Bxemplul urmiitor dewonsireasi célé afirmate. Se observi ine
tervalele cere se repetd intotdeavwa scolo unde supetele se miged in
spatiul evintel ggzwgg&zz secundd mare, cvartd gi cvimtd perfecti.Desi
sint in actiune toamts sunetele cuprinse in intervalul do -gol”, rezule
t8 o succesiune marcasnti gi cerscteristici a intervalelor meniionate.
Timbrul celer irel flaute nu ar i fosi suficient, peniru a produce a-
col timbru ‘rece', carecum sec, ceracteristic segmentuluil respective¥

Ex,]l Siwmfonia & II-&, p.I
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- In cele ce urmeazi, selechiondim dinm croa;iu lui lutos¥awski citeva -
momente caracteristice, care arati diversitatea pracedeului, in funciis o
- de utilizarea lui concret#. Anul menf{ionat de lutcstawski- 1958, inco-‘f O
. putul unor clutdri congtiente in acest domeniu al organizirii vertica- o
1148411 - coincide cu scrierse lucriri’ "Musique fundbre & la wémoire
de Béla Barték". Se pare c¥ nu este o coincidentX intimpl¥toare faptul .
‘c# tocmai in mceastd lucrare apar primele organizdrl de acorduri in ba-
za proporjionalititil intervalice, intrucit Barték & adoptat el imsugi o
acest principiv in ecreejie sa intr-o misurd foarte largd, insd nu l-a @ |
extins asupra totalului cromatic, In punctul culminant sl lucririi s
{Apogeum), apar scorduri c¢eo con&in,toaté cele 12 smunete, Modul de ega~’ .
lonare a sunetelor in sens vertical adopti principiul simetriel partia- B
ls, in sensul c# majoritetea sunetelor componente (incd nu toate) =ce o
prezintd ce o selectie de intervale limitate ca numdr, a ciror suprapu-
nere sste bazati pe simeirle in oglind#, Ca atare, s-ar putea vorbi de
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acorduri al cdror miez este axat pe proportiornalitate intervalici, dar

care nu cuprinde in Iniregime totalul cromatic, Restul sunetelor, pini
la intregirea celor 12 sunete, formeaz# "elemente adi{ionale" intr-c
organizare liberé neincaedratd in simetrie acordic#., Acordul de debut
al acestei piArti intrunegte particularitéitile mai sus ment{ionate. 10 su-
nete sint suprapuse In simetrie de 5+5 sunete, sub forma a doui acorduri
minore cu septimi mic¥; lor 1i se adaugd la virf, respectiv la bazd,cite
o cvinti micgoratd: 6-3-4-3 [3] 3-4-3-6. Intervalul in Jurul cdruia se
realizeazd simetria de oglind& este terta micX. Ca elemente adiyionale,
ce nu participi la aspectul simetric, apar incd dou# sunete, un inter-
val de cvin%# plasat sub ultimul suzet al coloanei sonore la distentd de
sexti mare. Impreund cu scest ultim sunet, la baza acordului este age~

zat un acord mejor in stare directd, ce diminueazi disonantele coloanei
sonore. aflate deasupra lui:

Ex.2 "Husique fundbre™, Apogeum, m,1

3ve {va
- Lrinand
. be , bo
Ve -] J—
Wa Wi . .
N 2
= Z acord minor cu septimi mici
; 31‘ f"g transpus la semiton ascendent
HEOY p m— L - {non& micH)
o—F % *%”S' L acord minor cu septim¥ mic¥
ﬂ 4 s
Pk A 3 ¢-o
Y5 2 +-©
- o 3 e —
= + =
s k4 L ©

Distributia strinsf a unor acorduri compuse din 12 sunete este reprezen-
tat¥i de cluster~ul ce poate fi intilnit in aceasti lucrare in mai multe
locuri, In schimb, distributia largd adépté,' in continuare, aceleagi
aspecte de organizare pariial simeiricé, reflectate de suprapunerea pro-
portionald e 5+5 sunete, gi unde slte dou# sunete de Intregire se afld
la distante variabile,ca elemente adiugate:

Ex,3 “"Musique fundbre®, Apogeum

be ¢
3
iz I 2 o2
% = : g
VA4 -
3 = =trei acor-" - v ;’ % =doud acor’-'bg
5% 7 ‘duri mic- ( bo Sily cduri de
: l———gorate 1le _ 33-nond la X
L Vs ——distantd e 3 distanty -
#o = de semiton { H-—ﬂe semiton
{ acorduri minore cu

__septimi mic¥
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Uin exemplele mal gus citnie se poats observa cf, in aceastd fazi de
pledtuire a user acorduri bazate Pe um numér restrinn de intervale, a-
cordurilor "iraedifjionale® - acordul minor ecu septimi micd (3-4-3),res-
pectiv celor de septim¥ miecgoratd (3-3-3), ce constituie ele insele
foraatiuni simetric slcituite - le revine rolul prineipal In reslizarsa
dezideratulul propus. Aceste acordurl se suprapun la distante variabile,
urmind ca restul sunetelor pind ls prezentarea integrald a totalului
cromatic 88 fie “adiugate©, . . ' .

~ Paza osrecum "incipientd® a unor astfel de construc{ili verticale
mai revine gi in prims perte a lucrfirii "Jeux vénitiens®™ (1961):
Ex.4 I (p.5) III (p.21) | III (p.22)

Incepind cu segmeniul conclusiv al périil a Ill-e din lucrarea mentio-
nats, incep si aparyi insi gl acordurl care elimini structurile vertica-
le treditionale mentionate, Iintrucit se bazeazd pe perechi de interva-
le gi nu pe cele de acorduri. Pe de alti parte, acordurile in cauzi
8int construite intr-o simetrie integrald, f3r3 elemente adiugate,ast-
fel incit intreaga coloani gonmori si apari ca o alciituire realizati cu
maximd conmsecvenyi, Totodats, se limiteazd gl mai mult numirul interva-
lelor componer‘e, Secwnda micy gl cvarta miritd formeazi elementele de
bazd pentru astfel de organizdri proportionate, Succegiunea acestor a-
corduri este gi ea incadratd intr-o evolutie controlati: sase acorduri,
dintre care ultimul formeaszd inceputul pirgii urmdtoare, se succed
intr-o distributle progresiv dilatatd, sesizabilX mai ales prin migea-
Tea vocilor exterme. Repartizate asemenea unor interpunctil de durate
scurte ansamblului de coarde, succesiunea acordurilor gse asocimzd cu
reducerea progresivi a dinemicii (mf - mp - p - pid p - PP - p), con-
comitent cu ririrea tempoului (prin mXrirea progresivi a pauzelor intre
acorduri), Structura simetriei in oglindd a acestor acorduri se reali-
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zeagd fle Iy jurul wiui interval central,fie in Jurul unui sunet central:
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R 1 .
W.P:I%iﬁ,—.-————, a;, b, d, g: simetrie in oglindi, -
E P8 e . : - perechi de intervale 6-1
e |
L : - la a: cel de al doilea
~ T ¢ = interval de ls

#-% 3 centru:; cvartd

1 r; perfectd

\ri ﬁ x . - la b: intervalul ceniral:

cvartd perfecti

b
2
v —e—% - la e: cel de al doilea
I interval de la
€ b limita acordului:
< 3 cvintd perfectd
mE & - la d: intervalul central:
—t 5 cvintd perfectd
Quo tonn -

Cele afirmate de Lutos¥awski cu privire la deosebirea dintre coloane so-
nore compacte si repartizarea aceloragi sunmete pe segmente aleatorice
este i{lustrat prin exemplul urmitor, in care acordul ¢ epare nfigurath,
in alt registru gi la alte instrumente (suflitori de lemn). Durata afec-
tatd acestei "figuratii™ este cu mult mai mare decit in cazul prezenti-
rii aceluiagi acord sub form# de sintezd verticeld. Ca atare, intre pre-
zentarea compacti a unor acorduri specific construite gi repartizarea

lor pe straturi melodice epare o diferentlere clerd, in cadrul cireis se
observid functiiile timbrale gi expresive specifice fiecldrei modalititi de

utilizare In parte: gy ¢ wjeux vénitiens", p.a IV-a, litera d, Gdem g d;))
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' nodificarea de timbru, corelatd cu schimberea slcltuirii intervelice,
devine deosebit de evidentX in segmentul ce urmeazi celui de mei sus,
Degi este pdstratl aceeagl repartizare pe instrumentele de lemn, tim-
brul se modificd substaniial prin faptul of dilatarea sleatosre in
timp acoperd un spajiu somor structurat acum nu prin intervale de cvar-
t& miritd, ci prin intervale de terte mici, care gl ele reprezinti in
totalitatea lor 12 sunete. Evident cd gi articulatia g1 dinamica perti-
cipd in realizarea contrastului - dupi £f + accente (marcato) urmeazd
acum f + stacc, De asemenea, derularea ritmicX a segmentului include
coﬂtrastul prin succesiuni mai alerte ale intervalelor constitutive
(gaisprezecimi, fatl de predominanta optimilor din exemplul precedent).
0 cbmparatie a fregmentelor citzte (ex.6 5i ex.7) este deosebit de e-
locventd, intrucit demonstreazi posibilitatea realizirii unor contraste
de culoare in interiorul aceluisgi grup de ins ctrumente, in baza modifi-
cdrli struecturii intervalice, a dinsmicii, a ritmulul, precum gi a ar-

ticulatiei: X,] "Jeux vénitiens”, p. a IV-a, litera -
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Tehnica credrii éontrastelor de culoare in baza unor configuratii
intervalice specifice este gi mai evidenti in Cvartetul de coarde (1964).,
Al&turi de diferitele modificiri ale timbrului instrumentelor de coarde
obtinute prin modalitdtile cunoscute de atac (gliss., pizz., sul tasto,
flag., sul pont, ete.), apars ca un mijloc semnificativ de diversificare
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preferinta pentru anumite intervale caracteristice 81 limitate ca numir,
ce asigurd segmentelor aleatoare profilul lor particular in contextul
intregului. Organizarea spatiului sonor din partea I opereazi adesea cu
formanti de 11 sunete, din care este omis sunetul do, intrucit acesta
este rezorvat momentelor de "semnal de inchidere" a diferitelor sectiuni
gi prezentat in formule ritmice variabile: -

Ex.8

Cvartet de coarde

&

b o x5

¥
g«a&'af
Eliminind deci acest sunet, structurile de 11 sunete se prezintd atit
sub forma simetriilor in oglind#, cit i sub cea a simetriilor partiale,
Astfel, lsa cifraEa,un segment in care fiecare instrument se desfigcarl
intr-un alt metru, succesiunea sunetelor evideniiazd o preferintd clary

pentru intervale de terte mici sau mari care, in ansamblul lor, figurea-
~zd urmitoaree suprapunere verticali:
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Acest punct de plecare este, in continuare, supus upui proces variatio-
nal ce include gi transpozitia, unde insi derularea evenimentelor res-
pectd cu consecventi sliminaree sunetului do, precum gi predominanis

tertelor, : gg 2}
le cifra din sceesgl primi parte apar ~ 'v% 3 &
At o a
de agemenea 11 sunete in urmitoarea dizpune- ] 2
~
re spaliald; g
o Ex. 10 3
_ d-g 4
3 * Fe] Ay =
J S
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Dupi cum ge poats ougervs, sloituires verticald este partial limetrici

con;inlnd in prezentarea sohematizatid din nou preferinta pentru terte
vmari sau mici, iar sunetul do este gi aici omis, FatX de exemplnl pre-

cedent 1ns§ figuratia melodicH aleatoare a acestel coloane sonore evi-

dentiazd nu tertele componente, ci decupeazé intervale de altd tensiune

melodicd - septime mari gi none mici, recte secunde mici. Fatd de tim- ‘

brul de pizzicato al segmentului 5, aici se opereazd cu articulatia de
’staccato, dinamica fiind oarecum aceaaai~
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In fine, un segment de asemenesa partial simetric (cifraxED apare ca o
- . bo & . structuri cu cvarte mirite, perfecte gi se-
7 — r cunde mici (vezi ax.lz), 8 cirei extindere

aleatoare pune in valoare intervale de cvin-

' t& micgoratd, none mari, septime mici,cvarte
Q gi cvinte perfecte. Prezenta notelor tinute

~ creeaz¥ in interiorul segmentului momente de

- contrasi care determini gi el notiunea de en- .

titate particulars in comparatie cu fragmentul precedent:

Ex.12
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In partea & doua a cvartetului (cifraiij)‘apare un segment similar
cu cel mentionat de Lutostawski (ex.1, Simfonia & II-a).Este vorba - de
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prezentarse unul cluster .(toate sunetele cromatice cuprinse in inter-

valul septimei mari

i - si bemol), Ipsd in figuratia lui melodici nu
se mizeazi pe secundele aliturate, ci cluster-ul este timbrat prin de-
cuparea intervalelor de cvartd perfectd gi a celor de secunde mari:
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In “Livre pour orchestre™ (1968), organizirile verticale opereazi
in unele momente §i cu suprapuneri de acorduri majore gi minore, decu-
pind din cele 12 sunete posibile un numir limitat de sunete. Astfel,un
acord al aldmurilor (inainte de cifra [L09) utilizeezi 10 sunete,a cirui
distributie largi este specific coloratd prin intervale de terte mari
gl cvarte perfecte, astfel incit si fie posibili, alituri de sesizaresa
unor acorduri mirite, gi prezenta unor cvartsextacorduri majore. Impli-
c¢it rezultd ina¥ gi o limitare a intervalelor componente de acord:
Ex,15 "Livre pour orchestre"
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" Contrastul foarte eficient ce continud acest motient este deosebit de -

semnificativ, Alituri de opozitia dinamici (ppp fati de £) gi de cea

"instrumenteld (corzi, faild de al¥muri), noul acord elimini din construc-

tia sa tocmai acel interval . cere inain-

- Ex.16 b_g " T
te a fost cel mal numeros prezent - fter- D = . 5
ta mare. In schimb, acum apar suprapuneri e e
de cvinte gi cvarte perfecte (intervale ¥ @?
"reci®, dupd expresia lui Lutos¥awski), . *é:n N
le distante de secunde mari gi intr-o al- . -3 s

clituire perfect aimetrici:

- Ideea realizdirii unor coloane sonore in baza suprépunerii unor acor-
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duri majore gi minore este concretizats cel mai consecvent in segmentul
cuprins intre cifrele [212-PI5. Aici apar doud acorduri minore (mi, si
bemol) si doud acorduri msjore (lLa bemol, Re), intre care existi raspor-
tul distantiasl de cvarti miriti:

. b -
o y 2 )
Exdl n %% Cb§_>
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‘\ZfL— prima asparifie, p $

wlen o e

° Ay
g £ permutatie & structurii ve 3
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Prima lor prezentare (coarde) este structuratd perfect simetric.In cele
ce urmeazd au loc diferiie permuta{ii pe cele doul straturi acordice -
stratul superior (acordurils minors) gi stratul inferior (acordurile
majore), fdr# ca cele doud siraturi sX s smestece. Permutatiile sint
realizate asifel, incit sd rezulte distribujii progresiv mai strinse,
pind ce se ajunge in cele din urmi la un gluster Intre suneteles B9l -

fa diez. Permutatiilg incredintate instrumentelor de coarde se efsctusa-

z& in aga fel, ca plémul superier (VI, I-II) si aducd 12 variante in
sens descendent, lar planul inferior (Vle, Vlc, Cbs) = 6 permutatii im
sens ascendent:
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Asemenes organiziri arat¥ posibilitatea crediril unor acorduri als
cidror clemnte ou puwel cli sint supuse uwnui sever contrsl, ¢l in ace-

lagi timp au de indeplinit sl o Ingesnatd funcile coloeristicel gi expro- -

8ivd in ecadrul unor imisniii creatcare procis delimitats. Ble somgii-
tuie Thrid indoieli fabogifiri m:butm&iale sle urmlnlm;& tebaiell do
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~compoxi§ie contemporane.nnde timbrul sonor se arati a fi nu doar rezul-”

tatul unor fmbiniri specifice de instrumente. RealizXrile lui Lutostaw-
ski 4in acest domeniu nu au rémas fir# ecou. Ele au fost valorificate g
de ci#tre alti compozitori contemporani., In sensul acésta, iat¥ incepu-

tul ubei lucréri de Friedrich Goldmann (R.D.G.). Debutul lucririi sale

"Musik ffir Kammerorchester® (1973) mizeaz# pe o structuri acordici'éom-
pusd din cvarte perfecte la distanti de secundi mici acordul fiind pm>
zentat ca structuri simetrici pe doud straturi:

Ex,19 . Y y
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ﬁ”Intrcngn primi plrto lo prozinti ca variatiuni pe acest acord, care

C.este reluat in difctito ipostaze transpoziticnale gi determini colori-

:ftul specific al pirtii. Aaenﬁnitor tehnicii 1lui Lutoakawakl, figuratil—
1 'le meestul scord (ineadr.to mctric) acoperd segmente de o extindere va-
-~ riablld,

Desigur ck aaemenca principii nu constituie singurul mod de organi-

' TAYe vcrtieali, ei doar una dintre diferitele posibilitdti. Alte prin-

ecipii sint promovate de p11d§ de Pierre Boulez in lucrarea sa "Rituel"
pentru orchestrf, unde inaX rémine in vigoare ideea simetriei acordice,
Astfel, debutul lucrdrii prezint¥ la . 2 -

alimuri un acord de 7 sunete, ca o 2 —~

structurd cu mai multe intervale,por- '51“"3%;;?“"ﬁ2fj‘“§““‘“‘"
©
L
[=)

LS

nind de la sunetul mi bemol - in sens
descendent: . P

6—
eh[W[ra

Ex,20

In cele ce urmeazd,o linie melodici solisticH a oboiului (contrast de fac-
turs) se desfigoard pe sunetele ce formemzd In totalitatea lor inverserea
in oglind¥ aacordului dinainte prezentat,avind acelegi centru mi bemol
Ex.21 '
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n‘Eﬁdidtiile ultericare amp1ific$ cele‘dpui momente initiale, in;pensu1   .
‘extinderii atit a momentelor acordice cit gi & celor solistice, De un

interes deosebit sint segmentele acordice care aduc de fiecare datd a-

" cordul initial, insd tfanspus po axa melodicd a 1nvera§rii,in oglindi,
prezentatd inifial de oboi: - - 7 : - D

Ex.22 o ¢ B,
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In consecintid, ia nagtere o dezvoltare consecveﬂ§i a doud axe somore,
pind in punctul iIn care axa superioari gi cea in}erioaré se interpi-
trund., §i in acest caz existi o perfectd unitate a elementelor melodi-
ce gi a celor acordice, obtinuti insi prin alte metode decit cele uti-
lizate de Lutostawski. Ideea realizirii unei plese (sau a unor segmen=-

te) ir baza structurilor ce~gi afirmd rolul unor "leit-acorduri®™ este
insd comunZ ambilor autori, '

Voriikale und horizontale Intorvallprogortionon

Hans Pater Turk

Zusanmsnfassung

Splitestens seit Barték bilden sysmmetriseh strukturierte Akkords
eln Keunseichen zeitgenBssischer Harmonik, Lutoskawski hat diese Art
von Akkordaufbau ir siner pesrsBnlichen Weise weiterentwickelt, bo~
zeichnenderweise beginnend mit seiner Trauermugik "3 la memoire de
Béla Bartdk® (1958), In den darauffolgenden Werken erscheinen hBufig
AxkordsBulsn von 12 Ténen, die eine begrenzte Anzahl von Intervallen
axensymeetrisch Ubereinanderschichten., Die Verbindung spesifischer
Intervalle mit gewissen Instrumentenfamilien orgidt glsichseitig eive

typiache Klangfarbe, die sowohl die Akkorde als solehe, uls auch dersn
aleatorische Aufflcherung kennseichmet. ‘ :
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LUMEA ARMONICK A LUI CLAUDE DEBUSSY REPLECTATX IE )
CELE 24 PRELUDII PENTRU PIAN (I)

Conf.dr, Ede Terényi

Preludiul nr.l -"Danseuses de Delphes”

Prima piesi a ciclului "Preludii pentiru pian® de Debussy confyine in-
tr-n formi concentratd toate elementele ds bazi ale conceptiel armonice
a autorului:

~ dsscoperirea gi utilizarea comsecventd a circuitului armonic functio-
nal inter- i intra-axial;

~ Juprapunerea siraturilor acordice in structuri sonore bine echilibra-
te, omogene, etejares diferitelor zone soncre care contrasteazd intre ole
ou numei din punct de vedere al structurfrii lor, dar gl din punct de ve-
dere tomal-mudalj

- revalorificarea potenfialului sonor al lumil armonice modale, alterna-
ree celor dould sisteme armonice {armonia gravitationals gi cea’ geometrici)
g1 reelisares sintezei lor;

- rovenires apictacnloac& la ur sistem armonic diatonic gi intrebuinta-
ree armoniei oromatice in nove sa ac»eptiune in cadrul slstemului armonic
geometric,

Chier priza codents armonics a piesei de fa{i este edificatoare din
pnnctul de vedare al celor rslatate mai sus, Al doilea acord (VII ),
funcyie subdouinanticl,esie conceput axial: straturile gravitationale fi-
ind mi bemol /do/ la, plasate pe axa subdominantei din tonalitatee de bazX
Si bewmol, Din couzs aparitiei sunetului 81 in cadrul acordului, este evi~
dentietd gi o -alt¥ zonk sonori, ggl-ggyggl£ agezatd fatd de sunetul la din
bas la distanti de 10 semitonuri (septimX micX), deci relatia celor doul
straturi acordice (gol/ la) devenind astfel gravitational¥ in contrast
puternie fa{ de structura de bazZ gsometricX (terte micit) & ascordului s-
nalisat. Frin resolvarea sumetului gi, despre care in clipa rezolvirii des-
woperim ci & fost Sonmceput ca o intirziere (moti de pasaj cromatic, intro-
dus pe timp accentuat), este rectabiliti structurs initiels & ascordului m,2:
agerd subminor (bimecunoscutul “acord Tristen®), Stratul acordic bazat
pe gol are o semmificatie gi in afard de oreeares tensiunii sonore: este
subdomivents intraaxield a lul gi bemol in cadrul axei tonicii (mi bemol -

) o{ﬁ& bwmcg - P@ bemol = mi bewol)., Deci: in eadrul scordului subminor
g ap

pe Ja apare gi wubﬁoninnnta axei tomieii gi sint suprauusa doud acorduri




46 . . : : . :

subdominantice diferite. Pat de acest acord complex, aparitia dominantei -
pe fa ca acord mirit (modelul de baz¥ al structurilor de straturi acordi-
ce construite din aéordnri gravitationale distantcte :a terfe mari) aduce

degajarea tensiunii armonice. Cit de mult seamind acest proces armonic cu
struciureres armonici a "motivului Tristan"

' Cele dou¥ acorduri mirite ale cadentei lui Debussy sint aparent inrn;
dite, dar ca 8¥ injelegem dsomebirea lor egsen{ial trebuie s construim 31
acordul nr.3 la fel cum este dat in textul armonic acordul nr,.2:

v

Observiim inlocuires sunetului de basi, fa, cy sunetul gi, antipolul lui g,
gl rezolvarea lui do¥ la re. Cele doud schimb¥ri, la rindul lor, creso ten-
siunee acordului dominentic la waximum, Fu este introdusi modificares ae |
ceasia din punet de veders artistic, expresiv, al intenyiilor creatoare als
sutorului, dar armoniec poate s¥ fie un experiment foarte interesant, Iati

cadenta in mceast® modificare: :

Dacl am preconizat o astfel de varianti acordicd a cadentel snalizate, pu-
tem continna experimeniul ou schimbarea acordului nr.? din cadentd eu o
constructie ideniicd fatd de structurarsa acordului nr,3:

Mal existd o variantd interesanti: evidentiersa stratului sel ¢in ecopdul
BT.2,prin inlecuirea sunetului la,din bes, on 30l:
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- stratul luil le (de pe axm subdomimantish) devise subliniat?

Cadonta nr.2 (mis,3=4) conyine doud inflsxivnt ecrometice: do minor,

- respeciiv rg minor, Im procedeul wmodulatorie sint prezente elemente oblige=
nuite ale armoniei cromatice; prin alteratiile inmtroduse in bes obtinem pe
rind dominente lui do gi apoi a lui xe. Eate memnificatlv faptul of smbele
acorduri sinmt precedate de forme 5 & douinantel, care in sistemul aruwonic
goometric este una din construciiile cele mai larg utilizate: gtructuri
gompe (gi-re-fa-sol gi do diss-mi-so -/ia/ - observim ci din accastd struc-
turd din ursf lipsesie sumetul Ju epteptat gi este inlocuit cu gi bemol -
ca al patrulea sunet dim exa lui do glog-mi-gol). la ¢ analizd wei atenty
e cadentel de fatl ms observd fapful ¢l este o Tormd desvoltats a primei
oedentes '

sadente nwe,l

cadonte nr,2

Sib—s 50l ¥ do do:}i Sbo

Noutates cadentei nr.2 este utilizarea celor doul straturl suprepuse in
cadrul acordului pr.2 din prima cadanté,‘intr—o succesiune: sol gemma - do
winor, deci subdominenta intreaxiall (g0l) g1 subdominanta interaxialX (i
bemol /do) primesc un rol decisiv in dezvoltares tensiunii armonice; in a-
cest scop sint introduse sunete aloutés (gol In primul acord, ca gixte a-
doutée; la - ca not# de schimb $n acordul al doilea; zg,'in urndtoarele
doud acorduri, -~ ca o evartd, respectiv o cvarts micgoratl adéugaté)o Ultie=
mul asord al cadentel (VIé) continud girul acordurilor gamma, creind toto-
cdatd o cadentd evitat® mei pulin obignuitd si semnaling, dupd momentul ten-
sional al primului fregment, inceputul ced, nr.3 (m#g,1-5): sectiunes de aur
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pentru gg.de optimi = 19.776. Subliniem ci acordul re-fa-gi bewol (cu.
- dinamica pp;) aparfine deja fragmentului care aduce degajarea tensiunii
- armonice, transformind procesul armonie -intr-o succesiune acordici dia-

tonicd, ce moduleazi din re minor in Fa major,

Cadenta nr,3, cu efectul giu modal, nu continpvnici o inl&ptuita plaga-
1&; prin succeéiunea'treptelor VI-II-V-VI-IV-V-I 3in Fa, 88 repetd formula
cadeniiald cea mai obignuiiX a armoniel gravitationale, Nici In inléntui-
rea acordicd nu se manifestX o inovatie deosebitd; numai raportul V-VI a-
vocd atmosfera muzicii modale prin inlénfuire, prin octave paralele intro-
duse coloristic in procesul armonic gi inlintuirea méxturali a ultimelor
doud acorduri, . . ‘

Dupd rsﬁetarea,cu modificiri tehnice,.pianistice, a fragmentului anals-
zat, urmeaz# o pedall de patru misuri pe dominanta lui Si_bemol, Sint su-
prapuse trei straturi sonore;

1. o melodie pentatonicd formatd din modelul 2:3
2. o mixturi diatonici pe sunetele gamel: do-re-mi bbmol-ﬁg;ggl-;g-ai be-~

mol gi do :

3. o pedalX pe sunetul fa , .
Repetind modificsat pedala, gama mixturii diatonice devine: la bemol-si be-
Zol-do-re bemol-mi bemol-fa-gol-le bemol, deci dupd do eolic, cu functiune
dominanticd fat¥ de pedala fa,apare un Ls bemol ﬁajbr tot cu functiune do-
minanticd, dar tn cadrul  axei lui fa (do eolic dominantic este interaxial,
iar La bemol - intraaxial). _ o i

Pedala se rezolvi autentic pe tonica Do major (VII-I) g1 reapare forma
dezvoliati & primed cadente: I-VI-VII-I, acord de Do-La-Si-Do: '

caden{s nr,1

cwa A s e B
cadenta nr.l1 - ——
e, et R

‘ csdenga nr.4§ .

Tt Ts s

Comperativ am anexat gl prihakcadont!, koapoctiv forma s im ;gb' -

- Ob8, 2

Caden}a ecomplementarX pentru intirirni tonalititid 29 eomtimm'trcaptniuw

«

+

1

H

P R A N
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- IV~a cu sixte ajoutée, VI‘g;ﬂdnpi cifrajul tzaditional,vdér cbnétructia
este la delta, model 2;3 (vesi gi melodia din mis, 11-14),

Prin miisurile tranzitive 18«20, acorduri parslels tranSpozitionale'
{la bemol——Sol~=Fa), autorul remoduleaz¥ in tonelitatea initiali (Sib He-
lodlia ostinato din aceste misuri tranzitive este bazeté pe modelul 3;2,
inversarea celulei 2;3 din wisurile anterioare. = -

r:%év

i
In segmentul nr.3 al plesel (reprise tonald) in‘ilnim trei tipuri de
sadente dcrivnto din cedente initialaz‘

niln, 21=22

1
i

.t Dack in cadenta initiald & lueriirii deschiderea a'fgdt subdominanti-
ol intrasaxial, atunei ip cele douk variante de fati inlintuirea do-
minantic# predomini (vezi ¢-d in cadrul axelor T sau D,S). :

Al doilea tip de cadentd dparé‘in m¥s,25-26, Constructia lui armonick.
este mai apropiatdi de cadenta initials, intrucit modificXrile se referi le
- valoarea acordurilor (in loc de piitrimi apar optimi). respectiv la interca-~
larea unui nou acord ou caracter de pasaj:

T T D s D

Obs,: In structurile de straturi acordice in care straturile sint for-
mete din structuri gravitationale, stratul inferior predomini, Din
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aceasty causz¥ am oifrat acordul sol-gi-mi bemol-sol ca acord T, (sub-
dominanta axel tonmicii), pentru c& am considerat mai evidentiat in
cadrul acordului stratul inferior al lui sol-gi~-gol. Tot asga & fost
cifret cu D acordul la bemol-do-mi-ls bemol, cu S - acordul la-do

dies-fa-la, g1 cu D - acordul fa-la-do diez-fa.

Al treilea tip de cadenyi red¥ intr-o formi de maximd concentratie o-
volujla functionald a cadentei inifiale;

cadenta nr.l:

cadenya finall:

¢

Oba.s Tendints funciionali Ty este clar presentd prim acordul axial BOl=
do disz-g0}, lar suprapumerea unul sirat asordiec ou funcilune domi-

nantic (fa-la) se nagte prin comasares color doul scorduri (nr,2-3)
ale cadentel inigiale, i

Pe baza celor relatate mei sus putem conchide aceastf analisi auscintd
ou ideea ¢# Debussy dezvolid piess aceasta dintr-un gest armonic cadentialy
toatd piess nu este aliceva decit o serie de variante ingenios realiszate pe
omd cadentel initisle, '

Ssecfiunea de sur pozitivd a plesel apare intre misurile 20/21; pontrun
salonlares corectl a seciiuvii de sur am ad¥ugat o misuri la acest prelu-
diu. Astfel, amvem Im total 100 de pitriml, la care secilunea de sur o 61,8,
deol momentul m¥surii 20 timpul intii sunetul do plus acordul Fas major,

In coniimmars redim intregul Preludiu nr.l inaso}it de o analiz¥ armoni-
cil desfigurati pe doull planuris 1) acordurl in stare directi ale sistemu-
iul gravitagiomsl; 2) structuri aperjinitcare sistowulul armonic geometriec,
Cowbinares celor doud sisteme armonmice poste fi citit% In momente de gimml-
taneitate als procesulul srmonic - ovidentlaie grafisc primiy-un piirat ca-
re leagi structurile armonice de sintezi,
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S L NCad. . 1+2

o . : ’ ’ ‘ war. fineard 5
@r‘ e —
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oot
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e
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xfx]

‘ Cadre {/2 - i ‘ ,
P - yert, 4
26 P j) z\;cry_ei s..I"/"P v 4 B
5 23 5-

. U idem }b?’ / XT‘ D ‘dem

Obs. |
., ,Sisifm\cf]nndf intraaxial :

~ Te Td T7s Tet Dy DdPedt S, Sd S5 Sat
d = dom. o . .
;' = :ubégm in cadrul axelor :  T= Tonica'

ot a:n!-;::ﬁci _ o . .D#= Dominanta

A - § = Subdominanta R

| T v 5
: Seclio aurea + 3{+f =32 mds. ® 0.618 = {9.776

Sist. functional interasia;

BN
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Le monde harmonigue de Clsude Debussy reflété dans les 24 Préludes

pour piano (I)

. Ede Terényi

Résumé

La présente snalyse fait partie d'une monographie harmonique des
24 Préludes de Dobussy et elle est, au fait, la partie introductive,
ayant un caractére de moddle pour toute l'exegise qui compte environ
200 pages. Les analyses entreprises - mbme la briéve analyse de la pre -
miére pilce du cycle - se veut une démonstration du procgs de renou-
vellement de la conception harmonique qui préconise 1'utilisation con=
sciente des trois systiues harmoniques - gravitationnel, géométrique,
respectivement la synthdse des deux premiers systdmes. L'analyse anexe
- la partition avec le procds cadenciel détaillé - présente d'une ma-
nigre expliciie, & l'aide des notes et des symboles graphiques, les
perticularités du langage harmonique de Debussy, présent au sein de
chaque pidce de la périocde de rleine maturité de 1'suteur,



' PLANUL TONAL IN CICLUL 24 PRELUDII §T FUGT DE SOSTAKOVICI

Conf,dr, Dan Voiculescu ;;‘

Despre importanta ciclului 24 Preludii gi fugi de sostakovici éfaui
- exprimat pireri cere pun in luminX unicitatea sa, profunzimea limbajului,
diversitatea stdrilor sufletegti, legdturas organicl intre‘caracterul epic
al multor piese gl epicul baladesc popular rus, der gi diversitateas nuan-
telor estetice, care se intind de la lirism la grotesc - toate acestea
conducind spre "o noudl fatetd a creatiei autorului® (L,Danilevicil). Se -
contureazid un dnivers‘imagistic g1l psihologic, iInchegat in anii deplinei
maturititi (1950-51), in care se cristalizeazd tr¥s¥turile unui veritabil
testament artistic. Plasat ca numlir de opus ~ 87 -, undeva intre oratoriul
nGintarea pddurilor” (op.8l) si Simfonia X (op,93), ivit deci in conditii-
le create de aparif{ia unor hot@ziri politice (1948) menite a combate for~
malismul gi e apropis creafia noul de mase, ciclul lui D.Jostakovici vi-
degte un adeviirat crez artistic in necesitetea unei "inovatii autentice"
care s3 opereze "cu mijloace de expresie simple, clare"; "Cred ci mijloa—  :
cele clasice ale muzicii ascund incX multe posibilitii minunate gi nefo-
losite, pentru a crea pe baza lor luecriri noi" « nérturisegte autorul’
Intr-adevdr, cele 24 Preludii gi fugi impun prin naturaletea si cursi-
vitatea scriiturii, care reugeste si se menfini in stilul autorului,cu toa-
te cd face o serie de trimiteri la modelul bachiaﬁ. Dar valosrea ciclului
rezidi Intr-un minunchi de caracteristici innoitoare, capsbile si impuni
acest opus ca o continuare veritabild a celebrului model, ca o replicé mo-
dern% a "Clavecinulul bine tewperat®, Intr-o lucrare anterioarﬁB am 1ncer—
. cat schitares principa}.alor aspecte fwnoitoare, care evolueazd intr-o al~- ‘
t4 directie decit "Iumdus tonalis®™ de P,Hindemith (1943); ne-am referit la
ordinea tonal¥ originali s egalopfrii pileselor, bazatd pe terfe (relative
minore) gi cvinie, singurs - In afera modalititii bachiene - Eaxe &¥ pers-
mite legarea extremelor, asigurind astfel o repetabilitaete perpetud a co-

1 L.Danilevici, D. oqtakovici‘_monngraf&e, Moscova,~l957, trad.rom,,‘Bn~

curegti, 1960, p..

2 D.Jostakovici, Pe cales veslismului si s Qaracterului Qovular, in rev,
- "Sovietskaia wmuzika™, nr.ll/19%

3 De.Voilculescu, Aspecte ale pollfoxnei gecointul XX, disertatie, Clug—»l\f -
poce, 1983, D.b3-5bs .
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! 1u1ui4,*la modalismul cultivat de la forme diastonice pure (nr.l) pind la
nivelul complex cromatizat (nr.i9), la diversitatea tipologici a témelor,
la elementele constructive in planul articulZrii polifonice, la utiliza-
rea cu miiestrie a contracubiectelor in ioate fugile (de la 1-6 contrasu-
bilecte), inclusiv a procedeului complex al conirapunctului cvadruplu {in
9 cazuri), sau la constructia unor fugi cu douf subiecte (in 3 cazuri).
Semnalam doar aspectele comstructive de simetrie in logica modulatiilor
interioare, modulatiile neagteptate, de sorginte armonicd prokofieviani
gi Insfgl gostakoviciani, care fac "deliciul stilului”, alunecdrile la
subton (scordatura). In urma unei anslize eprofundate = tuturor fugilor,
lucrarea de fati continui studiul planului tonal, incercind s¥ releve noi
aspecte menite s lirgeascd interesul pentru acest ciclu.

Din studiul planurilor tonale - pe care le dfm in anex3.- rezultd o

serie de observajii interesante.

(1) Comparind aceste plenuri tonale cu cele ale "Clavecinului bine:
temperai™, vol.I~II”, se consteti deseori o inrudire, o insugire a aces-
tor secrete de megtegug, dar gi o depdgire a lor, intr-o directie proprie.
Coerenta tonali din fuga nr.4 in mi N )

Re
/Sol/si/f&&
o @7

la
re

‘ ao/kh/ )
ca gl din nr.16 (i b), 21 (Si b) sau 24 (re), demonstreazd cu prisosint3
acest fapt. o )

(2) Domeriile in care se depigesc modelele bachiene sint numirul de
tonalitdyi si egalonarea acestora. Dac3 Bach utiliza intre 2-9 tonalititi
(prag minim in W.X1.1/6, I/14 gi II/6, iar prag mexim in II/11 gi II/17),
la gostakovici intilnim un numir sporit de tonalitdi. Din tabelul alitu-~
rat (vezi pagina urm#toare) rezult¥ cf pumirul minim de tonalit¥ti utili-
zateesle 7, ¢u o frécventi® mare, iar cel maxim este de 16 tonalititi (in
nr.24}., Frecventa meximi o cunmosc organizirile cu 7-11 tonmelititi,

i
4 Do S0l Re Ia Mi $i TPFap Reb Iab Mib sib we o

la . sl fab SOl mib &ib fa do  sd rel le
: I
repetare
posiblli

5 DDVoicu1@s§ug Asupre plenului tonal Iin Wohltemperiertes Klavier I-IT de
Jo8.Bach, in “Lueriri de muzicoliogief, vol. 17-18, Civj-Yapoce, Lo85,

6 Intotdeauns ionalitatea de bazi este incercuiti.



‘ " '(3) Egalonarea in cvinte este iardgi foarte =
Nr.tona=~| appuri | o 1 L ‘g
11 ta41 * . interesantd, dar discutabild din unele puncte de
e 6 - vedere. Astfel, nr.l, fug# diatonici ("albi",firi
g 4 | micio alterafie pe tot percursul ei), trece trep-
.1f9‘ij 3 . tat prin toate modurile d1atonice~ acest fapt poa—
“q0 - 3 : “te fi vazut ca o ordine dé'cvinte; .
11 4 ‘ ' . Mi‘/Si",
12 0 La”
: . Re” -
13 2 , . Sol ,
14 1 -
: F&/
15 o]
16 1 sau ca © ordonare legati de corelatii cu caracte-

rul major sau minor al modurzlor, ca 1ntr-o vmziu—'f‘
ne clasgicd:
AL g1
Fa~ ,/,mi’/
¢ la

re” ‘ :
Interesantd este aici pind gi ierarhizares topnell, in care predominid in-
totdeauna raporturile de cvinti, din aproape in aproape, ca gi plasarea
subdominantei - dupd modelul clasic - inaintea reprizei tonale: :

Originali este apoi dispozifia tonslZ din fuge nr.8, in fa diez,care
cuprinde nu mai putin de 11 tonalitdfi - toate minore -, dispuse deci pe
un singur plan: ’ )

) ‘/d—;* /SOl#-’ I‘S&'
/1 i Sl/@ 1 i
sol ~re— 1? i ¢
—
fa”’ " ¢

s1§—’

(Obz.: 11pseste do) - ‘

Este neindcios ci aceasti fugd a fost elsboratf pe baze unui plan prealz~
il seu conceput in paralel cu scerierea lucririi. Ideea utiliz8rii in ex—
clusivitate a tonalitXtilor minore se leag de un anumit caracter, incordat,

dramatic, al muzicii. ' ‘

In privinta constructivismului tonal impune i fuge pr.2l in Si bemol,
unde tehnica respomsorialid la tergd - isrZsi o exceptlie bineveniti - se




" reflect¥~gi in planul egalonrii cenmtrilor tonali mereu diferiti. Se obtine
e constructie perfect simetrici, de 12 ‘tonalititi, 1la care se adaugd - in- -
’tr-un gtretto din repriza a 6-a - o tonalitate in plus:

Bxpili Epll Rel Bp2| Rm2 |Bp3|Rm3 [Ppal Rm4 Jups)| ams|mp6| mm 6] p3|n.sin coaa
T s, Ca, R T Cs, T Ca, T ca, T T T
R__ep.f.Ca, T cs Cs, R Cs, R ca, Cn, \ Ny Py
&5 T Cs, Cs., ca, Ics,, Ca, R Vg N7
- 'Sib sol Sib re Fa lt Do Sol mi Re =i b sol dc Mib (fa). ab

~a T et el ~p o ~, \ -

" schematic: : | So1 {Re
PR Do
Fa { si
Mip {@f {re 1a ‘@
' sol

;;‘Din rezumatul formei se observi ¢i sint tot atitea raporturi tonale ascen-

: ‘dente de tert, cite sint descendente (4+ 4). '

iu‘ Organizarea in cvinte 1mpresioneaza gi In nr.24,1n re (fugd dubla) unde
‘7;nu numai cid se atinge numirul maxim de tonalitdti din 1ntregul ciclu (16),
‘¥“ci apare si o complexé ‘organizare interiodrd: : :

- Re
si |
iso1p B
’mib E ,

;”Nu intimpldtor, autorul completeazi inspre final cu tonalititile sol si Si
. bemol, dupd ce construime - cele douX blocuri exp021t1ve in grupaje tonsale
: seperate, depirtate, de cite 4 tonalitidti.

(4) Cit priveste extensia in cvinte, ea trebuie corelati cu cea a ter-
telor paralele gi a numBrulul total de tonalitdti. C8ci, bundoard, fuga
nr,7 contine 9 tonalititi organizate In 8 cvinte, cu mari salturi, pe cind
fuge nr.16 confine 7 tonaliti}{i commsdte in numai 3 cvinte. Din tabelul ur-
métor se observd cit de variat apsr repartizate aceste distange tonale in
funciie de numirul de tonalitdti atinse. Hum#rul maxim de cvinte se iIntil-

" negte agadar in fugile nr.8 gi 14 (cu 11 cvinte - in primul caz aproape
complete, in el doilea - cu salturi mari), iar numirul maxim de terfe 11

contine fuga nr.24, care leagd nu mai putin de 16 cvinte, zntr—o desfégurare
perfect paraleld de tonalitd{i.
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Fuge Nr. | Cvinte gi Fuga |- Nr. [Cvinte gi
nr. ton. terge nr, ton. terte
1.. -

7 m? +3 13. | 10 9+ 3

2. 7 9+ 2 14. ] 10 11 + 3

3. 8 5 4 2 15, | 13 94+5

4. 11 6 + 4 16. 7 3+ 3

5. 7 T+ 2 i7. 7 S+ 3

6. 10 6 + 4 18, 11 8 + 5

T 9 8 + 3 19. 9 9+ 3

8. | 11 11 (humai 20, g 6 +3

minore)

9. 9 6 + 4 21, 13 6 +6
10. 10 g +3 22, i0 9+ 5
11, 8 6 + 4 23. 7 6 + 3
12, 14 8 + 5 24. 16 8 +8

(S) Ca gi Bach, Sostakovieci cultivi uneori simetria dibpunerilor tonels,
fiind atras de astfel de frumuseti logice si constructive. Hu estie vorba in-
83 de simetrii mecanice, ci imbogétite intotdeauna cu unele slemente supli~
mentare, s

Puga nr.4 . . Sol Re

Do faf
Pa @ si
s -801 re la .
Puga nr.19 - R et G
- - P (Re) I ,//
) ¥ hd -
o 3 " ° .- .
-7 Sip _ -
' ’,Lﬂ:@?:al -7
A dao! 180 -~ in stretto
-sip 18 . ;- B

A
Dimpotr1v§ in alte cazuri este subliniatd asimetrie.

" (6) In afara celor eiteva eaguri de simesirie, . inclinarea dominantic§
sau subdominenticd poate £1i evideniiati In cele mel multe cezuri, Pri-
vind tabelul sinoptic al planurilor tonsle, se observi cu ugurini¥ ci In fﬂ
'prima parte = ciclului nredszin§ inclinatiile subdozipentice, pe cimd -
fncepiné cn nr.ld egslonirile domipantice ocupd om loc prioritar, Cele
douZ raruri de evinte si terﬁe ge imbing ¢» sse fel Inelt nu spers mict
un eas ou Iinelivaiii reslizete exmclusiv Intr-o dirscyie.

{7} Antarnl opwruazi adeges cu saltul temal - 1s diztente ==l zari
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9, 14, selturile sint mai subliniate. Ele

sau mei mici. Ip fuglle nr.2, 6., 9,
s intre elemente morfologice episod-reprizd, fie in cadrul unule gi

apar fie
de pildi in wijlocul unui episod (vezi Fuga nr.2). Ele-

aceluingl element,
in acest eveniment tonal se leag3 de un anumit

mentul de surprizi marcat pr
- vioi, spiritual-.etc. In nr.15 se face un salt tonal

caracter al muzicii
treptat, dar urzeazi

ne mai multe cvinte, apol se com leteazi congtient,
+ .

noi salturi-surprizi.

Fuge nr.lb5

alunecarea tonali la semiton (sup. sau.inf.) - se ins-

(8) "Scordatura -
tonal, la o dis-

tituie in pumercese cazuri i este o expresie a saltulul
1te cvinte gi terge (7-8 cvinte). Dar justificerea acestul
ic tipic pentru scriitura lui Sostakovici - ce gi pentru

ge face

tantd de mal mu
procedeu stilist
iev, de altfel -, care aduce urcarea Salu ciderea de semiton,
o funciie tonici indelung_perqraté
1) pentru o glté tonalite

Prokof
printr-o abili substituiie de functil:
devire subit sen»ibilid (superioari sau inferioar
te. Asﬁfel, scordaturs se intilneste in fugile nr.2, S, 11, 14, 15, 17,18
- sau 22. De pildi, in nr.22, autorul utilizeazi consecutiv scordatura des-

cendenti si ascendenti, operind mereu cu tonalititi aflate in jurul toni-

cii: ) Mi
. . . i - 5

c — Do * :

Fuga nr.22 . Fa . Tq si

o L%b f ‘iﬁ’ i? s

la b *
i

i
fastfel cH, gratie acestui procedeu, apar trei forme diferite ale tonalitd
tii la: La bemol, la, la bemol. - oo : ~ ‘

Congtructia fugii nr.S nu poate fi interpretati din punct de vedere

tonal decit ca o mizturare de scordasturi:

ke
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Din cazurile cercetate, pare tipici utilizares scordaturii inferiocare
Ineinte de repriza finali.

(9) Distantele tonale mari igi fac simyitd prezente si in cazul anti-
pelilor (distante de cvinti micgorati sau cvart miritd) - care su fosi
atit de caracteristice gindirii muzicsle & unui Barték,’in prima jumitate
& secolului.- Acest sens se poaie intilni atit in migciri epropiate, cit
g1 in relatii mijlocite, privind intregul demers tonal al unei fugi. Une-
ori, in cadrul aceleiagi fugi se pot intilni ambele situatii (de exemplu,
nr.2).

In fuga nr.10, unde careului clasic de 6 tonalitfti i se adaugi alte
4 tonalitdti Indepirtate, alegerea acestors nu e Intimplitoare; se produ-
ce astfel un grup de reprize mediene (in mijlocul lucririi) care se afiX
in raport de antipol cu tonalitatea tonici §1 cu dominantele ei:

Ni
La 16 b
Fuge nr.1l0 S sol#
St m T S
o1 re 1f =
d? A0 ¥

Tot cu 3 entipoli este de citat gi cazul fugii nr.18, undé pleserea lor
este- insi diferiti:
Fuga nr,18 —

De alifel, se mal Intilnesc relatli si distante de antipoll In fugile nr.
11-14 i 18-24 -"deci in"aproape intreaga parte a doua a ciclului.

(10) Relatiile enarmonice se intrevdd relativ rar. Dar dat fiind
cid extensia planurilor tonale e mere, cf nivelul limbajului -atinge gradul
24 (in fuga nr.15), si enarmonia trebuie cercetatl. Ba este introdusd ra~
sager, in mijlocul unui element morfologic fird important® deosebiti (ep),
ca in nr.18, episodul 3 - unde se trece dintr-o sferi de bemoli intr-o al-
ta cu diezi. Dupd cum se observi din schema tonald s fugii nr.14, grupul
extrem—domlnantic se afld la mare distentd fetd de grupul central de tona-~
lit&ati. Tocmai trecerea pentru revenlre se realizeazd prin enarmonie,

(11) ‘Chiar gi xfaporturl de omonime sint prezente uneori, Er. 5, 6,
7, 9, 10 etc. au cite o pereche de omonime; In schimb nr.12, 21 gi 24,
confin mai multe omonime, pe un spatiu destul de restrins.




«;$2~‘

;i‘Fuga;ﬁr;iZE;g_lj‘»ff)?

In ciuda consecvensei centrarii tonale cu care opereazﬁ‘autorul

(12)

?5‘se 1nt11nesc si momente bitonale (bimodale}g Ele- sint caracteristice pen~‘“

tru suprapunerile in stretto gi nu afecteazﬁ declt partlal percepe*ea cla-~
,’ra a des;a§ur¢rii tonale gener&le.,

o In concluz1e, pe baza celor cercetate - ge poafe apuhéldﬁ'n.ﬁésﬁéko4j< 
viei demonstreazi prin acest ciclu un crez artistic legat de lumea tomalu-

;-1lui gi a modslului,pe care le sintetizeazd Inilr-o manieri proprleo Orgeni- !

zayes tonalita§ilor ajunge in acest ciclu la un punct. ‘extrem, de la care

" cu greu s-ar gisi o conitinuare posibil¥ pe aceeasi linie evolutivi. In de-

o - mersul. esalonfrilor tonmale, autorul lagi s se vedi Iinsugirea tehnieil bg-‘
~ chiene legati de scest aspect gi-depdgirea ei prin procedee specifice pri-
mei pirti e secolului XX: salinl- tcnal, goordatura, . antipolii, omonimele,

' f;enarmonia, mergind pind %in pragul bitonalismuluoi, In felul acesta, omagiul -

adus Iui J.S.Bach, prin replica #a la ClaVDciﬂuI bine temperat reprezinti

:Y,‘ un7stort de 1ntogrnre gl sintezl cu velorile clasice, pe de o parte,,dar

: “§i de exprimare a unor partieularitéti stilistice proprii, de neconfundat&,
© pe de alt# parte,




ANEXA

. Plenuri tomale ale fugilor din ciclul de 24 Preludii si fugi de Sostakovici . e
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- Zonartenpline im zlkiui dar 24 Prilludien und Pagen von Schostakowitsoh

ban Veiculescw

W

Zueamzsnfassung

. Zunlichst betont der Autor sinige allgemeine Merkmele, die die Bezom-
derheit des Zyklus ausmachen (Tonartenfolge in Quintenm und Terzes bel
der Anordnung der St8cke; Verbindung von tonalen und modalen BElsmenten;
polyphoner Aufbau als organische WaiterfUhrung der bachschen Tradition;
vielseitige inwendung der Komtrasubiekte in allen Fugsn, einschliesslich
vierfacher Keptrapunkt in 9 Pugen, wew,). Anschlisssend werden die Ton-
artenpifine der Pugen untersucht und in ihrer Gesamtheit im Anbhang susam-
mengelagst. Tonale Kobfirems und Anzahl der Tonarten (7-16, am hBufigaten
7-~11) werden kommentiert. Die Quint-, baw, Tersanordnung der Tonarten
- ist oft originell, mo dass es scheint, als hebe der Komponist manche dsr
Tonartenpifine bewnant se angelegt. Die maximale Amzmehl won 11 Quinten
sracheint in den Pugen 8 und 14 (in ¥r.8 our Holl-Terarten)., Hitunier
sind audh symsetrische Anlagen nachweisbar. Im ersten Teil den Zyklus )
sind subdowinantiache, iz sweiten hingegen dominantischs Anordnmungen be-
"vorsugi, Topnale Springe kousen oft vor, und die “Scordaiura® .- das Ab-
gleiten mu sinew banachbarien Tom - wird sowohl in fallsnder, ala such
in steigondsr Richiung prakiizieri, Fermer erscheinen Gagen@iberatellun-
gen vom Poli-aAnmtipol, wie auch solehe von enharmonischen und glsichpamie
gon Tomaxrten; In Stretio-Absshnitien koumt es of% su bitovalen (bimoda-
.. lem) Ubersix dorstellungen, Der Zyklius in seiner Gesamilinit belegt ein
. Bsthetischen Credo, das einsm Grenspunkt tonal-modaler Zrnseption snvie
- siert und in seiner bussenderen dusformung did woverwechssibare stilise
tischo Prigung Schostalowiigehs aufwolat, : o :
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Prof dr. Vaaile He‘”

Stirgitui vaacului &l XIXples marchaazﬁ in muuica romaneascé momen--
: *ul tnt:ﬁrii el in. circnitul .valorilor internagionale, datoritd prime-'
o lar czea&i dm timpuxie maturitate ale 1ui Gwﬁrga Enescu.Tinarul ‘maes-

; cit gi $n oele mari Be. poate constata ‘o ;;y‘;E”Q
s, in eaen@&} in ‘care structurile de bazé"f~5ﬁ\
: otiVici, fie ea gi apropiati unéori de. in-‘j.*"‘




‘%!i;‘ﬁkumgam%; la fel cu tentd evident modall, Private de sensibilitaten

68 ; s . S , T
: . elcituire (fie gi strofici de tip simetric-pﬁt&af) auhno;“£ormelmgrif
Qe‘ehrg piek s cea tripartity complexﬁ;*de pqtphrin,‘&e#dana‘ahﬁ*fdb
wvorturd {(a se vedea Uvertura Nationalé‘de‘Gqcrge\Stqyyénggcn).Aggdgr5;
Be revepera (compensa) un moment important al 1étp?1§  33:8:a1eL¢_ .
zicil, ool al temstismului fundamentat pe baze predomirant motivice. A
Apurigia lui George Eneacu'ae~produce;intr—ﬁn'mombétféici »in
' cnre oreatla fnaintagilor pirea a Bate«pasul'pe loc, neputind aduce
- valord certe prin mijloacele care i1 stXteau la indemind. Este ne
- -doios of tTndrul uuzician,‘faacinat;dbojotiivé de'trﬁpiyiila
slesies gi romantice, era st¥pinit de intomatiile muzicii
lént¥regti pe care a suzit-o inci dinm prima copilirie in
_ Se clocnesu fn fiinga sa artisticd douX tendinte’apéyéﬁfwc‘ 1
~“re, tn cele din urmi contopindu-se, vor realiza sinteza at ne:
‘kdaré pentru isbinda arteifcr@atoaia»enesciane5q1,ﬁatiqﬁ e, impl
Dar greuti{ile de care g-a izbit‘dé\la*incepﬁi'd
erau ou adevirat mari, Inexistents in mzica romgneascd a u :
- de valoare universsli care si-i serveasci drept mOdéie:éivpuhgté &Q"
- pornire, cuncagtersas ewpiricX a folclorului - mai ales sub forma unor
aga-sise "amintiri melodice" ale primilof ani de viat¥ ~, iatd nuuei
- doull din fneltele ziduri ce se cerean escaladate, S-ar mei putea addu- .
82 &pol: lipse unei vieji musiocsle ine organizate gi' oy tradifii, abe
- senfa instrumentigiilor ¢l cintlvetilor de calitate, in stape & inters .

' preta luordri noly tineretén imetitupiilor de invitiming  muzical
~superior, a vaud public cu capecers sducajie muzicald sau artisticy, o
Toate acosten roprezentau tot atitea pledici gi frime in drumul deg-
voltirii sale de dompogiter, Practie, Epescu a trebuit s¥ gindeascx
anticipativ Intregul traseu viitor al creatiel sale mmzicele gi alfin-

C tregld arte sonore rominegti, parcurgind un drum grsu gi adeseﬂkai-
nues. Hesndrels sale atingeau zone stilistice diverse, dar, agemeni

~ eroulul legendar Anteu, ol se reintorcea mereu la mates intonagionalx
& melesulul folclorie, o .

Sint semnificative, in acest sens, declaratiile multor colegi de
generatie eare simfean pind gi In lucririle sale de facturd clasici-
Zaotd un anume parfum specific, atmosfera "estic” totdesuna pregnap- .

- 88, O pisdicH serioasd s mal constituit-o pentyu Ensacu‘gi'liyéaAuﬁor :
- studis de specialitate privind foleloral tirinese autentic, & unor co-
“'XacgiﬁfeQWQWpunzétoar& {bine selectate gi bogate) de eintece populers,
din core pH~gi exiragé'intonatii,,ritmuri7§1 unéla sup:apuﬁeri SO -
dlew deduetibile din gtructura ior acdald, In felul‘acaﬁt&,compbzitoa l
-l & fost mupus unor Incercdri nelipreite de rise; gum ar ©i, de exem-
- plu, emploraren amumitor zone stilistice imyresioniste de sorginte




;  ;cc 8o &bateau de la" drumul drept al "limbii materne muzicale" a artis-;
’*jtului. Exﬁmple de: acest fel putem intflni in cfntecele pe verauri deV

"11‘9‘~

{fspecifie autohtonﬁ, acaste zone &u - ‘generat, cum era gi firesc lucrﬁri

‘,7}0lément ¥arot, “in Cantabile gi Presto pentru flaut gi pian, precum giij
‘ fin alte lucrdxri de msi micd: 1mportant§ ‘Ceea ce rémine insi cu certiex
< tudine este Lusen fascinanta a marilor sale lucriri de cameri gi. sim-“

7fonics, printre care" strélucesc Sonata a III-a pentru vioars . gi piané”

" ep.2S, Opera“eeaiﬁﬂ Suita'Sitenscd! suita' 'lmpresii din copildrie” op,

28 pentru vioari si pian, simfoniile gi, in. cel& din urmd, Simfonia
 de camerd op,33. :
~Toate acesten sint modele de adevirati osmozd intre universal g -
: ‘naticnal, prin contcpirea melosului cl&aic, implicit a formelor gi mt}
‘“'loacelor sale de coupozitie, cu cel folcloric nfliat in "stare latentd® -
10 etrafundurile fiintel sale artistice., '
Sub raportul tehnicilor de creatie, se poate remarca in consecintd

~3;1a Enescu o bivalent structurald: dezvoltarea diacursului pe baze mo-

L tivice (reminiscenté claeico-romantica) si ‘p€ ‘baze noi, avind- drept

V}@‘zicilor mad . racante. In: unele lucréri, aceste doud lumi se contopesc,

;JInteroaunt de remarcat- cli, Iincl din tinerete, el a intuit acest feno-
ﬁ;men. ‘astfel. incﬁtpiene ca Poama Romén¥ gi Rapsodiile arati cu certi-

, tudina preferinte ctre. dezvoltarea structurali (fie gi in germene) im-
~ binatd ou. cea tematich, '
I priugle sale. lncréri camerale, Enescu se arati indecis, osci-
leazi - intre’ 1ntnnatia claaicﬁ 2% reminiscentele modele. Drept urmare,

: " g8 produce deje eunoscuta osmozg Sntre dezvoltarea motivicd gi cea
““celularé. Astfel, in Sonata nr.2, op.B,pentru vioard gi pian, chiar de
la inceput, in primele misuri, lumea intonationald de origine romsnti-
- ¢i include celule melodice modale, cum ar fi cea de porrectus (g - in-
ceputul, reminiscents folclorick sau gregorianﬁ) sau cunoscuta figuré
' de trei sunete alcituitd prin ob{inerea unei secunde mirite (b - con-
tinuarea, formind inverssres cunoscutel anagrame enesciefe din Sonata
op.25}”. In rest, se remarcd elementele melodice de tip arpegiat (c),
aduse prin invers#ri §i résturndri care se afiliaz¥ lumii motivice de
esentd clasico-romantici, Remercsm in partea & IT-a & sonatei gl dimi-
nuyia variatd o inceputului primei pérti, contopind mai ales primele
doud celule anterior semnalate. Astfel, Sonata op.6 arati. cu certitu-
dine o bpivalenti a gindirii muzicale: Intrepitrunderea dintre tonal
gl modal, motivic gi celular - in ultimd analizd, dintre universal gi
national. Cici insugi momentul Inceputului ei nu poate fi incadrat cu

© . depling precizie nici in lume& elaborarii motivice, nici in cea grdez~

3 Gf.”R.Ghircoiagiu, Studii enesciene,. Bucuregti, 1981, p¢43o

;punct de. pornire gg icali atit de Bpecific§ folclorului gl mu~ =




'::celulé a’ (porrectus) -

L celula b '
'(anagrama enesclana)

:Jf celula e
*3](arpegiata,cu “radacinl" motiV1ce)

TVECalitati 81milare ne arata.gi o alté 1ucrare din tinare@a,@ctetul
‘Top 7 pentru instrumente oW coarde. Dobindxnd puternice structugg vam~
‘” 1a§10na1e de tlp dezvoltator, acesta se 1nscr1e 1n aceeaqi zonﬁ a: hi—




- . TL

‘%elemuntu&?caiﬁlxr ce atd Ia baza procesului elaborﬁrii diécursului.qv‘_ﬁ,

B {Totue , rin atmoafera generala, lucrarea se plaseaz’ mai 1nsistent1n,

- 5a£era~gindirii traditionale clasice 81 romantice. : i

L fVAselaagi aapecte se pot remarc? partial gi 3in alte lucrari ale e-f‘,,
) gpocii de maturitate,cum ar fi simfoniile, ‘Dixtuorul , opera"Oediﬂ,unde;f5 g

alterneaz§ gindirea traditionala legatd de ‘muzica marii arte europene,

eu cea ‘noud, avind rédacinile infipte in solul fertil al’ glndirii fol-

clorice (in“Oedipﬂa@ar gi microtonii caracteristice). Ar fi greu,dacd =

nu imposibil chiar, s# se facd o ‘trecere ‘exhaustivi in revisté a aces-°" 
Cgud cnntinuu "balans" Sntre universel gi nationaly motivie gi g 1u1ar,'

 in creatia enesci&hé, pe toit tr&seul ei, Ceea ce se poate constata cu

ﬂcertitnﬂine este cd. aceat balans existd, cd el cunoaste aspecte dintre
cele mail felurite, cd 1n unele. lucriri predomina traditia iar in alte-

. 1e-procadeele novatcare ale dezvelifirii celulare figurale. Unul din a-

ceste momente. de mare insemn¥tate pentru opera lui Enescu gi pentru i

treaga muzicé romaneasca 11 constituie Sonata a III-a pentru vioard gi

B pian op.25,"1n caracter popular romanesc®, Studii enterioare (T,Cior-

~ tea) au. relevat convingator caracterul ‘ei modal legat atit de folelo~. .

‘; ol nostru cit. gi de scirile (glasurila) ‘cromatice din muzica psaltl-

‘~¥t1cat§ ‘de: tarani siinu de: 1§utarii de la orage, care prefera un

cd, 'In paralel, constituirea el pe baze sgiructurale este o realitate
- de necontest&t, ce-i ~conferd intregii scriituri un aspect special, o=
".glindit chiar si in grafia partiturii. Celulele puternic variate. do- )
- bindesc aici gi o valoare ciclics, prezente variat in toate trei mis— o
carile. : : . L S :
. Ne vom mérglni in cele ce urmeazé a reéleva alcdtuirea structuraL
modala dintr-o alti ‘lucrare pentru vioard gi pian, suita'Impresii din
‘copilarie, op.28. Piesd evocatoare,” cu evidente. deschideri citre pro-
"gramatismul deesenti romantica4, ea. reprezinti o muzici de un anumlt
_parfum, unde amintirile 81nt 1nvestiﬁé cu: o bogata 1néarcatura emo-3
t{ionalid. Prin scriiturd, ca ‘gi prin grafia partituriti, suita se- apro-f
pie mult de Sonata op.25, atesflna 1egaturi ev1dente si 0" comunitate ’ R
de glndire muzicalé L , : » ;f‘¥V«;‘
‘Pentru 11ustrarea modalitat;ﬂor compozii;i_onale de tip figura.l fa-
cem. apel la partea Intii: ("Lautarul"), ‘seris# pentru. v10ara solo undeu‘ 
"~ acest aspect este mai uaor sesizabil ~la o examinare’ -atentd, aceastd -
fiparte (Allegro deciso non: mosso) 8¢ impune In- sensul unui dans;apannmij
" improvizat, amintind jocurile din vioard ale 1nstrument1$tllor de la’ f*7

jard, Caracterul ‘su modal diatonic confirmi din plin aderenta” accen—’ifV“‘ -

tuatd la. folclcrul téranesc, respectiv la muzica instrumentala} prac—“\”vy‘

 tism d& dubla apartenentﬁ tonald gi modala‘

4 4 se. vedea similitudinl cu -suite "Scene de copii de RﬂSchumann  $§
'; cr unele liaduri ds Schubert. R . ST




S I.a baza melodiedl gl o intonatiileor el stX. aici 0. sce.rii cn finela -
 pe gol sincadratd de compozitor in armura.cu doi- diesi. Se remarcﬁ in-

' ceputul incert (cu atacul in chip da. cvasi-apogiaturi a sent-i’bilei mo-

;;»'de. e) gi "i’irgitul care aduce o cadent& deschisﬁ ce articuleazﬁ :Lnter-:

©‘valul re-la, asemanétoare epririi pe dominanta. I)atoriti anumitor “cé—-if’
) deri" intervalice ulterioa.re, se mai produe gi cadento pe 31, care au-—;
gereazi finala unui mod eolian.. Asadar, ined din primele m&auri se poa- :

. te constata o bivaleng;é modala, unde turniirile’ melodiei aderd atit la
modul - 1idian pe gsol eit gi la ‘cel eolian de 8i, care se interaecteazi

" Pe, parcurs se mal produc un mare mumir de "aluneciri“ cromticn, gene- S

“ratoare de sfere modale labile gi tonici temporare, &handomate rapid-

pe fa diez, do diez. oi, la etc,," precum gi momente cu caracter figu-
ral armonic ce realizeezé acorduri - de cvinte. Sub aapect i’cxrmal,aceaa— ‘

g 18 parte se articuleazi trigartit- o’ strofé primﬁ,cu rnl equzitiv (A)

_‘este urmat¥ de uba ‘puternic’ ldrgitd (B-Un poco azdmamoa’l‘a I-0 t‘anq-} de -

tlp medlan g apoi de reprizd (i1'-a 1‘: cpit largamnte),care dnpi cnm ‘sea
‘ Beumalat anterior, termini indecis; aaemnimal cadeni}e &eschise pe ﬁa‘l—&

- Sub aspectul elaboririi ‘structurale ‘se poata cmmtata ‘tnc¥ din ] -
, mele -miguri existenia a dous celuls de: h:xz& prin c&re Be ;eae melodia.

prima, formatd dintr-un interval de. ‘secund¥ urmat de 'tar&'& (n),iai' 8"

doua dintr-un tricord ascendent {B). (Mﬂitarile la figurile cu denn-‘ o
wiri specifice din muzica gregorians aper aici 1noportxme,) Dezyolta-
Tea melodicd se produce prin inlﬁntuin'x i mult seu mai putin 1iberd -

& celor doud figuri, care cuncee o contimzﬁ variagie mtervalicﬁ rit- :

micd, a sensu.ai melodiec (aseandant-deamﬂent), prin aditionﬁri ‘gau
elimindri de sunete, prin transpozifil eromatice si mo&alc. In. eeehtﬁ

este vorba de o structurd polimorf¥ variagiongl_ ge” implicﬁ scriitura

-instrumentalé speciﬂcé viorii scliste, prin apogisturi simple sau m:l-— ;

tiple, prin duble, triple sau cvadruple coarde, momente de "toccata" E

(alternente rapide pe unul san mai multe sunete), coarde libere intre—‘

buintéri felurite ale arcusului-
. Tabel 2 ‘ : .
- GoEnescu: Impresii din conilarie op 2}5, pentru vioars gi pian- )

L Mendwer ; i o
«%-f-ﬁ& fﬁ P“Faﬁq':
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(recurgnt&)
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o Dar lucraraa care ~un;:ituie "cin-vcul de. leb§d§" nu nkmai sub. as-
1Lﬁnpectu1 expresiei, al m&iastriei, ci gi sub cel al seriiturii de tip

“AdezVOItétor-calular, este Simfonia de camerﬁ 0p.33, Marcind o cotitu»k

- riin creatia -enegciani -~ presim@itﬁ de altfel, in opusurile imediat - b
premergétoare - aceasta 8e_structursazd cu ajutordl unor elemente fiwf*

'lgurative in- continu& variatia.‘~

Din- examinarea ‘anumitor latente malodiec ge pomte deduco cd la ba-ﬁi

‘za materialului pertiturii, compozitorul sgesnzd douX ”ngggg;": unade
: eaent& modalé diatonicﬁ, alta de provenienty total-cromatiocl, dar ca-
Soore’in’ numeroase 2one se contopesc, alcdtuind un tot unitar, Materialul -
",fanic modal ‘exerciti o puternic¥ fmrfurire asuprs primﬂi pirti (Molto

- \moderato, un poco maeatoao), -in care predomini intonatias diatonicE.Ez—i,'ji
“ceptie fac insd aict sga-zigele note mobile, ca §i "cromatismul intars, -

" Toate au fost pe larg analizate ‘in atudii anterioare, .mai ales de cé«»i'r
tre $tefan Niculescu. : . S
Ceed ce constituie o noutnie in interpretarea originii gl alc&tui— ;
rii tematice-a siafoniel este descoperiree celor douX matrici care 1n-l;
fluentaazﬁ puternic alcﬁtuirea melodicd gi dau o perspectivi noud dez-

voltdrii 1ntregu1ui complex somor, - (Astfel, meiriceéa ¢romaticl se struc- k

tureazi izvorlnd dintr-o inl&ntuire suitoare. de evarte disgpuse la in-
texrval de secundd mic#, Primul moment de acest fel Igl face mparitia
anticipativ—aluziv la finele primei. migcéri {sect. 12, dupd L'istesso .
. tempo), Explicit se aratX ifnss chiar ls inceputul pértii a dous (Alle-
gretito wolto mederato), in expunerea de la flaut, unde, Bub raportzﬁi« ‘
_mic, se congtati o simeirie prin inlén@nixea duratélor. Fragmeniul re=.
petat variat sub aspectul valorilor {care implicd gi trioletul) se o-
pregie pe o Yzond" distounicd alcﬁtnitﬁ din oscilatia intre’ sunetele

- B0l gl la. Urmeas® apoi un nou sogment care, de asi¥ datd, se af*lian‘_
28 m&tricei modale, sonstituind doud scdri »Gbmrltomre,din gasa,”rpagjﬁ“
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ipectiv gapta sunete. ce 1mp§ic§ gi anagrama enedcian&: -

G Enescn- Simfonia de camarﬁ

totalul cromatic .

' fiatricen modalH®.

. BoEri:  (enagramelo ememoiens)

fnyng?ar;xf't§;32) jf
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. aspectul dezvoltitor structural rezultat;éinfcomplexa'manipulare a ce-   11

lor douf matrici melodice. In cadrui ‘tabelului 3 s-a putut vedea rezul-
tanta melodic§ a matricei modale din variatiunea & II-a, inclusiv o T
‘gcarid de - .gage sunete acupllnd in trei variante aceeagi anagrami a come
 pozitoru1ui. In cele ce urmeazi ne propunem relevarea citorve aspecte .

ylale varia&iunilor IV, VI, VII, unde- ambivalenta melodiei, provenité mn 1"k

- manipulsrea celor doud matrici,reiese cu deosebité claritate:

Tabel g

“var. W anagrama

e
let % - 1???‘F=! B I | T k
1 matrices cromatici — ‘

modali

<5
L 188
Q)

Vcniﬁ

Fradd

e
_—!ﬁé -

mafricea de cvarte

H
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o

‘F?_l

cromaticl
FEm -
e
Cb. -ﬁ;;z:jz:utigff i é:#lt:ﬁli:i o 5B
T 7 e -
J 3 . &8
p.54 | Eég
A e o, be & @ & L é ®
Prano Pt # —e—— 22§
ano £ : — : p— ®
3 3 3 eed
pie
'
iz S| T e 5 o E
S 25k
| (i -1
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cvarte ot e
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(incluse in metrices modald) __

DupZ cum se poate constata din exemplele arétate in tabel, pe par-
cursul ciclului’ variaticnal, cele dcaa matrici fuzioneezd adesesm, pro-
‘ducinduese intre ele o sdeviratd osmoz#, Astfel, segmentele melodice

eEat ol
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iﬁ§7¥z§~;romét1c‘pdffédéréffiéyigféirﬁifé;é;féla;nhrcégoare {rdsturnate
“adesea in chip de cvinte), fie la scirile modale ce includ anagrame
enesciand in diferite transpozitii gi variante, uneori cu importante
" transformiri intervalice., Se mai adaugd apoi variatii de ordiﬁ rituic,
. " metric, timbrel. Valoarea melodici gi potentialul muzical deosebit Fac
~ din cele dou¥ matrici adevirate structuri melodice generatoare, ce-gi
impun prezenta in toate migcirile simfoniel. Preexistente latent gi a-
pol declarat in partea intii, ele se activeazi pe parcurs, actionind
- intr-o manieri ciclic3. Acest aspect meritd insi a fi discutat.Se poa~
- tafirma cd tehnica discursului de tip ciclic a fost aici preluatd de
Enescu din merea tradifie clasici si mai ales romantic# europeand, To-
tugl, avind in vedere modalitditile cu totul speciale de manipulare a
materialului celor doud structuri primordiale, concluzia care se impu-~
ne este cd muzicianul a tins mai mult citre ocolirea, sau in orice caz,
spre asocierea variatiei continue la elaborares cu ajutorul celulelor
.. generatoare. Dovadi ci aga este, stau posibilitétile de variatie la ca-
" re sint supuse diferitele formule derivate din cele douf structuri in
plrtile IIT gi IV, Alci, conform tabelului anexat, matricea cvartelor
- cromatice actioneazd prin r¥sturniri, l8rgiri g¢i micgoriride intervale,
. prin apelul la diviziunile meregulate gi la catena sincopici,reprezen-
. $ind, in fond, merou alte ai alto vnriante ou caracter dezvolidtor: .

3

Tabel S pg_r . strusturl de ovarte-cvinte .

~ma2 _ """"'\ # , .

e e e o
4@4@ L=

et

: —
‘9 rﬂ’?"" ‘—-——-—-‘;‘__? = .
= g \j
strucéﬁff"ﬁﬁéale
(P,M) — st'z;ucturi de cr.v:;rte
: A e , o
g e T,
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A
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structuri de cvarte-cvinte
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In acest fel, Simfonia de cameré reprezint¥ mai mult decit o sim-,"
"pla lucrare ciclicd gi se aliniazi marilor forme in care continua va-
riatie structurald actioneaz$ ca un proceden intrvtotul dominant. Nu

"~ 8t3 .in intentie prezentului studiu analiza de formd a ei care a fost
‘efectuatd in multe scrieri anteriocare de referin{d, Tot ceea ce . s-a

- dorit in prezentele pagini a fost relevarea originii elementelor tema-
tice din matricile citate g1 demonstrarea modului in care aaung s fle
dezvoltate pe parcurs. i :

Pentru a lntari afirmatiilA anterior avansate, se, poate recurge la
comparafia cu o “alel mare compozifie, avind caracter similar, din 1i-
terstura muzicald a secolului nostru: Simfonia de camerd op,9 de Ar-
nold SchBnberg. Nu stim in ce m¥surf Enescu s-a simfit atras de aceas-
ta (memoriile gi scrisorile sale nu ne-o spun), dar, cu certitudine,
intre ele exist} un anumit coeficient de similitudine, Ceea ce st 1la
baza opului schBnbergian este tot o structurs de cvarte care este me-
'nipulata insd mei simplu, prin 1nlen§uire directs, suitoare, cobori.
toare sau prin suprapuneri:

A.Sch®nberg: Simfonia de cameri "op.9

Structuri de cvarte:

m. 308
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v
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Aici cvartele slnt chemate s¥ joace un rol multiplu: de evitare ‘a a-~;y'
cordicii clasice. a melodicitﬁtii tradi{ionale,; de creare - in mod pa-*~
‘radoxal ~ a unei aluzii la lumea formeclor simfonice ale trecutului la [
sugerarea major-minorului tradi{ional. la Bnesou, in schimb, structu-@
rares cromatici de cvarte eate investit¥ cu o neabianuiti Toryd dez-if’f
~ voltdtoare, cu un potenilal variational ecareel conferd aapoctul de -
Yector tematic, Asociaid cu metrices modald, es dobindegte . poaibili-, ae
tatea de a zeonera o lucraro de anvergurs gi lumportants Simfoniei de -
camers op.33, moment de referintd al operel sale #l o mzzicu roma-
negti din a doua aumitam 8 v«wzni nogtru. : :

: concluzionind aeupra tuturor aspectelor aanmnlate in prczentul suh,fgv
diu, se poate afirma c prpcedeul variatlei continue de tip structu- =
'ral-dezvoltator apare la Enescu incé din tinerefe gi se perpetueazipe »
parcursul intregii sale creetii muzicale. El 21 eate sugerat de exem-
plele pe care le gdsegte in folclorul autohtOn gl - in consecintﬁ -
-are’ o sorginte modalZ. Acesteia, compozitorul ii va asocis cu timpul
elemente cromatice, atinglnd pe alocurl totalul lor, dar neajungind
niciodata la utilizarea proprin-zisd a tehnicii dodecafonice seriale.
Firi a o exprima in seris, opinia se rezulté din insigi opera muzice-.
1& care ne-a dat-o; asemeni 1ui Xenakis, nu crede in eficienta aces~
tui procedeu pentru realizarea stilului rominesc In muzicd, Reluind
ideea continuei variatii din dodecafonie, o va realiza in cadrul unei
lumi aparent opuse, cea modali, in care gaseste resurse tehnlce gl de
expresie neobignuite, ‘
~Prin cele anterior semnalate, Enescu se dovedeste, 1nc5 o datd,un
precursor. El anticipd cu cel putin doud decenii procedeele care, ma-

~ turizate intre timp, vor deveni intru totul obignuite $i firegti crea-‘
tiei autohtone din zilele noastre.
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Vasile Hermen .

Résumé

. L'oeuvre artistique de Georges Enesco, complexe et variée au point.
~ de vue stylistigque révdle deux tendences fondamentales, La premidre dé--
rive de la continuation de la grande tradition de la musique européenne .
classique et romantique ayant le base le développement des motifs et
des thimes. La deuxidme, issue de l'appel qu'il fait & 1°'élément folklo-
rique, aura pour manidre essentielle de travail la variation permanente
. céluleire-figurale. On cite dans ce sens comme ouvrages de référence la
suite "Impressions de 1l'enfance® op.28 et la Symphonie de chambre op.33.
Pour le restant ce mes oeuvres, ies deux tendavces coexistent ou bien
elles acquidrent tour & tour la priorité, suivant le style et 1l'écritu-
re générale des compositions. : .
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AULODIA -~ HMODEL STILISTIC AL MUZICII CONTEMPORANE ‘

Mihai Ghircoiagiu
(prof., Sc. populari de art#,Cluj-Napoca)

Intr-un studiv apdrut $n anul 1973, numit "0 teorie a sintaxei muzi- -
cale", compozitorul gi muzicologul §tefan Niculescu remarci cristaliza-
rea pind astizi a petru categorii sintactice gl ireductibile una le ori-~
care alta: monodia, omofomia, polifonie gi heterofonia, Dintre acestea,
monodia - "o dintributie orizontald de obiecte sonore", poate fi consi-
deratd ca o formi primari de manifestare voceld gi instrumentali in ve-
chile culturi europeme gi extraeuropeme. Un vechi ihstrument antic,
auwlosul, folosit de sumerieni gi egipteri, de cretani gi greci, intona
er cnueit tip de momodie - denuiiﬁﬁ eulodia. Prezentul studiu isgi propu—‘
ne si analisese succint aceastd - putem spunme - subcategorie monodici
gi fenomenul stilistic pe care il gensreazf im aceat frimintat secol XX,

Odat# cu imceputul acoatﬁi secol, se impume ¢ delimitare a genurilor
ce comtin moments mulodice: 1. um gen cameral solo al imstrumentelor ‘
(mai ffocvunt) de suflat dim lemm; 2, genmul siefomic in care apar frag-
zonte solo ale diferitelor imstrumente. , .

Claude Debussy &« fost primtre prilii‘cére a reluat, in piesa "Syrimx"
peatra flaut sole (1912), umele forme ale aulodiei cu aspecte programa-
ties, eu imaginmi literare-mitice. O altd posibilX interprctare a titlului
este legati de flauwtul lui Pan - imstrument al antichititii. Compozitorul
folosegta im aceastdi lucrare o scari hexafomici eu o tramspozifie (pe Do
§i Do diez) gi elemente melodice structurate Im secunde mirite (terte
mici), cvarte mirite, derivate din hexafomie:

Ex.l Debussy:"Syrinx"

e T %":
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Pe linia lui Debussy, Edgar Varése in "Density 21.5" penmtru flau'
solo (1935), se declard sdeptul unui limbej aulodic abstract, in acest
caz legat de calitiyile fisice gl sonoritétile specifice sle flautului
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d4i» platini. Vardse cunogtea probabil "Syrinx" de Debuassy, asemimirile = |

modale gi melodice sirt evidsnte; eate ceea ce arati musicologul Carol
‘K. Baran, studiind in paralel cele douX .piesel. Pe ling% hexafomie gi im- 1
tonatii pentatonice, Vardse utilizeasz® unsle lodari'euktranapoz;tio~11u1-;
" tatdl ce contin gi ele terje mici, cvarte mirite: - :

Ex,2 Va;ége: "Density 21.5%
m.31-40’

- -

-
C e o

Un an mai tirziu, im 1936, A.Jolivet adoptd in "5 Incantatii® tot
pentru flaut solo, sonmoritiii abrupte, atonale, un ethos caracteristic
artel priaitive, de care ers influentat in asces perioadi.

) In & doua jumitate a secolului nostru, 2si ales in decaniul VI1II,ma-
Joritatea compozitorilor dim diferitels geoli mationale abordeazX sub Te-

lurite sspecte un asemenes g2n pestru instrumemte de suflat solo, in 8po~-
¢ial flaut, oboi, clarinet, fagot.

In. muzica romfneascH, 1a cumpiina vescurilor XIX 8l XX, George Emescu
gi Alfonso Cmetaldi au imtercalast in opusurile simfonice fragmente aulo-
dice la diferite inmstrumente. In "Poema Rowfn#" op.l identificim una din
cele mai traditionale iposiaze ale Doinei Oltului, iar §n poemil simfonic
"Harsyas®, flautul solo, cu nuante tonal-modals, lidice, caractaristice

modului acustic I, revine pe parcursul lucrdrii In diferite

ipoataze me-
ledice:

Ex.] Castaldil: "Harsyas®

Ethosul particular al intonatiilor populars carpato-baleanice din
paginile tablouiui IT sl actului II din opera "Oedip”™ reinvis un stri
vechi specific mulodic al muzicii roménsepii, afirmet ds majoritates crap-

1 C.K.Baran, “Vardae's Zxplicetion of Dabussy's Syrinz iw Devwmity 21,5
-ard an Analysis of Varbss's Composition: & seoret zodel revsaled? , in
- "PThe Mugie Review™, ZLIII, Hay 1982, p.irl.
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tiilor din a doua jun&tét&- a secolului XX, Pe isoanele grave ale contraba-
gilor evolueaszi clarinetul bas, urmat de contururile melodice ale flau-
tului cu aonoritf{i autentic pestorale, in modul acustic I sau hexafoni-
ile ascunse ale modului acustic VII - caracteristic fluierului geminat
din mizica populari romaneasci, :

" Ex,4 Enescu: "0adip", act.2, tabloun 2

B e e e
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Dupd aceasti admirabilX sintezd antic grecesc-epecifié rominesc rea-
lizati de Enescu, alti compositori au reluat la rindul lor in deceniul
VII acest gen aulodic, dindu-i noi gi variate semnificatii.

Tiberiu Oladh in a se Sorati pentru clarinet solo (1963), pornind de
la motivul Miiestrel bréncugiene, folosegte un anumit tip de variafiuni
continue, niscute din aceéagi celuld melodicd (mi-si-si bemol) incadra-
te perfect intr-o form# tripartiti. Aceste resurse inepuizabile ale mo-
nodiei - c#reia Tiberiu 0léh ii exploateazi unele asgpecte polifonice -
sint firesc gi creativ continuate de E,Terényi In Preludiul I pentru
flaut solo (1963), de D.Voiculescu in cele doui Sopate pentru flaut solo
{1964 gi 1979) gi U.Marbé in Sonata "Incantatii" pentru clarinet solo
(1964), de V,Herman prin "Melopeea" pentru flaut solo din 1968.

Acelagil ethos il redescoperim in deceniul VIII, in creatia lui S,To-
dutd, Partea mediani s Simfoniei a V-a (1975), intitulat® chier “Aulodia’l
conjine desfXguriri melodice improvizatorice (de 2m, 2%, 3m, 4%, 5) ale
flautului, ale ohoiului, ale clarinetului (tratat mai cadential) gi fa=-
gotului modal-liric, toate susiinute de o perdea de corzi formati din
2r - intervalul caracteristic simfoniei.

St. Ficulescu, in Ison I gi II (1971, 1975), exploateszd remarcabil
resursele hetsrofoniei, construind texturi aulodice cu caraciere impro-
vizatorics modale, ritmice, timbrale.

Concertul peniru clarinet gi orchestri de A.Stroe (1974) este coms-
truit in patru pérfi. Melodia, "stribiZtut# de intonatii ancestrele, ex-
pusd le clarinet in prima parte, me sfarm¥, ca apoi,dupd un lung trava-
liu al materimlului sonor, subsianta muzicald si se reduci la un unic
acord consonant major (Re), in ultime parte, in care din nou clarinetul
sf~gl expun¥ incantatla de sonoritdti minore"™ (A.Stroe).

C.T8ranu, prin citeva alternante de terte mici transpuse pe o scard
pentatonics, ne d¥ o viziune noui asupra acestui concept incd putin defi-
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‘nit de sulodie. In Simfonia "Aulodica®, reascultim o doink "in forma
ei primarf, nealteratX de timp gi spatiu, purificet pink la atingerea
complexitétii® (M.Moldovan), expusi de trei flaute, deci o omofonie de
aulodii. : ‘ o ‘
4 Prezenta momentelor sulodice in-creagiile majorititii compositori- -
lor din a dous jumitate a secolului XX, din vestul sau sud-estul Buro-
pei, din America sau Japonia, ne indeamn s¥ incercim o definire & aces-
teli specii monodice: aulodia. Date fiind originile acesteia, denumires e
' valebild gi astdzi; putem considers sulodia oa o evolutie momodick de
ftip improvizatoric, modal, tonalf sau seriald, turpatdd Intr-o foraml do-
riti de compozitor, ajungind pini la sonatX sau fug¥. Plecare dintre mo-
delele aulodice ale lui Debussy saun Jolivet, ale diferitelor gcoli ma- -
tionale {cea polonezi, italiand), ale lui Messiaen, Boules, Ligeti,. de-
gaja un anumit ethos caracteriastie, particular; aga cum marea noestri
' ~trAditie folcloricd determini unm shocific auledic al muzicii rominegti,
mizicid ce azi ae‘aitueaza, prin sutenticitates gi originslitatea ei, pe
',inalte culmi de creatie gi mesaj artistic. .~ |

Aulodia - Stylistic Pattern of the Contemporary Music

Hihai Ghircoiasgiu

Summexry

Starting from the antique instrument aulos and from the monody,as
& syntactical category noticed by the musiccologist Stefan Niculescu,
this study has the alm to analyse shortly the aulodie, like & stylis-
tic phenomenon, specific to several trends of the 20th century music.
After Debussy, Vardse, Jolivet, passing through the pational schools,,
most of the today's composers cultivate this monodic sub-category,in
the chamber or symphonic manner. The Aulodia, by its considerable pre-
sence 1n the contemporary Romanisn creation, determines a certain ethos
characteristic of the Romanian music, closely connected with our great
folklore tradition - originated from the aulodia.

i R
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Dr, Virgil Medsn
{CJCES-Clui)

Gen prin excelenti muzical, doina reprezinté unul éin cele mei srhaice
straturil ale muzicii din spajiul sud—eat-european, magt ire sigurid din in-

floritcarea artf a sunetelorl, cultivatd f2rZ egal inir-o lume in care stri-

wogii nogtri, tracii, aveau si divirizeze pe cel mei mere creator sincre-
tist - deopotrivi compozitor, poet gi interpret fascinent - csre a fost Or-
feuz, dovadZ elocventi g pretuirii de care se bucuri muzica, dintotdeauns,
in sufletele oemenilor acestor melesguri, de naturZ si explice, micar per-
tial, imensa bogdile de tipuri melodice de cere dispun popoarele neotrace,
1ntre care poporul romdn se distinge in chip eviaeLVB;

Dimitrie Cantemir esie primul cere sugerase ideea cZ Doina ar fi unul

. dintre acei "zei necunoscuyi gi care ge vede c& se trag din idolii cei vechi

ai d&cilor"4. Cu aceasta, eruditul domniter, plese cbirgiile doinei Inain-
tee oéupatiei romaene, adinc in preistoria traco—dacicéj, irotezd pe citv de
ingenioesi pe atit de convingZicare, demonstirati de B,P.Hesdeu Initr-un minu-
tiog gi savant studiu et1molovlc intreprins asupre acestui vechi cuvint
indoeuropean, cercetarea sa comparativa fiind puternic Sprldlnlta de exis-

" tenta in limba romani a verientel trensilvinene - deina‘. B.P.Hasdeu ides~
tificZ numercase corespondente ele acestui termen in limbile celto-irlende-

ze,.sanscrité, persand, zendic3, lituaniand etc., cu sensuri semantice
foarte apr oplate, inrudite cu al doinei noasire, Relevi chiar gi formele
unguregti dalolni gi danoln18 = & cinte, crezind 1insZ ci "intre al nos-

. . . o a -
- tru doind gi meghierul denolni rezultd o aseminare de hazerd" . Dar opinia

noastird este cd gi in limbe maghiarZ s-e putut pZstra termenul de la popu-

1. 0.L.Cosma, Hronicul muzicii romggegti,vvol.I, Bucuregti, 1973, p.11-36,

2. V.Medan, Cintece epice, Cluj-Napoca, 1979, p.28.

3. E.Comigel, Folclor muzical, Bucuregti, 1967. ‘
4, D.Cantemir, Descrieree lioldoved, traducere de P.Pandrea, cu o prefetd

de C.I.Gulian, Bucuresti, I§56, p.268,
5. Idem, p.269.

6. B.P.Hasdeu, Doina, Origines poeziei 50 orane le ro grni, in "Studii de
.folclor®, EdItie 1ngr{§i+a g1 pote de N.B3ot, rreiata de O.Birles, Cluj-

Napoca, 1979.
7. Idewm, p.108.

8, Idem, p.l10.
9, Idem, p.1lll.-
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latia autohton3, peste care s-au suprapus ungurii la sfirgitul primului
mileniu el erei noastre; in general, inrudirile existente (g1 evidente)
din cultura traditionald romaneascd gl cea maghiari nu le datordim atit de
mult influentelor, interferentelor, cum s-a crezut adesea, ci - cu preci-
dere - substratului comurn de sorginte traco-celticélo. Tocmai in acest
sens este Tormidabild, prin luciditatea gl caracterul sdu inedit, conclu-
zia pe care Hasdeu o formula réspicat: "Aga dard, la totl neolatinii
doina e autoctond: la spus - celticd, la risirit - dacicd (...),"11
-Ingenioasa demonstratie efectusti de B.P.Hasdeu era - Se pare - prea supli,
prea elevatd spre a putea fi Inteleasd de citre cei care i-au continuat
' cercetdrile intru cunoagterea doinei. Majoritatea folclorigtilor literari
citesu cu nedisimulatd nedumerire scrierile lui Hagdeu despre doinZ, con-
trariati, desigur, de cimpul'neobighuit‘al investigatiilor sale etimologi-
ce din India pinZ in Irlanda. In timp ce rezultatele cercetdrilor Lui B.P.
Hasdeu rimineau In conul de umbri al ignorantei mediocrititiior noastre in-
teléctuale, in folcloristica de la noi erau considerate doine orice versuri
"~ eu caracter liric, amestecind de-a valma textele cintecelor propriu-zise
cu textele de chiuiturilg, cu textele de cintece de joc*~, incit nici daci
ar fi dorit cineva s¥ regizeze aceasti derutent3 «nfuzie nu o putea face
cum avea 33 o implineascd, din picate, necuncagterea realitdgilor din cul-
tura noastr¥ populari tradifionalé. Nu s-a inteles, iar unii nu ingeleg
nici pind astfzi, ci pe baza unor versuri de imitatie folclorici de felul:
"Joind, doind, cintec dulce,/ Cind te-aud, nu m-8g mai duce"14, nu se pot
~ Intreprinde cercetiri etnologice, Aga s-a intimplat gi cu Ion Muglea,care,
pe temeiul textelor primite de 1l protopopul Ion Andron din Racga gi de la
élti intelectuali din Tara Oagului, ajunsese 1a mare deruti in sortarea ge-
nurilor gi speciilor folclorului zonal,'declarind, f&r% ocolig, in deplind
» necdno;finté: "De multe ori e greu si faci deosebire intre '{ipuriiury® si
~ doing"® ?.,Cr, la . vremea. la care Ion Muglea scria acestea, despre doini se
cunogteau, deja, foarte multe lucruri, pe care el le ignors insH, in ciuda
faptului ci devenise un exponent al folclbristicii rominegti, investit cu
fearte multd incredere de Academia Romand, Unde era mireate cupoli euro-a-
siaticd sud care igi oficia B, P.Hasdeu inveétigatiile vizionsre, gi unde
_~ era debusolata cantonare a lui I.Muglea in cercetiri al ciror rost, adesea,

lo. V.¥Medan, Oop.cit., p.22,

11. 3.P.Hasdeu, ov.cit,, p.lis,

;2. V.¥edan, 1000 chiuituri de pe Someg, Claj, 1969, p.19.
13. V.Medan, Cintece de ioc, Ciluj, 1972, p.7.

14.-3.@1§cs§ndri{'Pgezii populare ale rominilor {adunate g1 intocmite de...)
© Zdigie IngrijitE, siudiu introduciiv, note gl verianie de Gh.Vratie,
vol.I, Bucuregti, 19635, p.303. ) ‘ )

pd
i

. I.Mugles, Cercetdri folslorice in fera Osgului, in’sinuarul Arhivei de
folclor? 1, Cluj, 1932, p.i3c. '
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nieci nu-1 ir%eleges? Mai grav era ci I Huslea facea "scoalé” cu esemenea

- teorii lipsite de orice suport realist, stiintific. Or, nelntrerupta noas-

tri. continuitate in spatiul etnic mogtenit de 1= stribuni . trebuie susti-
nutid cu argumente convingatoare, nu cu paleative, Pentru e insugl Rﬁsler
afirma, cu toatd convingerea, cds "Daca vorba roménd daina, 'cintec’,. €.
veche, atunci es po&te lesne si derive din limba dacicl sau-geto-tracici.
(...), Iatd de ce etnologii de la noi care doresc si combatd erorile de
opticd In interpretarea istoriei noastre ce gtiintd a dd3inuirii neamului ‘
valeh pe aceste meleaguri, ar trebuil si furnizeze date gi mirturii edifica-
toare, nu pseudoipoteze compromitfitoare. N-ar trebui si facem nici o taind

 din faptul cZ unii etnologi. care nu reugesc s& p&trundg in miezul fenome-

nologieil culturii populare, comentind cu o superficialitate crasi temele
esentiale ale spiritualititii noastre ca: Miorita, Mesterul Mancle, Doina
g1 multe altele, aduc un prejudiciu mai mare afirmirii contlnuitagii noas-

~tre, decit a putut aduce RBaler. Cei cére nu cred cf sfare teme majore din

creatie noastri tradifionali sint cu mult anterioare secolului al XIII-lea,
ajung voleng-nolens adeptli teoriei rdsleriene, In spatele unui limbaj fo-
losit cu vi#ditd pretentiozitate in domeniul etnoliteraturii se ascund nume-
roase carente de interpretare a mesajului estetico~filozofic. Dar daci fi--
lologismul a devenit, adesea, derutant in planul cercetirilor etnologice
complexe, va trebui s¥ recunoagtem ca nici in domeniul wuzicologiei, termi-
nologis nu a fost, Intotdesuna, destul de clar utilizat®, Doinele gi bala~
dele se amestecau de-a valma, f£3ri vreun discerndmint 11mpede 7, in pofida
faptului cd, dupi cite se pare, din strévechi timpuri a existet o notiune
clard, menits si defineascd, mEcar in ipostaza lui instrumentala, acest gen:
Doina Cltului. Acest tip melodic, devenit emblemd & muzicii populare romi-
negti, a fost notat de inaintagii geolii muzicale rominegti incepind de Ia
mijlocul secolului al XIX-lea, fiind valorificat in numeroase potpuriuri,
suite, inclusiv In celebra Poemd Romari de George Enescu. larg réspindit,
. acestl tip melodic a devenit, treptat, destul de bine, cunoscut nu numai
in Oltenia, dar gi in«Muntenia, Moldova gi Dobrogea, atit in variantele sa-
le instrumentasle cit gi vocale. o .

In 1912, cutreierind satele maramuregene, compozitorul gi etnomuzicolo-
gul maghiar Béla Barték e f¥cut pfimele inregistrdri de doine din partea
locului, numindu-le - cum le spun gi tdranii de acolo - hori lungi., Muzicia-
nul maghiar a fost frapat de prezenta acestei categorii melodice in reper-
toriul maramuregenilor, existent deopotrivi atit in iposteza voceld cit gi-
in ces instrumentala, §i cum cercetéirile folclorului rominesc erau abie la
1nceputur1 in ceea ce privegte investigatia acpectelor sincretice §i compa-

16, B.PgHasdeu, "Doina" rdstoernd pe RBgler, in “Studii de folclor
vezi nota 6), p.122,

C 17, O, Papadima, Doina - ca formi de ertd gD01na ca melodlez, 1n"L1teratu—
i r& popularad roména? Eucures?i, 1968, p.




88

rative, el n-a mai Intrezirit unitatea de fond & doinei pe'iqtreg spatiul
locuit de romgni. In Maramureg gi Ugocea, spunea B.Barték, "gisim {...) -
‘hora lungi’', desigur foarte veche, care este o nesfirgiti variatie,foarte
infloritd gi cu form¥ nehotérlté a unei singure melodii, avind un carac-: - §
ter vidit instrumentalvl8, Ciudat este ¢i B.Barték nu s-a gindit indeajuns i
c¥ acensti melodie ar putea fi autohton#, de substrat. C3ci iati ce -scria ?
el intr-un alt context: "In 1913, intr-un sat din centrul Algeriei,‘situat 'f_
la marginea Saharei, am gdsit un stil melodic similar; desi ageminarea mi-a '
atras atentia de ia prima auditie, totugi nw am indrdznit si vid in el de- ,;
cit o coincidenti. Cine gi-ar fi putut inchipui ci peste o distanté de mai )
 mult de 2000 km s-ar ‘putea arunca puntes unei rela;ii cauzale! Ceva mai tzr-vé

" ziu, s-a conatatat in mod succesiv ci scelagi tip melodic este bine Cunos~ -
scut atit in Ucraina, Irsk, Persia, e¢it gi in vochot Romanie"l?r Iat® ridi- :
cinile intercontinentezle ale culturii noastre popularo. 1at§ universalita- -
- tes acestei culturi ancestralet! Intrebarea care ne-o punem este dack nu ' ;
_cuava B.Barték a cunoscut sonclusiile la care ljunnone B.P.Hasdeu prin ss- ..
‘vantele gi ingeniomsele sale sercetliri otimologice. Pentru o punctele lor

""do veders aproape coincid. Ce pHsat of lai- Béla. Barték DU i-a fost perais,

. 1-au amenintat, l-su cenzura$, pink oind msrele muzician a fost nevoit skegl

 intotdesuna, de elitre ‘aceia care impingeaw Ungaria spre fascizare, sk se .
_pronunte msi direct, mai obisetiv despre folclorul musical ronﬁnuc. Flen-
-gul reactioner, govin, antivelah al intelectuslitiglds budnpeltano i-gu re-
progat, in permanenyl, off gl-n flvut o pres ssidull indeletnicirs din cule-
gerea gi studierea mugicii popultrn raaaaoqti. spre & douonntru filonul vi-
‘guroes, arhaic al spirituelitdtii valahe, motiv pentru care loau eriticat, -

pérdiseascd patria, in uras instaur!rii regimului de asuprire hortysto-fag-
cist, Succesul etnomuzicologiei ar 1 fost neblnuit ds mare daci# B,Bariék

‘putea intul imensele spatii gengrafice iz ecare limbnjul muzical comun este i} :

" © dovadi, de necontestat, & fratornitﬁ;ii camenilor, inm pofida graiului ar-

ticulat prin care se deosebese csl mai mn1t2°, cl, inclusiv. 1nrudirile«ﬁn—

- tre muzica populard romanaasci gl cea meghiary le dajorim in primul rind

; subatratului comun gi numal dupd aceea, 51 in mei mick m&sura,intnrforonto-

lor. Dar trebuie s¥ recuncagtem ci cercetirile lui B.Bartdk au stimulat nu

- numai culegerea folelorulul nostru, dar gi invostigntii mai aminuntite asu~

pra doinedi. In:prezent se stiu incomwparabil mei multe lucruri despre doini,

- chiar daci dahumirea el cunoagte o mare varietate in spajiul rosiru folclo-
- ric, Aga cum aratd Emilia Comigel, "Vorbind despre doind (numit& in termi-

‘ nologie populari, "hora iung#°®, in nordul Tranailvaniei, sau 'horea frunsii?’,

i

ry

 .18 B, Barték, luzica 0 ularé romaneasc§ in "Inaamm&ri asupra cintecului

_ popular”, Bucurseg 1856, p. . i
- 19 B.Baribk, Be ce si cum s% culegem muzieX po ular§7 in "Insemn¥ri asupra |
~cintecului populsr®, Bucuregti, 19556, p.?g. ) §

20.V.Meden, Cintsce apice, op.city, Pa20,22,
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nhorea lungi®, ‘horea triginatd’, *horee iv glas’ gdu 'horea CU nodﬁri' in
Oltenig; tecintec iung', 'p8é lungu', 'de jale', ‘de duéﬁ',-'de‘codru' etc.
4p Munteniaj ‘s frunzil', ’de jale', ‘'de codru’, 1de coastB' etc.. ca gi
in Moldove si Dobroges) . poporul j-g sesizel citeva din trisiturile caréc-
terigtice: © melodie care depégegte ip dimensiune un cintec cu formd con-
cisk, stroficd, care reflectd up anumit continut leget de viate gufleteas-

" cda individulul (dar gi atitudines 1lui fatd de societeate), care cere ,une-

ori, 81 ¢ apumitd teohnicd vocald ('cu nodmr:t‘)“2 .

‘Faptul'cﬁ acest gen 8 fort (sgi mai estel) rispindit pe intreg spatiunl
folclorului romanesc roprezinté un indiciu gigur 8l merii sale vechimi,
mirturie de pescontestal a rhspindiril sale, odinioard, pe intreg teritoriul
1ocuit de traci. De aceed, gusjyinem cu convingere cé stilul acesta trebuie
gd fi ficut parte din zestresd Bpiritualﬁ'a tuturer neamurilor neotrace,deci
a tuturor popoarelor sud-eet—europené. Inveatigatiile asuprs acestul feno-
men nu ge pot sustrage unel atare viziuni. c¥cy, dacd mal putem‘eesiza gi
gurprinde pumerocase reminiscente din ceea ce 8 fost, in urmd cu secole, in
rapertoriul cintidrefilor din peninsule Balcanicé; e un indiciu sigur ck
doina & pierdut treptat din bpatiﬁ, restringinduese, insulsr, 12 citeva %O~
pe folclorice de pe geritoriul Romfniel, in folclorul vecinilor gi priete-
nilor pogtri juind, adeses, forme mai evoluate, mai pukin ornamentate. Iar
daci in rcpertoriul instrumnntal diinuie cu © trecventd jncomparabil mal
gare, in intred spatiul pogtru etnic, regisibild mei cu seamd in pepumire-
‘tale variante ale,celobrului~poem mazical despTe "Ciobaﬁul care gi-a& pier-
dut_oilo', pe alocured £iind depuait “Horee cilor", ve trebui sd recunoag-
tem ci doina vocall s-e piltrat‘viguroésé 1a doud extremit§t1~ale Rominiel,
¢n doud zone folclorice unde tradigiile populare g-au conservat in forme

. de 1%udabild autenticitate: Maramuregul si Bucoviﬁa,pa ae o parte, gt Olte~-
nis,pe de alti parte. Aseminfirile dintre doinele din nordulitﬁriivnoastre
gi cele de la sud gint prea evidente spre 8 mal putea'fi contestate de ci-
neva. par constataresd care 8e desprinde din investigares comparativé a ma-

,,terialului muzical e ¢4 doina aduce argumentul anitigii io diversitate al

culturil noasire traditicnale de pe intreg teritoriul 1ocuit de roméni.Deci

o unitate stilisticd {ndubitabild. completatd armonios printr-o pregnantﬁ
diversitate. rei se agcunde maree taini pe care © §ncifreazd cultura noas-
trs asutentic populara si argumentul diinuirii pe care-1 incumbl doina: aici
gtirule tulburétoarele intrebdri pe care gi le pun totl etnologii de pretu-~
tindenizz, gi aict vin 8l 1impeiila rispunsuri aigure: decsi unitates genu-

21 E.QOmisel.‘Doina (Horea 1ungs) din nordul prapsilvaniei, in “camus®,II,
De;)y 1979’ P-47‘55-

22 B.Bartbk, ¥uzics po ularid me niard gi ceg roméneascé,'in nTpsemndri 8-
. suprs cintecuiul pogufar“, Bucurest%. 1956, pidLi. Vezi si ¢.Briiloiu,
Folclorul mzicel, 1B "Opere“,II, graducere gl prefa§§ de E.Comigel,Bu-

ourests, 1969, p.116.

———cea
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istici a doinei se intinde pe spatii intercontinentale, din India ping in
Irlanda gi pin% in Sahara, atunci;diveraitatea stilisticy existentX in spa-
tiul valah este dovada -cert} g vechimii sale multimilenars, Aceastﬁ'conclu-

La "Doinat {complainte populaire) - argument de 1 ‘'unité 8pirituelile
' des Roumaing .

Virgil Hedgn

‘Résumé

. Genre'musical par excellence, la “Doinar" (complainte populaire roy-
maine) représente une des plus archalques hypostases de la nusique de 1'eg.
- pace sud-est-européen,étant un héritage certe de l?inoubliable‘art des sons

cultivé gang égal dans un monde ol nog ancstres, les Traces, alleient di-
vinisger le plus grand créateur~synchrétiste, & la foig créateur, podte et
interprdte fascinant, qui & ét§ Orphée, preuve éloguente ge 1’estime dont
gouit la msique dans les &mes des habitants ge ce parage, étant‘de nature
& expliquer ay moins rartiellement “1'immense richesse de types mélodiques

ont disposent leg peuples néo-traces. parmi lesquels la;peuple‘roumain se
distingue d’yne maniére évidente, . ! :

D'autant Plus, si ltgn peut saigir les nombreuses réminiscences de ce
qui a été 41 Y a plusieurs sidcles dans le répertoire des chanteurs. de la
Péninsule Balcanique, on observe que la complainte populaire a perdy gra-
duellement ge l'espace. en Sé restreignant & quelques zones folcloriques sur
X ie, . )

Si le répertoire instruments} connait guang méme’ une grande fréquence
en ce qui concerne la complainte populaire retrouvable 8surtout dans leg Va~
riartes de notre céldbre podme sur le "Berger qui a perdy Ser moutons"(Mio.
rita), et dans d'sutres varientes auggi anciemnnes, "Leg Chdvres®, on doit

' reconnaitre que la complaintse Populaire roumaine~orale's'eat eonservée dans
deux extrémitég de la Roumanie, dang deux zonesg folkloriques od les tradi-
tions Populaires ge sont gardées sous deg formes authentigues: Oltenia et

- complainte populaire roumaine apporte 1'argument de l'unité dans 1a diver..
5ité en ce qui ¢oncerne la culture traditionnelle de tout le territoire
ins P

(En francais par Marians ‘Dregomir)
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TOAGA, UTILIZAREA EI, CONSIDERAJII GENERALE ASUPRA REPERTORIULUI CULES

Stud. Consténta Cristescu

In practica muzicalé a poporului nostru,‘instrumentele de percutie

indeplinesc rolul de a acompania diverse productii vocale, obiceiurile
‘(sau dansurile, marcind prin b&t3E1 ritmul vocal sau coregrafic. Produc-
. tiile muzicale realizate pe aceste instrumente (tobe, dube, bete de lo-
vit, clopote, pinteni) au un caracter auxiliar, fiind dependente de
cintecele, obiceiurile gi dansurile pe care le acompaniazd. Intre ing-
trumentele de percutle, un caz iegit din comun in reprezintd toaca, &~
vind un carecter auxiliar numai ce acompaniament peniru Toconele. In
rest, face excepiie, avind un caracter autonom, soligtic gi legl proprii -
de manifestare gi structurare.

Datoritd fapiului cd repertoriul autonom de toacd nu & fost plné in

prezent sistematic cules gi studiat, ne propunem ca: in lucrarea de faf{i
8& facem o prezentare generali a acestuia, bazindu-ne pe materialul re-
prezentat de cele 102 piese - dintre care 75 pentru toaca mare gi 27
plese pentru toaca de minid -~ culese de noi in august 1983, apoi tran—
scrise gi studiate. Zona de culegere se afli in judetele Suceava gi
Neamt: satul Vatra-Moldoviyei, mindstirile Putna, Suceviia, Vatra-Mol—~
dovitei, Bistrita, Vidratec, Agapia, Sihla (schit), Sihdstria, Secu - gi
Neamt;. .
Instrument rudimentar, cunoscut aproape la toate popoarele de pe
glob, toaca a fost creatd odatd cu primele instrumente muzicale prin
Aultiha perioadd a paleoliticului gi folositd 1a,inceput in activitatea
magici, reprezentind forme de extensiune a hembrelor, niscocite in sco-
pul intexmsiticirii volumului sunetelor (11,p.7 si 373 10,p.12-13).
‘Curt Sachs (14,p.26—32) sustine ci. obiceiul semnal¥rii cu ajutorul
unei pl#ci de lemn lovite este de provenienta asiaticd, fiind practl-
cat inaintea aparifiei cre&tinismului in cultelatibetane Obiceiul sem-
nalizirii cu ajutorul toacei a fost preluat gi s-a 1ncet§tenit in cul-
tul cregtin prin secolul IV e.n., pistrindu-se, dupd inventarea clopo-
telor de cdtre Paulin de Nola (sec.V), doar in biserice de résérit ore=
todox3 (7,p.26; 14,p.26-32).
o Astazi la noi, tocatul se practicid in cadrul Bisericii Ortodoxe
cu functiie de semnalizare la mindstiri gi in unele sate gi orage, anun-
{$ind inceputul serviciului religios sau momentele importante din sluj-

- b& (15, p.290-292 16, p.233—234. 9, p.89). Datoritd timbrului séu ‘spe-
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cifie, instrumentul este utilizat din ce in ce mai mult gi in creatis
‘muzical¥ culti - enumerim in ordines aparijiei lucririlor, cif{iva com-
fozitori ce folosesc toaca: M,Jora, L.Glodeanu, Al,Pagcanu, S.Toduti,
V.Herman,/V.Timaru, A.Pop, N.Brindug -,in scopul realizirii unor su-
gestii etnografice.
Degl toaca este cu precddere un instrumentde cult, repertoriul s&u

are un vddit caracter popular, folcloric., PFunctia de semnalizare pe ca-
re o indéplinegte toace in cadrul cultului dovedegte caracterul ei uti-
litar. Dar aceste semnale constituie pentru "tocagi" gi prilejuri de
manifestare esteticd, concretizatd In productii de certd valoare ariis~
ticd. Obiceiul tocatului se mentine prin tradiyie, pistrindu-se in cult
ca un obicei de mare vechime, Modul de circulafie gi difuzare a reper-
toriului este oral, invijarea tocatului fiind in majoritatea cazurilor
bazatd pe imitare: "tocatu' nu s'invai, si furi" (citat din informa-
tiile culese de ia tocagi).
' In uzul bisericii se folosesc frei tipuri de toacd: toaca mare,toa-
ca portabil% (de mini) gi tosca de fier {tochita) (10,p.290-292; T4D+95.
Noi ne vom referi la toaca mare. Aceasta este o placid din lemn de paltin
‘alb de lungime intre 3-4 m, létime intre 20-40" cm, grosime intre 3-5am,
in care se bate cu dous ciocinele de forma unor butoiage cu muchiile ro-
tunjite gi partea de bitaie puiin ‘ovald, Toaca mare este previdzutd la
capete cu gduri de rezonan§§ in numér variabil de la o toacé la‘alts,
dar dizpuse simetric, ‘ S o ;

""fa rosibili “4i sonore, cele mai bune toace pot emite primele 10 ar-

' . monice, in3#lis dle reale fiind in functie de acordajul fiecirei toace.

Sunete de indltime diferiti se emit in locuri diferite pe lungimea toa-
cei ‘iar sunete de aceeagi inZlyime der ‘cu un timbru diferit se emit
“lovind pe aceeagi linie pe lungimea toacei, dar in locuri diferite pe
1a§imea ei, Sunete .penetrante se emit pe noduri. ' : ’

Tehnica de bitaie se bazeazi pe alternarea uniform¥ & miinilor in

bi#taie ritmicH rapids. Se bate in genmeral cu toatd partea de bdtaie =a
ciocanelelor, bitaia pe muchie fiind folositd pentru obtinerea unor e-
fecte timbrale speciale, gi anume: sunete seci gi efecte de ecou,’

~ Piesele produse pe toacd nu sint diferentlate prin titulaturd, fi-
ind simplu numite “"soroace", Numdrul gi dimensiunile acestora sint de-
terminate de importanta slujbel sau a momentului din slujbd pe care il
anuntd, Din punctul de vedere al realizirii, distingem doud categorii
de plese: piese polifopice (polifonie latentd, neimitativd) gi piese
monodice. Piesele polifonice sint realizate prin imbinarea. a doud ele-
mente specifice, distincte ca sonoritate, si anume "isonul" gi "flori-
le", Isonul este reprezentat prin formule ritmico-melodice ostinate,cu
efect de pedald ritmicé, iar florile sint formule ritmico-melodice (rit-
mico~timbrale) rezultate din rezonania bitdilor accentuate, pregnante,
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ce se evidentiamzZ pe fundalul sonor al fsonului, 'L'fifon Gavril 56 ani
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 Elementul de bazi in reelizarea pivselor il comstituie ritmul, care .
~poate fi considerat ca un sistem distinct al ritmicii populare,inci ne=
codificat ca:atare de citre muzicologi gi pe care-~l numia ritmul percu-
tat sutonom, ' L o

Pulsatia ezte dati de ison, gruparea ritmic¥ a mcestuia impunind u-
nitatea de timp, respectiv pétrimea in cazul grupdrilor binare de patru
gaisprezecimi { Qé;éf } 8i pdtrimes cu punet In cazul grupdrilor ternare
de gase séisprezecimi(géégé;EIL Ritmul isonului este binar in esenta
8a, chiar gi in cazul isonului de gage gaisprezecimi, deocarece se merge
pe pulsayii perechi de cite doui saispr@zecimi(gijgigf) » fiecars pere-
che fiind rezultatul lovirii succesive cu fiecare miné'(J = 242, d =
2+2+2), Tempoul la inceputul pieselor este aproximativ J = 44-80, iar
. be parcursul piesslor devine comstant: s = 100-165 pulsatif pe minut, Ac-
centele apar in isorn in gemeral Pe prima sau ﬁrima $i a treia gaispre-
zecime.la isonul ‘binar §i pe prima gaisprezecime la isonul térnar.Accan-
tele sint mei mult accente melodice decit ritmice, ele fiind obtinute de
obiceil prin folosirea unui sunet sau timbru diferit, in raport. cu sune-
tele anterioare sau posterioare lui in grupare, - - R

In funcile de gruparea de ison pe care se formeazd florile, acestes
aint‘binare g1 ternare.(4 se vedea ex,1 g1 ex.2). Varietatea formulelor
ritmice in cadrul fiecireia din grupele de flori enuntate mai sus se ob-
tine cu ajutorul urmitoarelor procedee de variatie, ce devin principii
- ale delimitdrii sistemului ritmic; divizares, contopirea, augmentares gi
acumularea de dvrate.{timpi la durata globall) gi/sau pulsatii,

Ex.3 Extrase ilustrative din sistemul
ritmic alcXtuit de autor

* Lanf de patrimi - " Formile deschise prin divizare
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Din bunct de vedere melodie, florile realiZeazé‘de obicei melodiil
de dou¥ sunete dispuse la interval de tertd micd, tertd mare, rareori

la secundi mare. In genmeral, numirul variantelor melodice ale unei for- S

mule ritmice este foarte redus, practicihdu-se in cadrul aceleiagi pie-
se transpunerea unuia gl aceluiagi tipar melodic pe altie sunete,in func-
tie de posibilitdtile somore ale fiecirei toace gi de tehnica tocagului.

Nuantele dinamice sint pufin folosite, exploatete la maximum fiind posi-~ =

bilitdtile timbrale ale toccel gi diversele tehnici de bidtaie. Totugi _
nuantele nu sint neglijate, fiind realizate crescendouri gi contraste de
sonoritate prin efecte de ecou.

Ex.4 j ' Filofteia Ontanu 55 ani
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In privinta wmodului de structurare & pieselor, distingem la fiecsare
piesd forma propriu-zisi gi elgmenté auxiliare: introducere, interludii
gi incheiere, Majoritatea pieselcr sint forme deachise de lant liber,‘
lant variational sau lant de sliernanti binarZ sau ternari, dovedind -
impreund cu principiul acumulirii, ce guverneazd ritmul -, caracterul
improvizatoric al pieselor de toaci,

(A se vedea ex.,5 pe pagina urmitoare)
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~1.

2,

3.
4'
5.

A .Indicag ii dg‘ﬁotagie; :

: Eg . = formull de ison = . - ; O

- = se repetf liber formula ¢’ .= = -

J % J - accente puternice rezultate din b&taia prég- '
. ~ nantd, cu aruncarea laterald a ciocanului sau
lovirea toacei pe noduri - flori ’
em - fragment cu flocare., Floares poate modifica mo-
mentan formula melodicd & isonului, Corect se
serie: g dar impresia auditivi este cea
din notatia propusi,
J( r - sunete seci
~ not# mail lung® decit durate notati

- notd mai scurti.decit durate notatd

"f ﬂ - se cintd intii f gi se repet¥ p

?

": :ﬁ' - se repeti formula cuprinsd intre "' "
. de n ori

» - 8e lovegte cu mina dreapti

- se lovegte cu mina stingd
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Toaca, its Utilization, General Considerations on the Collected Repertory

Constanta Cristescu

Summary

Among the percussion instruments used in the musical practice of the
Romanian people, the ioaca (a wooden or metal plate, which, being sounded,
calls people to church) represents a dis%inguished case as it has an auto-
nomous, soloist character, proper laws of manifestation and structure. The
paper containg a general presentatior of Lhe instrument, ifs utilization
and the executions on it. Owing to the fact that the autonomous toaca re-
pertory has not been systematicelly collected and studied yet, we take our
stend on a stock of 102 pieces, collected by us in Moldavia, in August 1983,
Analysing the collected repertory, the rhythm is distinguished as a basic
element in the creation of the pieces. This appears as a distinet system
of the popular rhythmics, still uncodified as such by the musical experts,
and called by the author the autonomous percuted rhythmu,
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ANALIZA STRUCTURII SONORE A MELODIILOR DE COLINDE CU AJUTORUL
CALGULATORULUI ELECTRONIC '

Maria-Iulia Lézéreacu

{prof, ,Sc.gen.de muzicé, Rm.Vllcea)

Cornel P, Tiranu
(enalist, C,T, C.E. Cluj)

~ Subiectul acestei lucréri a fost determinat de analiza structurii
gonore a cintecelor propriu-zise, efectuati intr-o lucrare prealabilél,
cu ajutorul calculatorului electronic. Aceastd realizare ne-a deschis
numeroase noi obiective de cercetsre., Prinire acestea se numird gi a~
nalize structurilor sonore apar{inind sltor genuri folclorice, diferi-
te de cintecul propriu-zis. Ee presupune adaptarea etapelor cercetidrii
la noua tematicd gi verificarea eficacititii scestul tremsplant prin
velidarea detZ de comparafiile dintre rezultatele calculatorului gi ce~
le obiinute prin metode tradifionale, pentru sondaj,

Oviectul studiululfconstituie un pumdr de 107 cintece cu text eplic,
dintre care unele au melodii de colirde, slese din colectis publicatd
de Virgil MedanZ,

’ In urmea unui prim contact stabilit prin parcurgerea materielului,
devenlt obiect de cercetare, ni s-a conturat o posibili grupare dihoto~

‘micé 2 acestuls; am asles structurile penta~hexacordice, conform asemi~
n&rilor percepute Intre structurile sonore de stare majord gi minord,
Ir prime fezd e cercetdrii am urmirit compararea substratului sonor al
celor dou& categorii (aprqape egal reprezentate: 54 gi, respectiv, 53

n

P AN

melodii de colindZ) aga cum ni se prezintid, cu trensformirile lor,
veriantele din cedrul c¢ite unui tip melodic, ’

O primi contr;buyle & calculatorului este aceea de = stabili cu
xactitctie rezoriurile sonore din cadrul fiecirei melodii gl & da east~"
el posibilifates alirmidrii ssu infirmdrii scestei clesificiri. Rezul-

1 va siabili reporturile precise dinire structurile sonore asiudie-
e gl va orienta subigctul cercetirii de viitor.

++ e+ Fh (D
"

4 fost pecesari construires unui sistem de codificare In alcdtui-
res cdruim amw tinuil seams de acele calitidti ale sunetulul care sint
necesare in mod particular analizel structuril sonore. S-az lmplicat
deci, pe lingd indltimesn si durata sunetelor, gi lusrea in considera-
re z snumitor parsmetri cum sint: pozitia, lecul ccupat de un snumit

1 E.,-I. Lazdrescu, 4plicetii sle cibernetic
sornore z cinteculul prODric~Zif Gip G01 €0
¥Oi,ix G€ L,Lar%sx, ‘QCW1re ag aiplowms,lon
Sepoca, i3,

~ 7 wedan, Ciplsce epice, Clui-Bapoca 18789,
mwi? 1t ®

ir gtudieres struciurii
*Humenisn Foide-lunLe®,

13
iz
grvatorul Wi, U ¢ma”«9 Y

rs
z

A
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sunet in comstrueciie linlel melodice (la inceput de rind melodic, la
sfirgitul lui, in partea sa wediand, ce interjectie care precede sau
urmeazd un rind melodic,lprecum i nota finalZ a strofel).

Fiecarei note i se atribuie um cod de gase cifre, dintre care pri-
mele cinci descriu nota, ilar a gasea reprezinti o simpld neifrd de con-
trol",

Tabel 1

CODIFICAREA NOTELGR

NOLVALT \REG| VAL (PBZ | CFC
X | X219 (9%

- CIFNA JE COVTRAL
7~¢ = ekl
w O = mfrmechor
Y2/ 1% 7 = ornemen’
& = Lanals e ridd
9 hnals ok shoki

- Po= (0> F)

! - - (L 1),
R b
|t G

5 = o /47;0/5

) 2 =oct al-qg (3)
B KEG/STRUL 1 =oc’ /- (2)
{ ©=odch mica (1)

. # =W =(8)7
AL TERATIA b =5 P2
g =¢ -(0)3
C =cb (1)
3 o -re =(2)
NETA E=mf +(3)
B/ [7ERAA Fety <(4)
G /so/ <(5)
A g ()
# =5/ (7).

La codificarea melodiei, pe 1ingZ codificarea notelor sale s-au co-~
dificat gi informafiile necesare pentru idenitificeres ei: numir de ordi-
ne, numdrul cartelei perforate a melodiei, localitatea gl regiunea din

care & fost culeasd,



Aga se prezintd primele cartele ale primei colinde cbdifiqate:

Tabel 2 .
B ka T - CODIFICAREA NOTELSR
L 7 (i : :
ool 1alelalelejsizict Inlgizialol Inlelziaiol inigizizlol 1eiolzidlor IDIOIZ41F] IDIGI2I210
817 1 LEldlziiidl iniseiziol fciglaizinl jeteiaiziol (Hidl412101 (AIDI4ia1S .
¢l Aididlz Aletdi2iol Iniglaiziol lcl¢lziziol Higldizlo] (HIGl4lzlo! 1Al@I4]{10].
R ra R Riotiizjot lateliid Hiotdfzlol Taleldi2lo] Talgldlziol lelglilsig
005] TALP 13 iMIdIdl2 Higdlalol Iplglalzlo 1T
.
BX.1 ‘ ¢
b=lgo ) ' U, Mudom : Nok
T - n-a‘; -~ ~ \ I T T Y
5 5 1Y 1 4 b1 i 4 3 11 2 T\ 13 2. & 1 & 1 b
A 4 d. A 1; bol i\p 1 l}\‘ r \‘\;I l;l ! 4 l‘q I“ i § 'I;l B l‘
3 M ~ 1 : " /2R 4 14
c,;lg_r:da.- *&h %’.-L- — - } - A :
n : : :
‘Il }‘ }l 1 bl f-] 1 3 8. - 1 "l ‘ ‘n o I B & %I 1 ‘\ } I\‘[ ‘1‘]
e i S S S A S VAL SUSS Aoais / Moots - BB | B
3 &t e
L-XE S Qi' R ‘L“”"’fz—, nl't,'-—' Run-d - e AL S ‘

Algoritmul reprezintd succesiunea de desfdgurare a calculelor gi ra- 5
tionamentelor dupi care din datele de intrare (codificate in prealabil) R
se obyin datele de iegire (structurile sonore). Pentru a fransformgg"iné o
tririle® in "iegiri®, calculatorul determini valorile unor parametri in~
termedisei, ' o R

Algoritmii de determinare a parametrilor intermediari sint:

0, dacd... nu este' 1

"oRN = ) . JcBYD S, U CAND 4, U CAND Ry
1, deck VAL = 10)ypgy = 7

- - 0, dacd..., nu este 2
SPAR = § . )
2, dacd S=1sauP=1U 4 =1UR=1

NPTA (i+l) nota de schimb este
‘nota precedatd si ur-
ALT (i41) [N VAL 41 meti de note cu ace-
: ‘ eagi indlfime, altie-
REG (i+1) , ratie, registru;

NPTA (i-1)
S = 1 dac¥ {ALT (i-1)

REG (i-1)




ool o ; L : , S S ‘ ‘
=1 daca [NDTA (i-l)+ 1 = NbTA (ii] NbTA (i+1)+ ‘nota de pasag
.. este 1ncadrat§
‘ E o : (precedata gl
- urmatd) de note:
“la distanta mi-
. nimd fatd de ea .
-2 (una superioari
- gl alta inferi~
‘.. oard) formind
© 7 impreund un mers
o ascendent/descen~
;dent- S

o g ‘fanticipayie este,
ARSI NOTA (i) = NOTA (i+1) et Ueonsideratd nota
4y =1 dacd SR NVAL £1 cu aceeagi inil-
' ‘ VAL (i) < VAL (i+l) o

S : ) - : © urmeazd avind
‘ doobiost o durata"
o ma1 mica-

§\ , ST R ] Vnota repetaté

~ S N¢ A (i) = N@TA (1-1) : ~ -este nota care

1 “dacd Q‘VAL f l - are indltime i~
VAL (i) € VAL (1-1) s denticd cu pre~
e : ; V»,“,,_i o osocedenta sa-gl
: D A A e e temet e U duratd mei micd
coE el sau egald ou a-. o

" ceasta; - .

Sl o o T B S nota anticipatﬁ

AQCR = l,dacé =1 UCR=1 .. . " egte precedatd

: ERREE : o ) o AT de o rnoti de a-~
. ; . SRR S Lhnte g ceeagds inél{ime .
V¢TA (1) = §gTA (41-1). e o gl duratd mai mi-
‘ A2 1 da Cee et s el sau egala cu
AVAL (1) Z VAL (4-1) .. oo ael; :

. - DR S LD T L nota culminatiei'
|/N@TA(L) > N@TA(Qi-1) NOPA(L) < NOTA(i-1)) ©  relative este
CR=14{ - : R cmal inaltd (mai

¥TA(1) > NOTA(i+1) VOTA(1) < NOTA(i+1) U gravd) decit cea
i I o : . precedentd gi ur-
. mdtomre -~ culmi-
oo natie pozitiva/
L negativa-

: R L “,‘nota culminatiei
ICA 1 daca I= 1&!CA 1 - o - absolute este no-
o . . o . ta care atinge
I = 1 daci PEz £ o, 7, 8 9 . : = meximum sau mini-
o . ‘ mum de inil%ime
= ; - - N . : liniei melodi-
‘”“;1? dac [wml) = w¢ra1ax] v (NOTAC) =NOTA-UIN] ce (excepting so-
i ) ERNE S ) . ' retele de capit
de registru eli-
" ‘minate in preala—:

I ’ ‘ bil);
k!CAD l daca PdZ ’

time ca cea care -
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Keritul teoretic principal al acestui studiu consti in modelares si
transpunerea pe calculator a analizel muzicologice realizate de specia-

~1list cu ajutorul cunogtintelor sale teoretice gi a muzicalititii sele

personale,

Hodelul analizei muzicclogice este preluat dintr-un studiu publicet
de Ileans SzenikB, ecesta fiind adaptat gi concentret conform necesiti-
$ilor celculatorului, Problema-cheie a acestui deziderat a constat in
mcdelarea parametrilor intermediari. ’

Schema-bloc & prelucririi ls calculsior este:

Tabel 3 _

CINTECU. NDTA : NOTA

f T 1 1 T T

VR | yAR AR l{ : qj o ! g

AT L ALT \EEE VAL FET0, | ‘
CNTA CARTMSC |\ RFG /\/62%/* g ! i i i

PRN .
54, R < {5,5,4;, R }
A4, CR = {4, , CR}

104 =1, CAf ‘
CAD

\

Unde: ORN = notd ornamentald (de schimb, anticipatie etc.)

notad de schimb

#

SPA1R S
P = notd de pasaj
4, = enticipatgile
R = notd repetatd
45CR 4y= notd anticipatd
CR= culminagie relativa

3 I.5zenik, Tipologia melodic folcloricl in ‘lumine veriebilitZtii si
stabilitstii, lodeiares profiiuiul in rindul melodic, in "Lucrari de
muzicologie®,vol ., 10-11, Clu,-hapoca, 1579,
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ICA

I = not# de inceput

CA= culminatie absoluti = 4 maxim S

minim

CAD = nota cadentiali

. Model&l matematic se prezintid astfel:

PPZ=T7

:Gﬁi‘bl}.'

- 13,

buirea de valori pentru p021tiile metrice gi liniare ale fiecirui sunet .

1. IF EPTA(I) = ornamentald
2. IF NPTA(I) = sfirgit . PPZ=9 .. Gf TP 13, -
3. IF NPTA(I) = inceput - PP2#0,7,8,9 G TP 13,
4. IF NPTA(I) = MAX sau MIN ¥ : - GP TP 13,
5. IPF NPTA(I) = pasaj gi VAL=1 . Gp TP 13,
6. IF NPTA(I) = schimb gi VAL=1' Gf TP 13.
7. "IF NPTA(I) = pasaj - < _GP TP 13.
8. IF NPTA(I) = capit de pasaj MAX.REL . - ap T8 13.
9. IF NPTACI) = NPTA(i+1) anticipats - - GP TP 13,
10. IF NPTA(I) = NPTA(i-1) repetatd S
 VAL(I) SVAL(i+1)(\ VAL £ 1 - .- GP TP 13. .
11, IF NPTA(I) = NPTA(i-1) anticipata IR
. VAL(I)Z VAL(i+1) (\vu. £ 1 GP TP 13.
- 12. IF sunet ornamental - GP 1P 13,
STPF. '

Caleulul valordi fieearei inéltimi in part. nu se reduce la atri-

gi insumarea acestora la nivelul fiecarei in#lt{imi, Rezultatele trebuie
_ 88 reflecte raportul fiecdrei indlyimi cu toate celelalte elemente ale
~ scdrii care fac parte din constructia scdrii respective, Am atribuit

tuturor componentelor ‘structurii sonore a unei strofe si 1ntregii scéri R

'k'valoarea "L,

o

. Tabel 4

g k ) C) +C5 +4ee + C
(i,J,k) ‘ Q

NEEEE
1i1i2 304715
21 2{3ia4ai5i¢
31314516 7.
24'356;7.8
5151617189

ALGORITMIT DE DETERMINARE A VALORTI
e st A JAMRIT

2 unde i,j,k = indici_din matricea de calcul;

i = NPL d = REG = ALT

cl,cé,;ﬁc = valoarea unel aparitii a
. sunetulul calculat ecu
formuls:

C(1,5,0)° 404 5, R C R R
‘sau cititi direct din tabelul din bi-

bliografie'

C= valoarea tnturor apari{iilor tu—
turor sunetelor dintr-o strof§
calculata cu formula: -
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M

, 3 3 : =
C = 2 3 . 8C (4,3,k)
£21 §=1 ¥=1 :

1
'SC(i

2510 T 504,50 %e, 5,0

Valoarea fiecdrui sunet in raport cu celelalte este redati sub for-

ma unei liste in care rezultatele sint ordonate 3In functie de InZl{imea
sunetului, sub form& de scard descendentf. Fiecirei inZlyimi - reprezen-
tate graefic prin silabe, simbol peniru slteratie si numir pentru‘regis-

tru, conform practicii muzicale uzuale - 2i este etribuitZ valoarea care
reprezintd ponderea ei in respectiva structuri sonors. Afigarea este or-
donaté crescifor in functie de numfrul si litera - semnul varianiei - co-
lindei, sub care se gisegte inregistratd in ceclectie.

Verificarea prin procedee iraditionale e structurilor sonore aneli-
zete de caleulator a confirmat rezultatele obiinute. Compararea struc-
turilor sonore scoate in evidentd evolufie variantelor tipuriler de sta-
re majord - de la pentacord la hexacord - ega cum o reflectd gi exemnlul -

2 gi melodiile din exemplele nr.3 gi 4, respectiv 6 gi 8 din colectia
; semnat¥i de V.Medan,

Ex 2 ‘ RER
A OB 0% ol G13 o oz - NeG .
N .
s — L—o T —
5 o
o 006 020 ok Q0 Q422 013 M
i r } Y
¥y R 0 bt f -} Py
5 — = oA
i 3 : . . QIMM:“?.‘
. Ex.d bageo - S .
s - ¥ y 3 — " ) Y 10 1 n}
A ) o 1 1 1 i ) 4 | S ] 33 L 4 ) 3 Yy i § 1 ]
(L\ 1 ) & 0 U 1 k44 y 1 k) 1 L.r " | 1‘7 l; 1 ‘Yl \"’ } 4 [ A [ A {
5) 37 TU) X ; 4 ¥ Y ) 1 )y | i ¥ '
;A foon- L %-»k. - 7\.&-—— -z - el A'e s e,
0
r— y K r ] - . 1 ¥ 1 1 ki d n
&‘ub}f?%:%AJ..I;.\“3%3{5.“'.“3';.‘0;‘;'
) v v H ¥
D rkman B owen demegiooadb e e ond A mes

e ) . . Hardeam: . &

%\ 1 L l‘ :T 1 ;’:‘l {‘}(‘ Y‘f 1 ¥ XK X [ 3 1 ‘I - Jl
(& "y i 1] A 1 174 M | - 1s Al 1 v I ) 1 1 1L} 1 1 ¥ ko [+4 i 1.
J i i i v 3 ¥ 11 ! \' X ¥ ¥ El 151 ]‘
Qj(n. g kS o M- . - da, o - - -

L‘I }‘ I - ;r/? 1 1 1 Y IL'» T 1 L] i q
(= e sy S I 1 S e L e oo Lo e s s A | S—|
S X ¥ 1'7 ==  _—"4 17 — ¥ B




106

Hexacordul conturat printr-o repartitie valoric# echilibrati a su-
netelor din exemplul nr.6 se restringe in exemplul nr.8 la un pentacord,
datoritd reprezentdrii foarte slabe a sextei (932), abia atinsi,

Lista substraturilor sonore studiate ne-a permis gi observarea
transforairilor dintre variantele unei melodii. Astfel, fati de sub-
stratul pentatonic cu pilonii pe sol-la-si gi finala mi din melodia

" rr.%9, in varianta sa din exemplul hr.25 din aceeagl colectie citatl,
se produce deplasarea centrului modal, datoriti evidentierii sunetului
-531, concomitent cu sublinierea‘tertei fa diez, rezultind un mod de sta-
re majora cu finala pe treaptzs a doua.
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Cercetarea noastri nu a ajuns in feza finald, ea eate inc¥ in curs
de rezolvare; exemplele prezentate au avut rolul de & ilustra gi a fixa
scopul urmirit. )

The Analysis of the Sonorous Structure of the Melodies of Cerols with
the Help of the Computer

Marie~-Iulia Lizirescu
Cornel F. J&ranu

Summary

The paper analyses by cibernetical ways, with the help of the compu~ -
ter, the sonorous structures of 107 carols froum the Epic Songs collection,
published by Virgil Medan. i

The comparison of the listings containing the sonorous structures of
the mater.al, posted by the computer, has confirmed the dichotomic group-
ing of the melodies: of major and minor state; there is emphssized:the

-evolution of the types of major state, from the pentachord to the Hexa- . .-

chord; the transformstions among the variants of some melodies, for exam-
ple: the evolution from a’ pentachord to e mood of major state by the mov-

ing of the modal centre, opening at the seme time the way towards future
researchings. ‘ ‘
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VARIANTELE msmmnmm ALE UNUI TP m:Lomc 'POPULAR MGFIAR Dn e
PKLATCA (JUD CLUJ) - : e EE

. Sthd.'Szélay Zbifén,jqﬁ

Melodiile instirumentale . dln muzica pOpulara maghlara, dupa cum con—i:‘
statéd Koddly Zoltén sint in mare parte varlantele unor tipuri vocale.;j'
Din aceasti categorie faceparte, fdré indoiald, si t1pu1 trata$’ a1c12,; k
Scopul lucrarli este cercetarea modalitatilor de varlatle, sub acpecte—‘
le in care apar la zece. variante interpretate de - léutarli din comuna
Palatca, Judetul Cluj. ‘ o . «'

Pe baza celor mai frecvente formule melodice am alcatuit un mohBL:g
tipologic optlm al melodiei,.care va ‘servi ca termen de- comparatiegv

- Ex.l T : St e e o R

<2
- ¥
1
l

B 10. - M. 12.
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f/m) ¥ I 171 1 I ¥ 4 [ A [ i
g 17 204 i 17,208 P4
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Decarece formulele melodicé”au pe de o parte functil cert
lodicE gi in structuré, pe de alti parte dlspun de profil me o
conturat, le numim motive. Ele se delimiteazi si ca ﬁnit' 3
suri). . S -
Tipul melodic. cercetat face parfe din stratul vecn
populare maghiare; se desfigoari in doua sisteme pentatorice j

1 Koddly,z., A magyar népzene, editia a 8-a. Budapesta.‘iw §

2 A lapédi erd® alstt, colectie 1ntocm1ta ae Szenlk
Zsizsmenn 1., Bucuresti 1957, nr.33. :
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'distanté de cvinti perfecta. Schema structurii arhitectonice egte:
A B? A B .. In economia 11mbaju1ui mzical, unele motive sint polisemice-
motivul 2 gi 4 sint variante apropiate, lar 8 gi 10 sint identice, prin
transpozitia la cvinta inferioaré se identific3 gi alte motive din ce-
le doud segmente,. -

Tehnica variatiei se realizeaza pe mai multe’ planuri

Ao Variagii melodicn ale motivelor

1, Motivele din cele zece variante pot £i grupate,pe baza relatiei
fa;a de modelul tipologic, in urmXtosrele categorii: identic, variantd
' apropiatd, aseminitor (adicl veriantd indepirtatd) gi diferit. la compa-
 rarea motivelor am lucrat cu scheme melodice; astfel, nu am tinut cont

de ornamentele folosgite foarte ‘abundent, de anacruze, de variatia ritmi- -

cd seu-de repetirile de sunete provenind din divizarea valorilor; in po-~
fida varietatii formulele cadentiale au fost considerdte identice, de-
oarece in executia instrumentals ele sint circumscrieri cu figuratii
stereotipe; motivele transpuse la octava superioard, provenind din pro-
cedeele tehnice ale executiei instrumentale, .au fost luate in considera-
re la indltimea corespunzitoare modelului. Pentru exemplificarea relatifi-
lor dintre motive prezentiim motivele 2 gi 7 ain model, cu cite ¢ varian-

td apropiat¥ gi indepirtati, respectiv motiv diferit situat in aceeagi
pozitie structural¥: :

BXe2 - o . . .
D model var. . yar. - diferit
V 2 ~ apropiatd - Tndepdrtatd ,
T APY T 5 Pty el £ g ¥
X 1 1 PO | - *r 1 1 | I S
. @l l'l Y i ra i l' 1 1 M hd 1 }
J L3
S . PR Y "' . p B3m j
e e ey
. @l ¥ T 1 1] T | S L 1'1 k” 4 ys
4=

H

_ Pe baza analizelor motivice ‘am constatat ci motivele cel mei putin
',"afectate de variatii, in raport cu modelul tipologic,

s pot fi considerate cele mami importante intr-o melodia populari.
“le initiale din frazele 1 gi 3.

sint acelea care

nntive-V

precum §i motivele cadentiale ale fra- -

. zelor.’ Cel mai adesea sint variate motivele mediane gi cele ini{iale
- din frazale 2 gig, cees ce este gi fireac, dat fiind faptul cX aceste

/\;; motive nu au importanta celor de.mai sas (de
' cauzd sint gi cele polisemice).
tea variatiei motivice in strofa

“f‘»ta motivele mai rar variate, iar cele inchise -
“tate de variatie,

altfel, intre motivele in
Schema urmiitoare ilustreazi intensita-
melodicd (cercurile deschise reprezin—

motivele mai des afec—
sdgetile indici motivele poliaauice)

i

e
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Ex. i

Comparind motivele celor zece melodii cu modelul tipologic, inifhnc-:~ﬂfjff‘

{ie de numirul motivelor identice gi variate, respectiv diferite, am:i“‘ﬂn_‘;;;

stabilit ordinea ierarhici a variantelor: gese sint variante‘apropiafe;rj f_-[g

_ doud sint in Irrudire de grad mediu, isr dou# sint variante indepirta- N

te. Exemplele urmitoare ilustreazi o variantd apropiati de model six‘ma‘"\“f*va
indepdrtatd: : V e ‘ o o P

Ex.4 Négyes (in patru)
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tVariatlile ornamentale ‘se realizeazé pe doua cai- S 0 ,
1 iatille prin circumscriera sint figuratiile stereotipe caden-;ﬁi
gl cele care circumscriu schema melodic§ ‘& upui motiv, de cele _‘

mai;mulve ori motive mediene' acestea din: urmi epar cel mai frecvent'
eiu:illn dansului "Tass csérdés" (ceardaa lent), 8

b/ Variatiile prin ornamentare folosesc © gemi largi de ornamente cu-
'1\anoscute inci dln prec1a81ci°m'

apogiaturi anterioare gi posterioare,’
Ctril, mordent

, grupet G3sim in interpretarea instrumentald inci dou¥
\felurl de ornamentari tlplc populare' un fel de vibrato larg, foarte
: rapld, ‘executat de cele mai multe- ori cu degetul 3, in aga fel incit
degetul 4, fiind lipit de wvezinul s#u, atinge de fiecare dati cdérda,
: ‘reallZlno un tril de un semiton; un fel de grupet prelungit, realizat
= prin circumscrieres unei aingure note, executat foarte rapid gi in ritm

neregulat, exemplul urm¥tor reprezint¥ doud dintre multe alte realizarl'
Ex.T. '

T i o
i I i1
3

FA ~ins iR S A drunlil
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Orhamentarea din urmi éete folositd abundent in melodiile dansului?'
"akasztés"‘("impiedicat(unguresc“). ' :

B.'Variatiilé metrico-structurale o o Sl
" Schema structurald de bazi (patru fraze de cite trei mEsuri) este
modificats mai frecvent prin lirgirea exterioard, cadentiall, a fraze-
~lor.. Frazele lérgite vor avea cite patru misuri. AlcStuind un'mbde1 
schematic al frazelor: i m k (unde i = motiv initial, m = median,
 § = cadential), modelul l¥rgit va arita astfel: imk k' (a se vedea
exemplul 4). Una dintre variante este compusd din patru fraze de cite
déué‘mﬁsuri; modelul frazelor ar fi; im k, unde motivele initiale gi

mediane constituie o singury unitate metrici, Putem presupune ci esté‘
vorba de o variant¥ a unei melodii vocale cu aceeagi schemd ritmico-.
structurali (a 'se vedea exemplul 5), Aceasty presupunere‘este‘valabila~‘ L
- gi In cazul variantei in care frazele ge compun din citekdoué misuri +.
doud miisuri largire cadentiald, Modelul schematic al frazelor ar fi;
i mk k' k"; in aceasti variantX lipsegte frazs a doua, deci strofa este
compus# din trei fraze de cite patru mésuri, = - R

C. Yariatiile tempoului R e e e :
‘ Variantele studiate acompaniazi patru dansuri: "négyes" (in patru),
" "akesztés" (impiedicat unguresc), "lassd csdrdds" (ceardag lent) gi
"s2z8k¥s" (bEtuta). Flecare dans cere altj migcare;TaQucind cu sine
‘schimbarea tempoului, care variazd intre ) =54 gi J = 138, Aceaét&A
secari largi a desfiguririi melodiilor in timp influenteazi discursul
muzical in ﬁai multe privinte. Fird a intra in améinunte, amintim cd una
dintre’difefontéle legate de tempo se reflectd in ornementatie: in mélo-
~diile dansurilor cu tempo mai accelerat (cum ar fi "négyes"), variatiile -
.prin circumscriere sint mai putin prezente, in cele cu tempo mai‘ient‘fju
(de exemplu "akasztés") gésim mult mai multe ornamente, care adesea .
- sint mult prelungite. . PRI ST B
' D. ‘Combinatii motivice in strofa melodic - e
Polisemia motivelor, prezentd in modelul tipologic, continui a se
manifeste gi in procesul de variatie, Msjoritatea motivelor, cere - ra- .
portate la model - au fost considerate cg fiind diferite, .nu sint strii-‘
.ne de.inventarul motivic al tipului, doer ci aper gl In alte pozifii,
Prin inlocuirea motivelor mediane din primele doud, respectiv initiale.
 §i mediane din ultimele dou# fraze, in componenta motivici a frazelor
respective ‘se creeaz¥ suprafete de contact, neexistente in model {moti-
vul 2=5, 5=2; 7=10, 10=7; 8=11, 11=8), Ca urmare, in variante se schim- .
bd schema structurii arhitectonice fatd de modelul tipologic. Procedeul
‘folosirii polisemice a motivelor sporegte numdrul relatiilqr de inrudi-

[
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re dintre cele tece variante, in acelagi timp exemplifici unul dim casu-
rile specifice ale variatisi: combinatia motivici, ~

(Conducltor gtiintific:
Cenf.dr, Ileana Szenik)

Varientes instrumentales d'un type mélodigue populaire hongrois
de Pilatca (région de Cluj) '

Szalay Zoltén

Résumé

4u cours de l'étude on compare dix veriantes instrumentales d'un
type vocel appartenant & ls couche archalque de la musique populaire
hongroise, dans 1'interprétation des violomeux du village de PHlatca,
région de Cluj. Le terme de comparaison est un modéle typologique
construit des motifs les plus f$quents; le nombre des motifs ‘communs
établit la hiérarchie des variantes. On étudie la variation au point
de vue de le mélodique des motifs (degrés de parenté. & partir de 1'i--
dentique jusqu'au différent pour aboutir & 1'ornemoafdt§:§).‘ e. la
structure wétrique des phrases, du tempo et des combizslsons des mo-
tifs affectant aussi ls structure architectonique; le deraier aspect
rili;a le poly ‘mie des motifs en tant que procédé spbecifique de va-
riation, ) . : CuL e e A

P



. 115
PRINCIPIUL VARIATJIEI LA LXUTARII .DIN ZONA CXLATA (JUD. CLUJ) YXZUT
PRIN PRISMA UNEI MELODII POPULARE

Stud. Kelemen Lészld

Lucrarea de fa}d igi propune s# prezinte i s studieze o laturid
mai putin cunoscutd & muzicii populare instrumentele: principiul varia-
tiei instrumentale prezent in muzica mai multor zone folclorice. Mai
sus amintita zoni CHlata, . © zond folcloricd bogatd, a fost aleasi
fiinded fenomenul tratat din punctul de vedere &l virtuozitdtii, extin-
derii gi desivirgirii sale artistice este prezent in aceastd zond la
un nivel ridicat.

riginea variatfiilor.
renc "Csipés"),

"Asa am invitat de la tatdl meu" (Varga Fe-
"im auzit de la primagii mei buni, de aici, de dincolo
si am mai addugat gi eu ceva" (Fodor Séndor "Netti"), Aceste doud mirtu-
rii ale lHutarilor ne aratd clar doudl surse: traditia gi creativitatea,
doui atribute prin care trZieste gi renagte gi in zilele noastre folclo-
rul., Totodatd nu putem sd neglijim o altd importanti sursd de influentd
pe care o conetituie ‘muzica 1Zutireascd de la orag. Zona CHlata fiind In
apropierea gi sub directa influent{d a ldutarilor din Cluj, muzicantii
siteni au incercat s& urm¥reasci "moda! ordgeneascd, imitind armonizaree
functionald si chiar preluind plese din repertoriul celor de la orag.
~ Astfel, se pare cd au preluat gi unele elemente de variatie, intagrin—
‘du-le in muzica cintat3 de ei. Aceastd presupunere poate fi doveditid de
stilul de interpretare a tarafului lui Visky Rudolf (Gildu), singurul
“taraf inregistrat de nol care cinti inci in maniere veche. In acest caz,
. primagul folasegte numai elemente variationale, care provin din ornamen-
tatle sau leagd chordic notele principale ale melodiei. '

Ex.2 . © Visky Rudolf, cu acomp., Giliu
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Melodia vocglg'si modelul reconstituit. Pentru cercetirile noastre
am ales o melodie cunoscutd in aceasti zond din stilul vechi al folclo-

rulul maghiar, Acest tip de melodie este denumit de Kodély drept cel cu
dous sisteme:

Ex.2 - . TBtszegi Andrdsné (1930), Mera
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0 dovadd certd a prezenteiwcelér doud sisteme o constitule aparitia

sunetulul mi becar Iin primele dou# rinduri i s lui mi bemol In ultime~
" le dou¥ rinduri ale melodiei.

Modelul reconstruit de noi gi de care ne vom servi pe parcursul a-
‘nalizelor este pufin diferit de varianta vocall prezentaté el se deo-
sebegte gi de unele variente instrumentale, care sint mai depirtate de
melodie,
Yariatiuni Brin ornamentare. In privinta ornamentaril, muzica in-
strumentald din zona C3lata se aflX undeva la mijloc intre ornamentarea
abundentd a l3utarilor din Cimpia Trensilvaniei gi stilul apropiat de
~cel.feult" al ldutarilor ordgenegti §i denotd un echilibru., In ornamen-
- tare, 1autar11 din zona C&late folosesc procedee clasice. Aici trebuie

sd men*ioném insd dou# moduri foarte dese de ornamentare specific pOpu—
lard; . :

1, Vibratoul iarg Q\A-)- aproape glisqando, care se executd foarte
‘repede, cu o tehnicé cu totul strdin¥ de vibratoul cult.

2, Grupetul prelungit(4-u/)("scormoneala") - un fel de grugett ca-
. re se executa foarte repede in: jurul notei principale, neregulat ritmic
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§i repetat de mai multe ori. In mod specific fa{d de alte zone Snveci-
_ nate, acesta se executd cu notele diatonice aldturate,
Variatiuni prin circumscriere. In cHutares unei legitdti in dispu-
nerea figuratiilor in cadrul melodiei sau & unui rind se vede foarte
' clar cd figuraﬁiile intervin mai mult atunci cind:
- - Be repetd melodia sau ‘

- se repetd ultimele doud rinduri,

pentru a diversifica tesutul muzxcal. la nivelul unui singur rlnd putem
observa de asemenea cd figurstiile intervin foarte rar ls inceputul rin-
dului - iar la 1nceputu1 rindului trei, niciodati. Acest fapt se poate
‘explica prin faptul cd nu o datd primasii conduc gi cintecul vocal (in
timpul dansului). Ei introduc schimbdri minimale la inceput de rind, ca
camenii sd recuroasc# momentul sonor gi sX aibd un suport de intonagie. : -
La inceputul rindului trei se produce gi schimbarea sistemului (un fel.  ,°
"'de modulatie), ceea ce reprezinti un plus de dificultate. . o

~ Porpind de la aceasti constatare precum gi de la analiza mﬁsurilor b
cadentiale (3, 6, 9, 12 / 15, 18 / ), géisim figuratiile cele mai dezvol-fgf
tate gi indeplrtate de la wodelul reconstituit sau de la formulele ca-
. dentiale vocale. Continuind rationamentul, ajungem la .concluzia ci a~,?;f”;*
- ceste figura{il s-au extins mai intii spre misura cadontelor: 1/ fiind-\,a
 c¥ primele misuri ale rindului sint mai rar variate figurat (din cauze .
" functiel orientative); 2/ din cauza inertiei, care presupune continua-[k
. rea fireasc a mlgcirii incepute; 3/ fiindeX putem observe formares u-
- nor stereotipii figurative in cadente, cars stestl gradul ridicat de = . = -
k "contopire” in tesutul figurativ. Ultimele la care, dupd pXrerea noas- "~ .
“tr3, a inceput integrarea in acest tesut sint m#isurile de inceput de"' s
rind. Aceasti ipotezid este sus{inuti de: 1) prezenia periodici neregu- . - ',,
lat¥ a figuratiilor in aceste méauri, 2) faptul cd nu se gi¥sesc stereo—'*fff
tipii figurative; 3) sint folosite principii mai simple de variatie -»uW‘% ﬂ
ornamentatie, divizare ritmic#, note de trecere.

' Yariatiile ritmice, Se realizeazi pe fundalul ritmic regulat al a-
companiamentului compus din braci (violX) cu trei corzi gi gorduni (con~
trebas): § 4 4 ) saud) £33 I3 J} 1a braci, Piind cele mai

~ o’ T NS

simple, ele se reslizeazd iIn masurile non-figurative,deci in prime si-
ultima 4in rindul melodic. In primele misuri ale rindurilor gésim ‘un

sens general de fErimitare a ritmului ini{ial prin repetarea sunetelor,
isr in wmisurile cadeniisle avem de & face frecvent cu iransformarea rit-
mului ini%ial J ). ) % in ritm sincopat, cu eventuale introducere a o
notei de schimb inferior, Ca o solutie specifici, sté in fata noastrd

variajia ritmici [} j_ FTri gi J ) L ;;;-3 ‘.

Yariatiile ritmdco-melodice formeazd variastiile cele mai compléxe.
- Alci discutim: 1. figuratiile incipiente, 2, figuratiile propriu~zise;

3. stereotipiile.
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N Figurajiile inciplente se formeaz3 dupX pireres noastri fis dizsme-
tele ornamentale cintate egal ca valoare cu nota principald, fie prin
legarea notelor principale cu note de pasaj. In cazul acestei categorii
ritmul ae adapteazd apatiului. .

2. Figurafiile propriu-zise din punct de vedere ritmic sge compun o

din giruri regulate de gaisprezecimi. In coniinuare enumeriam citeva le~
g1t341 deslugite; .

a/ cele mal frecvente figuri sint cele cu mers treptat; b/ saltu- -
rile in cadrul figurii se produc de zele mai multe ori dup& prima notZ;
saltul de la nota a treis sau s patra este rar, exceptind figurile ca-
re au devenit steraé*ipii' ¢/ din cauza dificultitilor tehnice, saltu-
rile se fac la maximum o teri, Peste terza int justificate ori de in-
terventia coardei libere, ori de armonle, ori de integrare& anacruzei

in figuratie; d/ figuraiiile cu dirsctie descendenii su o frecventi
mult mai mare (din doufi motive, credem:; tehnic - de obicei se cintZ pe
coarda wi, cea mal "inalti” coardX; insigi sensul general descendent al
melodiei cere acest lucru); aici insi $ntilnim g1 exceptii, fiind vorbda
‘mai:cu seami de figuratii évoluate, distantate de matrite melodiei:

Ex,3 , Varga Perenc "Cgipds”, Huedin
2o L~
.J o £ 2 4'*.?’941 s oL ot
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e/ in generel, prin figura{ii sint circumscrige notele melodiei, excep~
tind desigur portiunile complexe din misurile din mijloc, unde cauza
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;,ifbécﬁ@bta:aldiSféntirii'deila‘notélélméiodieifeefe‘secvenféreaVuheipfi-i‘ﬁ‘
' guri; armonia s-a adaptat la continutul armonic al secventei. = el

© " 3e Stereotipiile sint formate in mEsurile de mijloc, dar mai ales .

"'é‘lanisurile cadentiale. A se vedea exemplul 3, migsurile din mijloec, In £f: E
" misurile cadeniiale, anacruza este formati din trei note,de-obicei cu |

~ continut diferit din punct ijf;%gffe‘melodic,~dar tptdéauna'ascendent: ‘{‘}
 Studierea acestor varia{ii instrumentale i se pare interesantﬁ;
f,'pehtru cd prin ea sperim si deslugim in perspectivd ceva din legitura -
~ intre muzica de petrecere din orag (caracterizatf mai ales prin stilul ~
" "yerbunkos") gi muzica populard, Totodatd, muzica populari wai pastrea4' 
zi - dupd pirerea noastri - gi elementele ornamentatiei din Baroc. Cla-
rificarea acestor legdturi ar avea - credem - o imporianti mare.
Degi extrase din variantele unei singure melodii, aceste 1pofeze

‘cer s¥ fie dovedite prin continuares cercetiirii mai multor melbdiininf‘ﬁ 

zond, ceea ce este in curs de realizare, b , R
: : ‘ : (Conducitor gtiinfific:
- Conf.dr., Ileana Szenik) =

 .‘,Le‘2zinc12e de la variation chez leé'iioloneux de la zéhe de Célata ,\ ‘
 {région de Cluj), vu & travers une mélodie populaire - '

‘fKalémén 148216 -
- Résumé

S Lles variations instrumentsles dans la musique populeire dérivent de
deux sources: la tradition et 1'influence du style des violonmeux des :
villes, La variation traditionnelle est plus simple, car elle se réalise
par des éléments de grupetio espacé et par des notes de pessage enire
lea pyl8nes de la mélodie. Les variations par circonscripiion appe- i
raissent d'abord dars la mesure médiane au niveau d'une ligne et d'ha-
bitude elles ont lieu & la répétition de la mélodie ou des deux der-

nidres lignes. Elles n'apparaissent jamais au début de le.ligne trois,'?’[w(t :
ot il se produit une quesi-moduletion dans la mélodie, Les figuratioms = = ./

s8e sont étendues par la suite vers les mesurss Ge cadence de 1a ligne,
créant aussi certaines stéréotypies. Les variations rytkmiques sont . -~ .
grésentes;pargla division et par la répétition des sons longs et par . .-

& veriation du rythme typique des cadences. Au sein des variastions mé-

lodiques-rythmiques on distingue les figurations incipientes, les figu- f7?5/‘

rations proprement-dites et les stéréotypies crééesc,et on en d€crit les
lois d'emploi. Aprés ls recherche des variantes d’une seule mélodie
1'auteur se propose l'Elargissement de l'$tude pour pouvoir dcmner &
ses hypothdses un ¢aractdre de loi. -
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‘kk"ASTROLABIUE" - UN MANUSCRIS HUZICAL INEDIT DIN SEC XVI
‘«'(Biblioteca judeteans Mureg - Fondul Teleki-Bolyai)

~ Pavel Pu'géag : : ]
(Bivlioteca Judeteani Mureg)

La Tirgu Mures existd multe documente mu31ca1e, tlparituri sau carti
vechi ce se referi indirect la istorie muzicii in general, gi in special
la aceea a Transilvaniei, in zona IinconjurXtoare sasu chiar a oragului pro-
priu~zis. Subiectul’ comunicdrii de fa{d il conatituie prezentarea unui me-
nuscris muzical inedit’ gi, dupd cite cunoagtem, pind ecum necercptat - ce
se afld in posesia Fondului Telekl—Bolyal din cadrul blbllotecil Judetene
Mureg, ‘ . .

) Din motive de economie a expunerii am organizat structura cercetirii
de fatd in trei segmente succesive, in care vom analizas in primul rind as~
pectele materiale privind documentul, mai apol continutul muzical. propriu~
zis al acestuia, gi, in final, vom aduce consideratii 1potetice _asupre au-

* torului sau autorilor prezumtivi ai manuscrlsului, cdci acegtia rimin in

continuare neidentificati., Sub acest aspect, prezenta lucrare are un carac- ,
ter rezumativ, de expunere, neconstituind o cercetare incheiat§ deflnitiva.

I. Aspecte materiale privind documentul
Manuscrisul muzical se gdsegte in posesia Fondului Teleki-Bolyal apar-
tinlnd in cadrul Bibliotecii la ceea ce se numegte "fondul mixt", sub

cota B.T 571, fiind cunoscut sub numele de "ASTROLABIUK",

Din punct de vedere exterior, de visu, el se prezinti sub forma unui )
coligat din care;fab barte opt lucriri separate, distincte, gi enume: cinci
luerdri tipérite in periocada 1501-1517 i trel manuscrise; dintre masnu--
scrise, primul este o compilatie dupd o lucrare de astronomie, al doilea
constituie un index farmacologic gi, %n sfirgit, al treilee este menu--
scrisul muzical propr1u-zms. Prezentim succint mai jos, fiecare din lucri-
rile cuprinse in coligat, cdci In lipsa unor date directe, precise, aces-
tea ne vor furniza cel pufin date probabile, mediate, 1la adrgsa manuscri-
sului muzical, o
Cuprins- o . 4 , . o
1. IOANNIS REUCHLIN "De arte cebalistica", Hagenau,apu& Thoma Anshel-

mus, 1517 . /fecu adnotatii manuecrise ale autorului manuscrisului muzical/ .

2, RATISBONENSIS ANDREE ALEXANDRI - "Mathemalogium", Lipsiae, 1504 fea

. adnotatii manuscrise .../

3. IOANNIS MARLIANI - "Questio de caliditate corpus humanorum", Vene-

'.tiis, 1501 /octobrls 1/
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4. IOANNIS PISANI - "Perspectiva anglicii communis ... * . Lipsiae,1504.
/cu adnotatii .o/ :

5, Manuscris "ASTROLABIUM", sec.XV /cu adnotatii .../ .

6. Glosar de medicamente {in 1limbile greaci, latini, arabd) /Probabil
o compilafie dupd o lucrare de farmacologie arabi./

7. IOANNIS STOFLER IUSTINGENSIS - "Tabula Astronomica®, Tubingen per
Thoma Anselmus, 1514

8. Manuscris mazical /20 de file ce cuprind in total 20 de pagini cu
portaetive scrise/
Acesta cuprindel3 plese mu21cale, care in fapt ar fi mai corect numercta-
te 12+12a. Pe parcursul manuscrisului sint puse clar in evidenti doud gra-
fii muzicale caracteristice:prima, pe care am denumit-o "scriitura pdtratd"®,
are un aspect regulat, ordonat, sugerind grafias unui ¢opist muzical profe-
sionist - iar sub acest aspect reunegte probabil mai curind piese aparfi-
nind altor muzicieni; cea de a doua, cu grafia mai plastici#, mai rapidi,
nervoasd, am denumit-~o “scriiturd triunghiulari®, (Denumirile 31nt sugera-
te nemijlocit de grafia corpului notelor.) Este foarte probabil ca poseso-
rul celui de-al doilea scris muzical (ciruia de altfel ii apartin mejori-

tatea pieselor) si fie gi autorul lor,

Toate cele 20 de foi ale manuscrisului apartin aceluiagi tip de hirtie,

‘care poartd un filigran specific: aga numitul "P8te de boeuf". Catalogul

Bricquet indicd faptul ci marca tipografici "Téte de boeuf" este originari

din oragul £pinal, situat 3In estul Frantei (Lorena), pe riul Moselle, la

sud-est de Nancy. Marca este datati 1514-1516. In cataiog nu se precizeazi

‘numelefmanufacturii sau almegterului care a fabricat hirtia cu aceastd mar-

cd, (In acelagi timp, se cuvine remarcat faptul c# filigrane mult asemini-
toare ca :tipologie gi dimensiune gint specifice pentru zona de confluenti
dintre Franta gi Germania - regiunile Alsacia, Lorens, Saar - ale aceleiagi

perioade. Existi de altfel o intreagi familie de filigrane "T&te de boeuf™). .

Totugi, deoarece periocada de fabricayie (1514-1516) se incadreazi foarte
bine in aceea de aparitie a lucrdrilor tipirite citate mai sus, sxistd o
foarte mare probabilitate ca hirtia si f£i fost manufacturati in oragul Epi-
nal, ‘gi mai apoi folositi in Germania aceleiagi perioade, la GBttingen sau

. Mibingen. !

Coligatul se prezintd sub forma unui volum inkS-vo, legat in pergament,
ornamentat cu motive florale in vigneti, Ambele coperte exterioare prezin-

_td in partea lor superioari initiale majuscule imprimate, care se referi
- probabil la con{inut gi/sau posesor, dupd practica frecventi in epoci.Sint

marcati anii 1579 gi 1587, dintre -care primul reprezintd in wmod cert. data

5‘1eg§rii in volum,gi cel de-al doilea probabil intrarea in posesia lui M.4.R.:

Provenienja manuscrisului, piné 1la punctul prim pe care l-am putut ata-

"bill cu siguranta - expusé in mod recurent - ar fi urmitoarea: . o

IS
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- Coligatul intri in posesia Bibliotecii Teleki-Bolyai in anul 1962, .
odetd cu intreg fondul Colegiului reformat. k ) ' ;

- Biblioteca Colegiului reformat il detine din anul 1784, fapt atestat
de ex~libris-ul Bibliotecii gi comsemnares anului; bibliotecarul Koncz Jé~
zgef a alcdtuit in manuscris lista lucridrilor care st# drept frontispiciu
al volumului. (Este posibil ca acest coligat =& fi intrat in bibdliotecH
printr-o donatie). ‘ ) ,

- Mai inainte, el se gisea In anul 1621 in posesia lui Nicolai Gatti -
wedic italian de la Curtea din Alba Iulia al principelui Gabriel Bethlen.
(Paptul este atestat istoric de coincidenta titulaturii din notatia de pro-
prietate). - . ’ .

- Mai devreme, el a epariinut lul Andreas Rempler - preot evanghelic la
‘Dumitre Mare (Villa Sencti Demetrii), in districtul Bistrita, care l-s achi-
zifionat la Prankfurt pe Oder in anpul 1585. Sensul initialelor M.A.R. impri-
mate Iin 1587 poate fi interpretat ca"Magister Andrea Remplerius’

- Andrees Liebenthal este punctul prim al periplului acestul coligat pe
care-l cunoagtem. Acest Andreee Liebenthal l-a posedat foarte probabil in
deceniul '8-9 al veacului XVI gi l-a legat sub actuala formi in anul 1597.

Ca o parantezd, remarcidm faptul cd .acest coligat gi-a schimbat mereu
posesorul in preajma sau chiar in timpul unor evenimente istorice, tumul-.

‘tuocase, din trecutul Transilvaniei, gi mai ales faptul ~ de loc intimpli-
tor - cX a poposit im centre de mare culturd gl efervescent{d spiritusli sle
Transilveniei (chiar gi sub aspect muzical), ca Alba Tulia sau Tirgu Mures.

Acestea sint informaiiile directe pe care le furnizeazd documentul., In
partea a treia a comunicirii vom reveni cu citeva ipoteze (deocamdati), ce
incearcd s&# clarifice soarta sa in Germania deceniilor de mijloc ale seco-
lului al XVI-lea.

II. Analize continutului muzical :

Toate cele 13 piése {12+412a) sint piese vocale, moteté, scrise pé text
religios, in limba latind. Textul este notat incomplet gi uneori indescifra-
bil, fie din cauzi cd in epoci era frecventd pructica de & nota doer inci-
pitul "versus"-ului, c#ci restul cuvintelor erau cunoscute de interpreti,
fie datoritid faptului cd autorul manuscrisului a intentionat sd realizeze
o antologie, un compendiu strict muzical, iar in acest caz textul devine
pur informativ., Oricare dintre aceste alternative ar fi valabild, textul
na ne este.de mare ajutor, céci confruntind temele ce au ¢ evidentd filia-
tie din "cantus planus" gregorian nu am gisit citat In clar decit un sin-
gur profil melodic in toate cele 13 piese. (Numdrul 4 - "Aeterne Deus" -
comparajis s-a ficut cu "Missale romanum", Venetiis, 1514, p.1lil).

Cheile folosite in notare sint cele tipice: cheile de do pe linis I,

a III-a gi a IV-a, plus cheia de bas (fa). Aper insi frecvent gi aga-numi-
tele ."chiavette": cheia de do pe linia a doua, cheia de bariton, gi chiar
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cheia gol pe linia a III-a, Armura utilizeazi frecvent si bemol la cheie.

" Seriitura variazi pe parcurs de la 3 la 5 voci, cu formule timbrale dife~

rite. Interesante sint, sub acest aspect piesele 8, 9, 10, ce folosesc for-
mula originali S, A, T, B sl 32, fatd de combinatia tipicid S, A, Tl, T2,A
.~ B. De alt’el, aceste piese sint fir# fndoiali inrudite intre ele atit in
ce prlveste msterialul tematic, tehnica polifonici clt gi ca structuri
formali, . ot

Sceriitura evident vocald tinde in unele piese sid acceadd citre turniri
T gi proflle ce anunta dejaacriitura inatrumentali. Sub acest aspect,foarte
‘interesantd se dovedegte piesa nr.6 din manuscris. Expozitia dubld compor-
t3d o tem3 ce intoneazi o pedali ritmizatd deasupra unei teme secunde agita-’
te, puternic diminuati pini la nivel de semifusa. Dupid dou#i misuri apare.
dubla imitatie canonicid la cvinta inferioari. Stretto-ul este mult utilizat,
la intervale variabile ca in¥ltime gi timp. Apar interventii dimlogate' in-
tre voci, prin motive scurte, bine conturate. Impresias globalX este depégi~
rea in fapt a modalului gi tendinta citre tonal. Este in mod evident o pie-
s3d instrumentald la nivelul tendintelor novatoare ale epocii.

Poate mai interesanti este piesa nr.9,care, dupd ce debuteazé cu o ex-
pozitie strictd inm stilul vocal renascentist, pirisegte rapid acest cadru,
evoluind puternic ‘citre un stil instrumental., Foloasiree ‘frecventd a stret-
to-ului, aparitia ‘secventelor pe spayii largi (in module de 5 timpi!), ten~
dinta tonald foarte puternici, fac ca aceasti piesi si depdgeascd limitele
renagcentiste. Dar mai ales apariyia unor aspecte care {in de psihologia j
" muzicald a scriiturii este cu totul remarcabild. Alternarea pasajelor poli-
fonice cu cele omofone, in coral, creeazX un puternic contrast expresiv, A-
paritia unul "dublum" in care, pe aceeagl temi in sopran,celelalte trei voci
- evoluemzi fugat in valori mici, creeazd deja un cadru formal pe care l-am
putea denumi un bipartit derivat (evident, incipient).

. Din punct de vedere al formei, in afara exceptiel de mai sus (nr.9).

- toate celelalte piese au formi de lang, caracteristic# motetului renascen-
_tist, Ultimele doud piese evolueazi diferit pind la jumiitate, de unde con-
tinud in mod identic. In fapt, cea de a doua constituie o variatie a celei
‘dintll, motiv pentru care le-am numerotat 12 gi 128.

Concluzionxnd asupra acestel sumare analize, conchidem ci majoritataa
pieselor apartin stilului vocal renascentist, mai puyin cele doud amintite
mai sus - degi tendinte ce ies din acest cadru ge’ manifesta gl in celelsl~
"~ te piese. Notatia nu este unitard, cici unele plese sznt notate Intr-o
_ scriiturd modernd adaptatd epocii gi at11u1ui, re clnd in altele apar li-

_'gaturi gi mai ales ceea ce Willi Apel numegte notatia "neagri® - adevirate
. arheisme in perioamda respectivi. De altfel, acestea ne-au creat cele mai
mari dificultéti in transcriere gi, in unele cazuri, soluflile 1a care
ne-am oprit comporta variaiie gi/seu alternative mai ales de ordin ritmic.
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Probleme au apdrut in egald misuri gi in interpretarea alteratiilor caden-
tiale. Oricum, o transcriere justi fiind sanciionatd de puneree in partitu—
ri, ne-am ghidat mal ales dupd criteriile compatibilitZtii verticale - rit-
mice gi intervalice - in cadrul limitelor specifice ale stilului. B
Faptul ci existi diferente mari intre piese, unele cu o scriituri stin-
gace, chiar cu gregeli de conducere & vecilor, iarléltele tréddind o deose-
bitd sigurenti si rafinament expresiv, ar pleda pentru ideea cd ne gisim in
fata unei entologii muzicale sau & unui compendiu de gtiintd gi ertd compo- .
nistici.

III. Elemente pentru o eventuali portretizare a autorului

Faptele expuse pind acum ne permit sZ inserém citeva consideratii asu-
pra autorului sau sutorilor acestul manuscris. Este de ordinul evidentei c&
rationamentele ce urmeaz& nu constitule concluzii definitive, ci doar ipo-
teze de lucru - ce se vor confirma sau infirma, in funcyie de cercetirile
ulteriocare -, gi numai in acest sens trebuie luate.

In primul rind este frapant faptul ci acest coligat contlne lucriri de
aritweticd, geometrie, muzica, astronomie. Trimiterea la vechiul "quadri-
vium® al universitétii medievale este foarte directd. In acest sens, este
posibil - ca posesorul - dacd nu chiar gi autorul manuscrisului muzical - s3
£i fost ltudent le Universitatea din G®ttingen sau TuUbingen (de unde provin -
majoritu&pa‘lucrﬁrilor tipirite), ce avea in plus preocupiri eclectice de
astfcibgie,fcébalisticé, medicind etc. De altfel, contextul general al epo-
c¢ii ara umenismil renascentist - calchiat pe fondul reformelor de diferite
nuante specifice Germaniei contemporane -, ceea ce favoriza orientares ci-
tre multiple domenii, eclectismul gustului gi preocupdrilor intelectuale. -

Pe de altd parte, tinind cont de cele doud grafii prezente, putem con-
chide aproape cu certitudine c& prima (cea pdtratd) apartine unui copist

-profesionist ce a compilat piese de diversi autori, aceasta explicind gi

caracterul lor foarte diferit. Posesorul celei de-a doua grafii (cea triun-
ghiulard) s-ar putea sd fie gi autorul pieselor pe care le-a notat. Ultima
piesd vine de alitfel in sprijinul acestei ipoteze, edci un copist ar fi co-
piat o piesd definitivd, incheiatd,gi nu doud variante cu prescurtdri si
trimiteri ale aceleiagi piese. Nu In ultimul rind trebuie remarcat gi fap-
tul cd piesele celei de-a doua grafii au un caracter wai unitar, raporta-
bil mai curind la o singurd persoani.

In privinte datdrii manuscrisului, acesta este iIn mod sigur realizat
in perioada ce cuprinde ce datd-limiti 1514-1579. Prima reprezintd limite
anterioari a fabricdrii hirtiei, cea de-a doua este data legarii celor opt
lucrdri in coligat. Aceasta fiind insi o datare mult prea largi, lipsitd
de précizie, putem avansa ipoteza ci realizarea concreti & manuscrisului
se situeazd la nivelul anilor 1520-1540.

Recapitulind toate aspectele expuse mai sus, vom incerca s8 surprindem
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“intr-un tablou sintetic concluziile ce se~desprind‘din materialul faptic.

' Insistim asupra faptului cd aceste concluzii - pe care le vom expune intr-o

ordine inversi a coeficientului de probabilitate (credibilitate) pe care-1

putem acorda fiecireis - trebuie luate ca afirmafili asertorice gi/sau chiar
problematice, nu cs gi concluzii definitive. Iatd-le:

' - existid ﬁoi autori ai documentului cercetat; cel putin la nivelul rea-

liz#rii grafice & manuscrisului;

- piesele aparyin in mod cert mai multor compozitori (distincti din
punct de vedere istorlc, stilistic g.a.m.d.);

- manuscrisul constituie un compendiu de gtiin{3 componisticd, o "en-
tologie" muzicald, probabil folositd ca lucrare de referinti de cldtre pose-
sor, pentru incercdri muzicale proprii;

- in manuscris sint cuprinse atit piese vocale cit gi instrumentale, in
stilul renascentist al epocii, dar care prezinti deja caracteristici ale
stilurilor ce vor urma;

- este elaborat de o persoani (sau persoane) de o mare culturd gi cu
preocupiri diverse in cele mai diferite domenii; (probabil un titrat lumi-

" nat gi enciclopedist - in sensul general al cuvintului - al uneia dw) uni-
versitdtile germane); in orice caz, acesta trebuie si fi fost un diletant
‘foarte luminat, dacd nu un adevdrat profesionist al muzicii;

- manuscrisul este realizat probabil in intervalul cuprins intre anii
1520—1540' spre acest fapt converg majoritatea elementelor din analiza pro-
priu-zis muzicologici a textuluis - : ‘

- este foarte probabil ci menuscrisul acesta a schimbat mai multi pose-

sori pind in anul legirii in coligat (1579) de citre Andreea Liebenthal,ori

qa acesta a alcdtuit coligatul din lucrdri achizi§ionate in locuri gi momen-
te diferite. ) i
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"Astrolabium® — eine unbekannte musikalische Handschrift

sug dem 16, Jehrhundert

Pavel Pugcasg v !

Zusammenfassung

Von den in der XKreisbibliothek Mures, Fonds Teleki-Bolyai, befindli-
chen Musikdokumenten, beschreibt der Autor (Musikwissenschaftler dieser
Institution) eine noch unerforschte Musik-Fandschrift aus dem 16, Jahr~
hundert. Sie bvefindet sich in einem Sammelband, der insgesamt acht Werke
verschiedener wissenschaftlicher Bereiche enth#lt, einige devon gedruckt,
andere in Handschrift.

Die 20 Seiten der Musik-Haendschrift beinhalten 13 Einzelkompositionen
unterschiedlicher Schriftarten., Das Papier stammt aus einer Pepiermihle
der franz®sischen Stadt Epinal (1514-1516) und wurde in der darauffolgen-
den Zeit von zweil Besitzern aus den deutschen Universit¥ten G6iftingen oder
THbingen verwendet,

Die 13 StlUcke sind 3-5 stimmige Motetten mit lateinischem Text im cha-
rakteristischen Vokalstil der Renaissance. Nr.6 und Nr.9 haben vorwiegend
" instrumentalen Charskter., Den Wert- und Stilunterschieder sowie den ver-
schiedenen Schreibarten zufolge vermutet der Autor, dass es sich bei vor-
liegender Sammlung um eine Anthologie oder um ein Xompendium der Komposi-
tionskunst gehandelt haben k¥nnte, Die Handschrifi wurde zwischen 1520~
1540 angelegt und 1579 in den Sammelbend eingebunden,

.
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i

GEORGE DIMA . INTR-O RELATARE INEDITA A VETURIEI GHIBU

A " ; o "‘ : ~ Lect. Lucis Héngénut—Vé#ﬁsan

In activitatea de dirijof & lui George Dime, ziua de 18 mei 1915 &
rimas marcatl de un eveniment deosebit: concertul corsl din Catedrsla
ortodoxs & Sibiului, concert care - aga dupZ cum releteazd Ane Voileanu-
Eicoaré} -~ @ constituit "omegiul de respect gi recunogtintid a romanilor
aerdeleni™, omagiu adus acestui compozitor-patriot care si-a dedicaf via-
te gi activitatea atit promovirii muzicii romdnegtl pe meleagurile tran-
silvene, cit si unirii acestor meleaguri cu "Jers”. Un atare gomporia-
wment ii adusese, dupX cum este bine gtiut, aproape un an si Jjumitate
de inchisoare (1916-1918), in oragele Bucuregti (unde a fost arestel), Bra-
gov, Tg.Mures si Cluj, intr-o vreme cind timplele iIi ereu deja incirun-
tite. ' . ‘

‘ Formatis coral® e romdnilor sibieni, intratid in istoria muzicii sub
depumirea de "ReuniuneaAroméné de cintdri" gi-a triit anii de
glorie in periocade in care l-m avut ca dirijor pe Dima (1881~1899), per-
sonalitatea sa rémihind mereu vie in memoris corigtilor care eu regre-
tat ci i-a pérésit; stabilindu~se la Brasov. De acesa, la vestez iesirii
din inchisoare si a restabilirii sale fizice, s-su gribit si-1 invite
le pupitrul Reuniunii pentrﬁ & dirija un program slciZtuit din pliese pe
care le-a compus cit & fost intemnitat si care, pin% atunci, inci nu
fuseseri - majoritatea ~ interpretate. Dime a acceptat cu emotie soli-
citerea Reuniunii sibiene, trimitind un program de cca. 12 coruri pe
care formefie urma sZ le pregiteasc® pini ls sosires se, cu citeva zi-
le insinte de concert,

Cum, in lunile detentiei sele nu i-au fost admise decit Biblia,si
un manual de Cintdri biseriéesti al profesorului Dim. Cuntan, gi cunm
sufletul siu erz episat atit de grija pentru familie, care rimisese
fErE sprijinm, cit gi pentru soarts tirii gi a sa proprie, el gi-as ali-
pat durerea compunind piese de o imcErcEturi emotionald deosebiti. Din
rindul acestora gi-e intocmit programul pentru £ibiu, program cere sus-
tinut de Reuniune, sub bagheta sa gi intr-o ambiantd insolitd (era pri-
mul concert care se didea de cdtre o formatie corald roméni, in incin~
te unei biserici), a impresionat profund nu numsi pe interpreti,ci si
publicul, iar presa s-a gribit sZ aduci gi es elogii gi wultumiri pen-

o 1 Ana Veoileanu-Nicoari, G.Dima, Viasta -~ Operas, Bucuregti, 1974, p.119.
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tru calitatea compozitiilor si‘tinuta'interpretérii. Totodatd, aceasti
"manifestare muzicald care avea loc la numai o jumsitate de an de la 1nfap—
tulrea Un1r11, apirea atunci, a fi simbolul unui ideal 1mplin1t - motiv
pentru care totl rominii din Sibiu au “tinut sa fie prezenti sub cupola
unde cintul va uni - parci - pe fratii de pretutlndeni.» k

In literatura de specialitate gasim consemnat acest eveniment de ci- ;7

tre toti aceia care s-au aplecat asupra vietfii gi actlv1tat11 1ui Dima;

'astazl, 1nsa, sintem Iin m¥suri si oferim o relatare inedit3 a evenimen- . b

tului “prin prisma fostei cintirete de mu21ca de camera Veturla Ghibul,
care ‘in anii petrecuti de ea la Slblu, a fost corista a Reun1un11, pre~-
cum gi plsnlsta acompanlatoare 1a o serie de concerte ale formiiei; de
asemenea, ‘dupi cum se va vedea, ea a participat la concertul respectiv,
" in calitate de coristi, Impresiile pe care le-a avut gl pe care anii nu }
le-au estompat, le-a.inserat in volumul IV de "Amintiri" (p.113-116);
acestea se afli sub formi de manuscris original, inci netipar1t, in pas~
‘trarea familiei, la flul ei Octavian O.Ghibu, Bucureetl. ‘
Iatd cum Veturia Ghlbu ne destidinuie pregitirea gi- desfasurarea con-
"ivertulul in fata ubui: ‘public peniru care biserica pirea nelncapatoare.
"Verirea acestui cel mai mare compozitor al Ardealului din temnlté
in Rom3nia Mare, -atita dorita de dinsul, trebuia sarbétorita yi nu se
putea sZrbitori mai potr1v1t deczt prin aranjarea scestui concert.
- Deci toata lumea la lucru. Vechiul cor cu noi adaose. Eu - la locul
" meu cu acela§1 entuziasm (...).Ionél Crisan (baritonul mai tirziu pro-
fesor de canto la.Acadsmia de muzicd gi artd dramatici din. Cluj gi so-
list 1a -Opera Romani din acelagl orag - n.n.) se 1ntorsese definitiv in
tard, ‘unde 51-& luat foarte cur1nd locul pe care il merita, dupd studii-
le gi priceperea lui, Dar pini la plecarea la Academia de muzicid de la
- Cluj, Reuniunea 1-a rugat sf ia asupra lui pregitirea concertului. Bra
. prea serios ca si nu studieze pin¥ In cele mai mici aminunte totul; sX
fie bine pus la punct plna la gosirea Maestrului Dime, care aveas sa vind
de Ia Bragov pentru ultimele repetitii gi peniru ca si dirijeze insugi

la concert. . i

Trebuie s3 potez ci an fost buciti éxtrem de grele de pregitit, dar -
. g1 aceea ci acestea sint, dupd pdrerea mea, cele mai frumosse gl mai
*'inéltéthre compozitii religioase pe care le-am auzit, legite de la un
compozitor roman. :
Au fost emotii mari‘cind a venit Meestrul in fata noastri. Eu Il cu- .
nogteam de la Bragov L;nd, 1mpreuna cu Agnesz,am fEcut o vizits famlllel

Dima (...) ) .- i

1 Vezi L. Banganut~Vata§an, Cintiresta Veturie Ghibu -~ biografie muzica- ;
13, in "Lucriri de muzicoloéle", vol.12-13, Cluj-Kapoca, 1579

2 AgneS Nicolan era mams vitregd a Veturiei Ghibu.
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Hu inalt de staturd, frumos, cirunt 51 cu bErbutd si mustsEti cirunte,
ochii albastri-pétrunzétori gi zimbitori, o verbi blindi gi domoali. Aves
© energie in maxilare, iar c¢ind lua beghete, ‘spinaresa,. degi putin edusi,
se indrepta, fata devenea séveré, buzele se migcau, & spund ugor ce cre-

- dea ci mai %rebuie adus eminte - apol stringea din nou maxilarele (...)

Cam nemultumit de unele pasaje, ne lue de la inceput., Cite o frezi mi-
cd, cite un crescendo, cite un piano, cite un accent se repeta pind se
executa perfect. Vorbea foarte pufin - repete mult ~ gi mergee strumi.
Urele dintre noi, mai impresionabile, plingeam., hici nu era de mirare:
concert unic in felul s3u, %{inut in CatedralZ, in Romanis Mare, lmestrul
venit din temnitZ, cu coruri lucrate acolo in teribili apisare, nesigu—
rantd si durere sufleteascé,lcu ascultitori mulfi intorsi din rézboi}din
pribegie lung® gi cite odatd, f¥r3 gperanti de revedere a cuiburilor pé-
risite. Aceste cintece pe Masestrul Dima l-su intirit In acel an de sufe-
rintZ, iar pe cei de acum, care executau $i ascultau, i-au In3ltat ca si
mul fumeascd pentru merea fericire de cere i-a ficut piErtagi.”

He-em oprit alegerees asupra relatirii anteriosare pentru motivul ci
am considerat-o incircati de autenticitate, prin aceea ci parvine din
partea unei persoane care & cintat in comceriul pe care l-aAdirijat Dims
de asemenea, complex® si emofionents, oferindu-ne semnificatie istorico-

H

muzicald a momentului, atmosfers de lucru din timpul repetifiilor, precum
gl portretul succint der plastic al celui sirbZtorit prin muzic#; gi su
in ultimel ring, componenta auditoriului, in faie ciruie & avut loc con-
certul,

George Dime 3 travers une relation inédite de Veturis Ghibu

Lucia Hinginut-VatEgen

Résumé

Le travail traite d'une relation de la cantatrice Veturie Chibu &
propos d'un concert choral organisé dans . la cathédrale ortodoxe de Sibiu
en 1919, peu aprdés la réunification de la Transylvenie avec la Roumanie.
A cette occasion on a interprété pour la premidre fois 19 pideces chorales
de George Dima, composées pendant les années de détention 1916-1918) et
dues & ses vues progressistes. Gecrge Dima s &t€ invité & diriger ce con-
cert de la "Réunion roumeine de chansons" parce que les habitants de Sihin
le tenaient en haute estime en tant qu'ancien directeur de leur associa-
ticn chorale et grice aussi au prestige du compositeur suprés des intel-
lectuels trensylvains, Les impressions de Veturia Ghibu sont comprises
dans son cehier de "Mémoires" et leur intér8t réside dans le fait que le
future cantatrice faisait partie du choeur qu'elleavait souvent accompagné
au piano.




.
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STRUCTURAREA $I OGLINDIREA CONTRADICTITLOR IN ARTE

Prof.dr. stefan Angi

Lumes esteticulul - parte integrantd a realitifii noastre - se con-
ditioneazd, de cind existd i pin# cind va exista, ca unitate gi lupti e
contrariilor ei componente, Plismuirea estetico-artistici a contradic-:
 tiilor imit# fidel procesul oriciérei oblectivalii antropomorfizante,
contribuind sénsibil la imbogdfirea vietii spirituale umane, Obiectele
egtetice, in genersl, gi aperitiile lor cristaline iIn sfera artei, in
special, reprezinti deci o dimensiume gine gue non a conditiei umane
tocmai prin faptul c¥ geneza, existenta gi functiile lor socisle se
bazeazii pe evidenyierea stadiuluil de manifestare a unor contrarii din
fijnjarea cirora ele insele au provenit, Unda de reflectare artisticd
a mcestor manifestiri tensionale cuprinde desigur o gami iargé,*istori—
cegte determinatd, in care se pot surprinde momente nuantate gi subnu-
" antate sle uniti{ii dar gi ale luptei, De pild#, in muziecd, Ars nova

din Rénagtere sugers mai mult - prin oscilatii discret vibrante - uni-
tatea, in vreme ce simfonismul beethovenian - lupte contreriilor... In
acest sens, arta actiomeazd similsr giiinyelor: ideile artistice oglin-
dese deopotrivid aceeagl fortd motrice = dezvoltirii umene ca gi gtiin-
tele. "Capitelul™ lui Marx este un exemplu excelent, in sbordarea gi
investigarea categoriilor sale, ca si spunem aga, "din centrul centru;
lui® obiectului contradictoriu, sau, cum spune el, din Ycelula" fenome-
nuluil. Copstatériie lui sint valabile in general asupra fizionomiedl

. contradictiei inlduntrul oricZrui obiect, "Procesul schimbului de mir--
furi cuprirnde raporturi care se conirazic gi care se exclud reciproc,
Dezvoliarea mérfii nu inlituri aceste copntradiciii, der creeszi forma

1 "Forma-veloare desivirgitd in forms-bani este un lucru foarte simplu

. gi lipsit de confjinut. Totugi, wintea omeneascd & incercat zadernic
de mei bine de 2000 de ani incesce si pidtrundd sensul ei, In timp ce,.
pe de alti parte, ea a reuglt, cel putin Intr-o ndsurd sproximetiva,
si enslizeze unele formule mult mei complexe gi pline de continut.
De ce? Pentru c& corpul in ensemblu sste mai usor de studist decit
celuis lui. Iz plus, i& erD&lizé formelor economice nu se pat folosl
Tici mioroscospe, nici reactivi chimici. Pe acestes trebule g& le su~-
plineascd cepacitates de sbstrectizsre. Dar pentru societatea burghe-
75, fOrme-marIZ & produsuiui muncii seu forme-valoare & marfil cons-
tituie forms celulei economice, Pentru un profan, & ‘analize aceasstd
formi ineeamnZ pur gi simplu = despica firul in patru. Aici este in-
madevir vorbe Ge aminurte, dar pumsi de sminunte de genul celor des~
pre cere este vorbe in microanatomlel {z.0.) Kerxz-Engels, Cpere, vol.
23, Bucuregti, 1966, p.11-12,
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iﬁ care ele se pot migea, Aceasta este In gemeral metoda prin care se
rezolvd contradictiile sociale. De pildd, faptul ¢¥ un corp este conti-

nuu atras de alt corp gl tot continuu respins de el constituie o con-
tradictie, Elipsa este une din formele de migcare in care aceasté cop-
" tradictie se realizeazi gi se rezolvi in acelagl timp! (s.n. )

" Sesizarea artistici sau gtiintificid a momentului de luptd sau de
unitate in structura gi viata obiectului reprezintZ nu numai un act
creator oarecare, ¢l gi o calificare angajatd, care trebuie apreciati
prin prisma fie a autenticititii artistice, fie a adevarului gtiintdi-
fic, Astfel, amintitul simfonism beethovenian oglindea autentic lupta
contrariilor3 - atit de evidente gi hotiritoare din epoca sam~,in vreme
ce sistemul filozofic hegelian contemporan lui -~ in ciuda frumusetii
metodei sale dialectice ~ se ploconea servil in fata puterii prusace,
elogiind-o prin supradeterminarea unitdtii acelorasl contrarii...

Structurarea obiectului artistic urmZregte fidel orbita eliptici a
contrariilor, amintitd de Marx. Numeroasele binomuri ale structurii ar-
tistice provin din reflectarea sensibild de cHire aceasta a relatiei
atotcuprinzitoare conditionats fntre om gi mediul s#iu natursl, social,
g1 formulati sub cunoscutul raport cbiect-subiect.

S& insistdm asupra citorva dintre aceste contrarii, urmirind tot-
odatd gi mutayiile lor structurale in arena istoriei.

Omul a confruntat intotdeauna realitatea sa triit¥ ou nizuintele
sale, 54 ne gindim doar la dihotomia arigtotelicd: cum eate viata gi.
cuit ar putea s t‘ie...5 Se nagte deci configurafia contrariilor dintre
real gi ideal. Doul elemente atlt de dinamice, Iincit vor sta ca polii
definitori la baza generirii oricirui cimp estetico-artistic din toate
etapele istoriei., Iatd calificarea axiologico-gtructurall a cimpului,
bazatd pe unitatea gi lupta acestor contrarii: a) Unitatea lor (coin-
cidenta echilibrat-armonioass s realului trédit gi a idealului previzut),
care genereazd frumosul, Eldorado-ul proclamat Incd de vechii greci in
cunoscuta kalokszathia si care a rimas g1 ve rimine in perpetua migca-
re istoricd scopul suprem al omenirii, conditionat in lumea esteticului,
S& confruntiim in acest sens ideile schilleriene despre imperiul frumo-
sului, "in care fiecare individ {(eo.) este un cetatean liver" ,cu cele
ale lul Marx despre imperiul libvertdtii, in care "incepe dezvoltarea

2 Marx-Engels, Opere, p.118

3 Zoltai, D., A modern zens emberképe {Imaginea umani a muzicii moderne),
Budapesta, 1969, p.297-298,

4 Hegel, Prelegori de istoria filozofiei, vol.I, Bucuregti, 1963, Deb
5 Aristotel, Poetica, Bucuregti, 1965, p.65.
6 Schiller, Scrieri estetice, Bucuregti, 1981, p.351,




"derat: va sesiza Tér# doar gi poate stadiul de realizare a unitatii con~
" tare a luptei- intre aceste opozi}ii, indicind inclusiv directia de re-,fﬂ"

 frumosului - uritul -, ca element contrastant al acestuia. Victor Hugo -

‘S& ne gindim pumai la consecintele negative ale unor doctrine dogmatice«‘

: fortéi,qpénésti ca sdop in‘sine”7; ﬁaionind‘astfel‘persﬁeéfiveié ffﬁﬁo-, .
~ sului pind in comunism... Este deci firesc ca lumea cotidiani a esteti-
~cului sd fie dirijatd gi astdzi in conformitate cu pledoaria. pe deplin .

justificata pentru echilibru, pentru armonie - aidoma dezideratelor epo-‘f ‘

it lui Pericle, 8 Renagteriis.

Lumea artel va oglindi insid 1h mod complex infﬁptuirea acestui dezi;  :K
trariilor gi, in lipse acestel unit#ti, va sensibiliza gradul de manifes-
gtabilire a echilibrului. Tocmai de aceea apare gi "pereches negativ!" a
spunea: folosesc urltul spre a evidentia frumosulg. Avangarda,artistic§  
a secolulul XX a fost sortitd in bunid parte la statormicirea grotescu~

lui in sesizarea autentica a consecintelor instriinirii capitaliste asu~ .
pra conditiei umane °, $i nici arta noastrd socialistZ pu poate i Beu-. ..

- tit& de obligatie sa de a veghea 8% nu se treacd cu vederea peste dere-f""ﬂ

glérile care conturbi unitatea echilibratd a realului gi idealuluill

din anii 'SO care, proclamind aconflictualitatea, au. ﬁuq,ly aparitia u-;’:w
nor non-resliziri artistice plate, aducind prin conformiamul 19; mai o
mult prejudicii decit servicii mersului nostru inainte'?,’ =

b) A dous 1poataz§ dialectici a structurdrii reslului cu idealul P

reprezinti gams gggg; jg;or cantitative, indicind gradat fie greutatea,;3-~ V

- obstacolele, triumful nostru, fie neimplinirile in lupta noastrd, apro- =~

piindu-ne sau indepirtindu-ne. de echilibrul gi armonia rivnite. Aceste
decalaje .genereazii valorile pozitive gi negative ale sublim-eroicului,
respectiv ale josnicului. De la dihotomia Olimp-Hades, din mitologia

" greacd, estetica europeani a sesizat acest decalaj al contrariilor, rie-

maivorbind de altermativele dantegti Infern-Paradis, ‘seu de romantismul
secolului al XIX-lea, cel al razelor sclipitoare gi al umbrelor abisale...
¥arx s subliniat, de pildi, caracterul de gemein (josnic, vulgar) alpu--

7 Harx-Engels, Despre artéd gi literasturi, Bucuregti, 1953, p.128.

8 %;éslngi, In_cduterea iui Musike de eltddetd, rev.‘Kbrunk“,nr.l/f

9 V.Hugo, Prefsti la Cromwell, In vol,"Arte poetice - Romantiamul"
coord., A.lon, BucUresti, 1982, Pe290.

lo W.Kayser, Das Groteske, seine Gesteltung ip Malerei und Dichtung,
Hamburg, 1957, p.f§7 198,

11 Despre necesitatea studierii sparitiei si rezolvirii contradictiilor
in socielism vezi Raportul prezeniat le Conferinte Netionall a P.C.R,
de c¥tre tovarignl Nicolae Cesugesow, ip vol. 'Conrerint‘ ¥atiomals a
P,C.R., 16-18 dec.1962", Bucuregti, 1983, p.38-4C.

12 r.:laggnmi-x.cszmom, Huzice Sr Romania socialists hcu‘r..ti,l%)*,
p.103. , Pt 12




o136

'\tcrii bihu1u113 care Bu incetoasdi s actienese mici n-tl:i, generind uris-
'Qolo centradicfii pe plaam mondial gi polarizind lumsa in y!ri foarte boga-
te '1 foarte sirace. In conformiiate cu aceastld dihotomie temsionald, in
lumee artei se completeasi trepirt gama decalajelor aminztite de 1: unita- -
tea comtrariilor pin% la lupta acestora, nuan{ind-o diferit gi mmteriali-
zind~o adecvat in opusuri de sablim-eroiec sau de josmie, avind insugtl to-
,“‘rontul istoriei ca sursi de inspiratio. "Arta noastri socialisti are ca ’
j<‘pril desiderat de & transpune sensibil in opuri eroicele lupte ale poporu-
lui nostru in edificereas moii societfti, ir inaintarse spre comunisas, com-
'tiontisind pe deplin veloarea sublimi & suncil de comstruciie, a triumfu-
“lul inlltltor. ‘de invingsre & greutijilor, 2 miretiei de a ri comunist.

§i, in contrast cu ucca-ta, apare nevoia eviden{ierii unor momsnte de ms-
mentc agupra Josniciei de care a dat din picate dovadi nefasti inclusiv

. “swcolul nostru, =i spunem de¢ la Hirogims gi Lidice pinZ la ocursa exorbi- .
© - tantd & iparsirilor ... la trei secole dupd Shakoipc:rc sintem nevoifi
inc# s¥ luptim gl asi impoirive numerogilor Iago al silelor noastre ...

¢) In fimal, lupte contrariilor real-ideal genereasi pe plan estetic
conflictele care duc imevitabil la soindarea unitéitii fenomenului $n cau-
2%, fie c este vorba de plerderes tragici a unor valori reasle, fie de li-
chidarea cewicd & unor non-valori perimste, Iar valorile reale vechl gi
noi, compromise in crona‘iutoriai,precun gi non-valorile anacronice, deo-
mascate in pragul prosentﬁlni‘- sint teme artistice deopotrivd valabile
pind gi mat¥si, fie pentru salveree idealului, a "noului sosit prea devre-
mo¥, fie pentra Snlituraree unei forme obsedante gi invechite, de multe
ori staturnlcit , dar fErd notivnr.“(lnrx)14. Bxemple edificatoare  ne sint
" oferite in ecen:¢ senas inclusiv din lumea baladelor gl satirelor artel moss-
tre populare, respectiv din prelucrarea culti = acestoras.

Unitatea gl lupta contrariilor in dislectica realului cu idealul se
sanifestd, in sfera artisticd, In opositiile esteticegte particularizate
ale rationelului gi emofionalului, Este vorba de complexitatea stiruintedi
" umane pusd in slujbe inféptuirii nZsuintelor sale., Prima gi poate cea mai
nobild forml de manifestare & acestel complexitéif{l se oglindegte pe inter-
ferenjele sticului gi esteticului, in cedrul relatiei ethos-aftoctua}
Aceastd relatis conditioratd intre sistemul universal al normelor de con-
vietuire gl manifestarea particulari & individului poate fi exprimati in ‘
-artd, insistindu-sze adecvat asupra fiecirei pozitii a "navetel™ deloc con-:
fortabile, de &propilere ssau de indepirtare, & affectusulul emojional fatX
de ethosul rational. Functele culminaniz ale istoriel artei gi civiliza-

fled inregistreazl unitatea contrariilor de ethos gi aeffectus; drumml par~

13 Harx-Engels, Scrieri din %tinerete, Bucuregti, 1968, p.602-606,
15 Barx-Engels, Opere, vol.I, Bucuregti, 1957, p.417.
15 Zoltai D., Ethos und Affeki, Budapesta-Berlin, 1970, p.22-3e.
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_.ourg spre goeste culni ente insﬁ jalonat de lupta acentor&. Ianurilc na-

tionale, cintecele pairiotice, revolu;ionare, Haraeioza. Internationala,~

etc., mirturisesc convingiitor ambele momente de coexistentd & contrariilor -

de ethos rational gi affectus emotional pe uriaga traioctorio trocnt~prn-f;

zent-viitor'®, Soel
Dar gi componentele in sine ale intregului fiinteask ca punctitorniu 315

t&{i contredictorii ale structurilor artistice. Alci nu e cazul sk inniu-f_l“

t&m asupra importantei acestor contrarii subdivizate in gindires gtiinti-

fick, degi se pare ci dominatia prooxistent! & legilor logicii estompeanzd

uneori rolul lor cu adevirat fecund. C#ci excluderesa simpl¥ & contradic-

tiilor din gindirea gtiintificX nu Snseamni nici po departe negarss ontie

ci a presentel contrariilor - ca unitate g1 ca luptd - in desviluireas ¢~ -

sentei liuntrice. 8! ne gindim de pild¥ la antinomiile enaliticelor kantie~".

ne 17 despre univers gi despre frumos, respectiv . la cele ale mscanicii cuan.

tiecle de ast¥zi, antinomii care nu numai ck explick esenta structurii{ cer-

cetate, dar indici g1 modalititile de interventie umani spre & le tremsfor-

wa §n virtutes telurilor umene invederate., In creatia artistick, structura

gindirii ovideni{iaz¥, pe lingi sntinomiile ideatice, mecanisaul dislectic

2l sentimentelor esteticegts sensibilizate. Astfel, intre polii frumosulmi

#1 uritului intilnim Sin mod legitim unitatea g1 lupta linigtii sufletegti

cu frica. Ar r1i de prisos, creodem, o argumsntare mai largk pentru a demon-

sirs, chipurile, ci fEr¥ incercarea fricii nu se poate aprecia cu adevirat -

seninlitatea sufleteasecl ‘sau cll necesitaten acestei seninfititl sufletegts

se pune in valoars tocmai prin fricl, Amintim totugi cX in spumite 1po-tn-

ze istorice - vezi evangarda artisticd - apare paradoxul pledosriei pentru

fricd ... Pregitirea omului instriimat pemtru frick a fost wn etalon (1)

al expresionismului: frica impetriva angossei ... 17 In procesul regésirit .-

omului pe sine, arts noastri repune in drepturi - dincclo de angoasa lupri-f'

" mati - legitimitatea autentici a echilibrului sufletesc. Lcest echilibru.

este insi deomebit de dinamic gi poate f4 triit cu sdeviirat in coaczi-noc o

sa cu celelalte sentimente estetics ale prezentului nostru ca discontipui-

tit1 punctiforme ale intro;ulni, conditionate la rindul lor dis nou ca to-

talitéigi ale contrariilor. Aatftl, in drum spre ochilihr‘, nonsntolo sno

16 Cf. Honografiile lui Maréthy J., Zene ég po 1ghr, szens és Eraleti}\(ll- f{]‘j
sica gi cetiteanul, muzica gi prole ugtipes respoctiv
A peresstdsli6l & murkésdslig (De la cintocul t sc pini la cinto- -
Ef -nncitorolcf, EEdgpeafn, 1968. -
17 Yuzi de sxemplu aporifile lui Kant dc-prt ngtia gi ti-p in Critiet
ratiunii 23;2, Bngurtgti 1969, p.67-81, sau analiticele eals deapre - .
Teao

2, in Critica facnltig ‘de judecsre, Bacursgti, 1981.p.95-137.

- 18 Vezi de exomplu legile mecenicii cuantice,cum sint relatia de indator-, K
Einare sau cot & complementaritli{ii, in: V.Heisemberg, Pagi ggsto s 08
nite, Bucuregti, 1977, p.132-133.

T 19 !h.idorlo, Versuck Bber !!gggr, Berlin-rrnlkfurt, 1952, vosi ultiu-l
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blim-eroice revendicl participiiri sufletegti mmlt gradate, inm eare — pind

la triumful final - alterneazi deosebit de dinamic momentele emotionale
-ale bucuriei euforice cu constermarsa cutremuritoare; sauw, in casul invin-
gorii josniculuvi, sintem supugi umor incerciri emotionale care pchdulbuzl
intre un memento ({ineti minte!) gi o satimfaciie precedatll de nimicirea
. r#ului. Iar ces mei dinamicX prezen{¥ a contreriilor afective o intilumim

. desigur in momentels conflictuale, in indepirtarea de echilibru, cind
plerderea tragicf a unor valori autentice stirnegte faimosul sentiwment
' catartice°, opunind frica trapzitivi (mila) - simtitd fa{i de fenomenul
,‘recoptat - fricii proprii, triite prin tdetificarsa nosstri cv fenomenul

-artisticegte redat. Catharsisul a&virgeste in final, cum inecX Aristotel
' spunea, “curitirea acestor patini”ZI. 51 reversul conflictului emot{ional-

fragic - risul -, prin care "omenirea se desparte cu voiogie de trecutul
L ogiw (lnrx)zz, educe cu sine desaprobarea noastr¥ fie totall (satiricX),
 £13'2ar§ia1é (ironici gi autoironicX), fie *iertitparo' {umoristic¥) fatl

‘de snacronismul luat astfel auanfat in derindere.

' Kumai in evidenjierea artisticX & complexit&i{ii acestor punctiformi-
“t8%t1 a contrariilor emo;ionalc putem intelege caracterul diaslectic atit
al frumosului urmirit cit gi 2l Inmso{itorului siZu afectiv - echilibrul
emotional al ommlui - ca oglind¥ sufleteascX a unititii contrariilor din
- viatX.

' Iar epumerares momentelor luptei i unitiitii contrariilor im artX ar
mai putes continua ... Amintim, de pildX, relatiile dialectice ale unor

- parametri socio~ertetici perfect valabili gi artel noastre, cum sint:

~ tradifis gi inOV.giaZB, unitatea de idel gi diversitatea atilisticX (gi

- de 5uat)24, caracterul national gi univcrlalzs... Ca gi mal sus, gi aici
menirea practicii artistice este de a veghea aaupra echilibrului acestor
contrarii in lupta lor dus¥ pentru o permanentX inmoire, pentru promova-
resa consecventi a noului autenticz » pentru plismuirea esteticX a idea- -
lulaifstabilit etc, Toate sint deziderate de prim reng, cdci neglijarea
lor duce inevitabil 1la "scindarea intregului®, de exemplu, absolutizares
uneia sau alteia dintre laturile acestor opozitii. Bun#docari, cultul exa-
gerat al traditiei duce la un "tradit{ionalism" demodat, pe cind cel al
inovatiei - la un novatorism rupt de accesibilitatea comunicatieizg.a.m.d.

20 Cf, G.Lukdcs, Eagtstica, vol,IT, Bucuregti, 1974.

21.Aristotel, op.eit., p.bo,

22 Marx-Engels, Opere, vél.I, Bucuregti, 1957, p.417. :

23 D.Matei, Traditie si inovatie in art¥, Bucuregti, 1971, p.155-165,
24.I,Ianogi, Dialecticy gi esteticX, Bucuregti, 1971, p.74-92,

25 D.Cruceru, Functia sociali s artei, Bucursgti, 1981, p.25,

26 Eicolae Ceaugpescu, Raport la cel de~-al XIII-lea Congres al P.C.R,, ca-
; pitolul "ictivitates poiitico-ideo ogica de ridicars a cong ntei so-

cialiste gi formare & omului nou®,Bucuregti, 1984,
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Arta este deci prin inslgi constructia sa lHuntrici o adecvail formi
de diagnosticare & stadiului de luptZ gl de unitate a contrnriilor,viotii;‘
socisle. Ea nici nu ar putea si aibi o alti modalitate de existentl, de ‘
vreme ce o8te o oglindd fidelZ a realitiif{ii. Menirea sociasll a artistului
in socialism constZ deci in modelarea easteticl & mesajului Invederat, im
aga fel incit perceperea structurii creatiei artistice sd contribuie Ila
- congtientizarea stadiuiul de unitate gi luptdi a contrariilor din viat¥,
sugerind, inclusiv pe plan afectiv, necesitatea 1ntcrvon§i-i creatoare
in asigurarea mersuluil mereu inainte al construcfiei socialiste.

Structure et reflet des contradictions en art

Stefan Angi

Résumé

la présente étude examine la manidre de conditionnement du monds de

l'esthétique et implicitement des créations artistiques comme 1l'unité de .

la lutte des contraires, L'analyse assemble organiquement les fonctionsas .
ontiques et gnoséologiques des contradictions conditionnées au point de
vue esthétique, Bse proposant de fondementer sur cette force motrice les
structures artistiques, d'un cdté, et leur médiation authentique-artis-
tique dans la vie sociale, d'un autre ¢3té. Dans ce sens, les analyses
entreprises par l'auteur sont deatinnées & investiguer le champ de lfes-
thétique au point de vue axiologique (le beau, le sublime, le tragique,
le comique, le leid, le vil efc.)}. i
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PARAMETRT AUDIO-VIZUALI AI ANALIZELOR DE ESTETICK MUZICALX COMPARATR

Stud. Dors COJOcarﬁ !
Stud. Makkei Gybngyvér
Stud. Pelicia SHlAjan

Scopul comunicirii noastre este prezentareas paraleli a trei stiluri
similare din domeniul litersturii, picturii gi muzicii, cu ajutorul me-~
todei comperate, prin audio-vizual. Similitudinile gl deosebirile aces~ -
‘tor trei stiluri vor fi deci analizaete prin comperatii reciproca.Aéeaaé o
ti metodd, cu mau fArd audio-vizual, este cumoscutd demult; aplicd teo~-
ria esteticii, aplicd metoda structuralisti - amintim ca exemplu prezen- '
terea comparatd a miturilor platoniciene in care, sub forma unei’ parti-
turi, un mit explic# pe celélalt (mitul peeterii, mitul lui Prometeu, S
Icar, Eros, etc)., Claude Lévi- Strauss aplicd aceastd metods aaupra unuidu[f“
81 aceluiagi mit, programlndu-l sintagmatic—linier pe o singuré axa,pe e
care o ramific#d apoi, fragmentele ei suprapunlndu-le (vezi analiza mi-
tului lui Oedip). ~ « ;

In cadrul analizei noastre comparate audio-vizuale vom incerce s .
suprapunen anumite tridsdturi stilistice - in unitates gi diversitatea
lor dialecticd ~ cu pretentia de a le explica, elucida, tocmai prin a-
ceagti suprapunere "polifonici", 4gadar, interventia noastrd are doud
scopuri: " : -

-~ prezentarea ca atare a acestui mod de anelizi gl .
- prin prezentarea respectivi, urmirirees anumitor concluzii
in legéturd cu stilurile confruntate. o s

- Exemplele provin din domeniul curentelor ‘moderne. i vizeazé 1mpre-, ,
sioniamul, simbolismul, constructivismul cubismul , expresionismnl si"'”w‘°
suprarealismul, . : ” 

4 fost cu adevirat palpitanti cduterea unor asemenea exemple cere S
ad cuprindé amprente stilistice provenite din mai multe curente. ‘Recen- - .
ta aniversare centenari Picasso, Joyce, Stravinski, ne-a oferit prilejul.W;}Q
Cei trei creatori au similitudinea lor frepantd, in sensul multitudipii Ak B
lor de elemente stilistice. Se gtie cd fiecare dintre ei a trecut prin
neantul arsenalului mijloacelor de expresie avangardiste, excelind in L
mei mnlte curente gi statornicing rezultastele acestora in creefii de,_f'
seams, , ‘ L
In urme investigdrii unor aspecte din creatia lor, insistznd asupra
celor mai impocriante pezioade atilistice, am ecnstatat cé pentru compa-
rarea audio-vizuald la Joyce sint relevente momentele stilistice cuprin- .
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ge in "ﬁamenikdin Dublin® (mimbolism, impresionism), "Portret al artis-
tului in tinerefe" (impresionism propriu-zis) gi in "Ulisse® (suprerea-
1ism, abstraction‘sm, constructivism). Primele doui fragmente vor vize
mai mult corespondentele luil Joyce cu pictura g1 muzica, cel din urmd

= mai mult eu pictura.

Exemplele gtudiate la Picasso se opresc asupra perioadei de mijloc

- a creatiei sale - cea cubisti -, plasat® intre neoclasicism gi suprarea
lism (renuntind de asti dati la precizarea periodizérii lor mai aminun-
tite).

Din muzice lul Stravinsgki, initial ne-am gindit la "Povestea solda-
-fului”, care in cele 5 acte gi 11 scene muzicale se prezinti drept sec-
tiunsa transversali a diversitZ{ii stilistice stravinskiene. Din motive
dé timp a trebuit si repuntfm la o prezentare integrali gi nde-am oprit
adupra ”Ragiime"-ului din scena 6 (trei dansuri), de la cere am trecut

. apoi 1a ragtime—ﬂl de sine stdtdtor,scris pentru 1l instrumente,in ace-
 sasgi perioadi
Dupd preéentarea dparte a celor trei planuri, dorim deci sd lisim

e creagii é ca ele si ad prezinie singure gi confruntindu-le intr-o aimul-

tanaitaté audio-viﬁhalé 88 se explice nu numai pe sine si pentru ainc,'
. dar gi intre hle, reciproc,

Astfel, femarcim picturalitatea gi muzicalitatea simbolistd si in—

" presionistd & fragmentului din nuvela "Cel morti" din voluunl "Onmoni
“din Dublin®; -

*se intr o& ce simbol putea infdtisa o femeie stind pe trep-
teo, in umbria, si ascultind o muzicd indepidrtatd. De-ar fi fost
_ pictor, ar fi pictat-o in atitudinea asta. PilZria de fetru al-
bastru i-ar scoate in evident# bronzul pdrului, proiectat pe fim~
dalulﬁintﬁnecos, iar clinii Iintunecafi ai fustel ar contrasta cu
cel de nuantd deschisd, Muzicd 1ndepértata - ar numi el tabloul,
de-ar fi pictor. (...} '

_ Acum, c¢cind uga holului ers inchis#, glasul gl pianul se des-
lugean mai limpeds. Gabriel le fdcu semn s¥ tacd. Melodia p#rea .
‘88 fie in vschea tonalitate irlandezd, iar cintiretul pirea ne-
slgur gi de cuwinte gi de voce, Vocea, cu inflexiuni de jale din
pricine régugelii cintiretului, abise l3mures cadenta melodiei,cu
vorbe ce exprimau mihnire," : -

Decd in acest fragment de iz dickensisn se mai resimt reminiscente post-
romantice str&bdtind vilul noilor mijloace simbolist-impresioniste,frag-
mentul din "Portret al artistului In tinerete" aduce comstrucyii poeti-

ce, muzicale, eminamenie impreéiop;ste. IetZ fragmentul in care un ade-

virat "tablou" impresionist pletat literal va face un transfer 1lin 4n-
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tr-o muzic# impresionisti: ‘ V‘_:7 9
"Un soare invédluit lumina slabd pinza de api care;priméa ini -
sinul mirii riul. Departe, de-a lungul cursului lemegei Liffey,
catarge zvelte tirceu cerul gi,mai departe incd, urzeala tul-:
bure a oragului zdcea prosternata in picld, Asemenes unei sce-‘
"ne dintr-un neldmurit goblen fastuos, vechi ca gl oboseals onu-;
lui, imaginea celel de-a gaptea cetiii a cregtindtd{ii ii mijea
prin vizduhul firi de timp, nici mai veche,nici mai ostenitd, .
niei mai ribditor supusi ca in zilele celor dintii parlamente
scandinave., (...} : ,
- Auzea inlduntrul sdu o muzicé neldmurit#, de amintiri parwf
cd gi de nume, era aprospe congtient de ele dar nici pentru o
clipi nu le putea prinde; apoi muzica piru a se'indepérta,aﬁéef‘k
indepdrta, a se indepirta, gi din fiece diri de muzicH nebuloa-~’
sl 1ndepart1ndu—se, mereu se desprindea o lung tirsginatd noti
de chemare, stripungind ca o stes penumbra tdcerii,"”

In fine, "Ulisse'a fost ales pentru sublinjeres conceptiei asupra e

spatiului abstract la Joyce, atit in descrierea locurilor c¢it si in '
prezentarea ocamenilor, Vom observa caracterul static al acestul mod de

zugridvire literard sidoma constructivismului gi cubismului.VSe poete.

remarca inclusiv periodizarea, completaree cu linii gi suprafete geo-f‘
metrice a spatinlui -~ componente organice mle stilului, Iatd un frag—‘f
ment: : '“

“Cum s-au salutat 1a despértire? Verticali, de o parte si R
de alta a sceleiagi ugi, in timp ce liniile bratelor lor 1ntin—  31’ V’
' se s-su intilnit intr-un punct, formind un unghi ce era mai miC‘
decit suma a doud unghiuri drepte,” :

Periomda cubisti a lui ?icasso'o'reprezénﬁém prin cele doué‘va?ian—ffff
te ale tabloului "Trei muzicieni". Din punct de vedere sl imitatiei na- -
turii, desigur, figurile par destul de grotegti. §i totugi, regésim;in5ff”'k
elekordipea constructiei, inclusiv geneza acesteia: reorganizarea“qa;;w‘;iVj

culati geometric a motivului original firimitat. Desigur,'tablou1 estq g
negajia tendintelor clasicizante (stilul anterior piceaesian), dar,la : =

rindul lor, gi aceste tablouri vor f£i negate in cel de-al trgilea'gtil;" "
suprarealist, In care vor fi prezente metamorfoziri eale motivelor.flegff‘ﬂf
dar, drumul parcurs in generalizsrea stilisticd corstd in: redarea na—'*:‘ﬂ‘

turali a motivelor (1), reconstruirea organizatZ a genezei motivelor{z)
si metamorfeza suprarealisti a acestore {de exemhlu, cele tre; danﬂe—
toare) (3).

In fine, citeva cuvinte gi despre ragtime~ul lui Stravinski, Cum
se gtie, ragtime~ul e o form# muziceld populsri, mai ales 1n~a@erica, o
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dar nelipsitd nici.de prezenta elementelor muzicii europene (caracte-

Srul lui definitivau, consiructia formald periodizati, srmonizare occi-
dentald). In primul rind este muzicd de pian, dar tot stit de prezent
Si‘in muzica de orchestrd, Cees ce pe noi ne intereseagd este insd sin-
teza deloc echilibrati ce apare intre folclorul afro-smerican §i muzi-
ca' europeand in cadrul ragtime-uiui. Caracterul mei mult decit contra-
dictoriu al acestel sinteze constd in tensiunes p5r§ilpr componente,
Cdei, intr-adevir, melodica, tonalitatea, *crma gi armonizares sint e-
chilibrate european, dar ritmica gi accentele afro-americane nu se p04

-

trivesc nicicum In acesstX sintez#, gi totusi formeazi un intreg! 11
caracterizeazd fosrte Lina ce spuneg Morton: "to hit = note twice",re-
ferindu-se in primul rind la accentiele sin copate ale sunetelor seconda-
te in melodie, in contrast cu bagii de pulsafle traditionald "beat", Mai‘
.retinem, mei ales pentru aplicares ragtime-ului de citre Stravinski, c3
acesta e prezent in creatia se i amintit in mod special in "Cronica
viefii mele", CitZm: "lucrarea este expresia acelui apetit care a izbuc~-
~nit fatd de jazz imediat dupd primul r#zboi mondial.” In privinta con-
gtientizirii ritmicii "beat® ‘accentuate, Stravinski, similar lui Hinde-
"mith, pretinde int erpretilor o punctualitate de mere precizie,

- In loc de concluzie ne propunem ¢ intrebare la care dorim s3 dea
réspunsul receptarea audio-vizuaeld, gi anume: oare este Indreptdtits a~
Tirmatia in conformitate cu care intilnim aici gi peste tot distrugerea
formei?  Sau ar f£i mai bine s¥ zibovim asupra acelui fapt care rezidi
in spuritia noilor idei 3in starea lor nasclnaa gl care se cer a fi for--
waiaty preti- ind formele lor proprii?,.. $i nu este inerentd aparifia
groteacd a formelor incipiente, in nagtere?,.. §i am avea oare ceva de
ficut '~ 'in continuare daci el gs-eu n¥scut desdvirgitg dacd a fost in-
dreptédtit dictonul clasic Ylucrim dupa naturd", cmul constructor al lu-
mii noi. n-are gi el dreptul ‘fmpreuni cu PLC&SSO sd afirme - "lucrim
ingintea naturiin?,.. : o

(Conducitor $uiin§lf10‘
Prof dar. Stefan Argi)




"DbrﬁkCOjbéarn‘ ;
- Makksl GyBngyvér
‘;relic;a S&lijan

“.Snmmary '

The present paper hes for an object the presentation of 3 similar styles ' = .
in the field of literature, painting and music, with the aid of comparing me-
thod, by sudio-visual means. Thus it is referred to d.Joyce, P,Picasso end - o
I.5travinski, showirg common elements of their creetion in representative - 7
works: "People in Dublin®, "The Ariist's Portrait in Childhood" end "Ulysse”. -

by Jdemes Joyce; the painting entitled "Three Musiciens® by Pablo Picasso; L
. "Regtime for 11 instruments® by Igor Stravinski. Eegpecially are stressed the .
moments of the modern art, which was torn.at the beginning of the 20%ih cen-
tury; is also shown the tendency towards form-breaking, working with the B
help of new means in the creative work, as well as the tendency of borrowing -
the-archeic language in a stylised menner in order to renovate the artistic.
,8pirit in each of its fields - : V Lo ‘







. SBINIFICATII ESIETICB ALE TERDIH!ELQR HOI IE ORGANIZARE 4 ?IIPULBI
SOHOR HUZICAL '( ' L .

_ Stud. Cristina Bota

Incorcind o aistonntizare a definitiilor date tilpului tizic,
ajuns la concluzia’ ‘c¥ cea mai obiactiv& nu poate fi decit csa oferité o
de fizicieni: "formX de existenti’d materiei in nigcare care exprinﬁ

~similtaneitatea gi-succesiunes proceaelor obiective. Constituie una :
dintre mirimile fizice fundamentale din S.TI. (...) In mecanica clagi-
. c#, timpul este conaiderst un continuum unidinonaional. a c&rui metri- .
cd este independentd 'de procesele ‘Tizice (vezi traesformirile Galilei),
in teorie relativit#f{ii restrinse, timpul gi spetiul formeazd um con- . -
tinuum: cvadridimsnsional, ier metrica timpului variazi in rnport cu di- -
ferite sisteme fizice imertiale (vesi transforairile Loronts)'l ~
%, . Momentele importante din. ‘Weeastd definitie, care ne 1ntcre-oaz§ gi
. pe care vom incerca s le identifickm In lucrlird lnsicllo. sint: ideea
" de migcare, ¢s implicd simultangitate si’ gﬂgg;l;ggg notiunea de proces
""" (prin_care me poate lnbintulcgo cotiuncu) Qi unitlton dilluctic& intre,
‘timp @i spatiu.
-~ "Durats, caidetd 1ltdintl, ottc tor‘l Qo o il lncccliunoa ltarilor
o.atr'*lnfleteqti eind’ no ‘btinon e fage o lop-rntio netk intre tre-¢ 
L ut gl prozent' - spune I. D.Ghom Iu "ml .1 luml"z.nnci.in p.'imnl rz.nd, .
_ ‘idesa de duratX implick succesiunes. ~ ~ e
"Cit despre simultareitate - continul Ghorot -, Be poato apune doar,,»*“

]f; atit s dacd,  In: gind, micgoria intervalul dintre douX elemente succesive =~
- ale durltoi imediate; 12 limitd, ¢ind intervalul este redus la. zero,ce-~

" le douk elemente nu inceteazi intogdeauna 83 fie diatincto atunci aint
© pumite. sigultane™, : S e
. Acest agpect al’ uiunltaneititii tinpurilor, a celor interioare de- R

sigur, este mpecific stirii de vis, in somn, O incerq&re interesantd de .
& reda aceasti stare in muzici este lucrerea "In vis desfacem timpurilé"

 suprapuse. Trei piese simfonizate pentru clarinet, violoncel gi clavecin
(+ pian)" de Aurel Stroe. Compusd in 1970, ea pornegte de la ideile e-
nuntate de G.Bachelard in "la dialectique della durée'. cﬁ-‘Firnl tim~
pului este plin de noduri" gi "Pimpul este discontinuu®,

1 Dictionar de fizicH, Bucuresti, 1978, ’ :

2 I.D.Gherea, Bul si lnmea, Bucuregti; . 1984, p.148.;
3 ibidem, P.142,




& claaice - in aonaul de tipico, nar-slyconccpnto

“bl.strooiinceaxci realizarea unui d wipggnénipdatroi]amin-gl
.tm disparate din éopilirie: L
1. imaginea fenomerului foleloric receptat - expus muzical de clarinet-""“
2. orele de studiu ce furau din timpul de- Joacd - simbolizato de pian; -
3. violoncelul ‘redX o compozitie din copilire , "Apus de aoare", ne- G
scris&, pistrati in memoria compozitorulut, -
, - Aceasti coexistents pe plan sonor.a trei piese diferite ca dinamic& ‘
§1 culoare nu este altceva decit expresia muzicals a fenomanului simul-- - (o
taneitdtli timpurilor interioare. , : BR
In' proceaul conponiatic muzical, succesiunea isi arn locul ei bine .
conturat, cu ropercusiuni directe‘in” eceptare-,"Succesiunoa in  care
 sint receptate p§r§ile unei coupozit,» este prescrisi de;lucrarea ini: .
sigi® ‘. Dacﬁ. $n muzic§ succeaiunea este oaential& .in.artele plantiecf
= de pila¥’ ~ conteaz) mai - putin (no retoriu in ambele cazuri la lucrérs -

‘1nd1fcrtnt d. opoci -

In conclusio, .c poctc atir-n ci. in -nzicl. ordinol tolpowlll di-
forit& gonorcu;! ° ntructuri tet&l diferiti. e :
~ Secolul xx .cordl, t’ -pulni © importantd dombiti, e mi tn gti-? :
aturii, rie .1 in gtiintele umaniste, of o1 4n arte.

, timpul capht¥ un rol important, A1t oa tenk oit g1 0a prineiptu:
frnoti

\ o-to posibili.
h -ﬁ;—.xm mclulu‘ u m-log

i i ° deapro ti ‘ i
- "Un yankon Ia ;urtol rogclui‘trthur de, Iirk Jwain.
- Priestly, care ‘aduc toa o

| Eato ‘timpul reversibil? Nu, catogoric nu - o declar& qtiinta:(aau A
B cel putin -ocanicg claa;c&) Arta:adnce cu ee.acel "gi. totugi” carein-

rind’nn’t:lnp 1nter16f, paihclogic gi apoi, putini~~

e tantozio.“

. SN lukm, de pilai, pieaa lul Pristly, ‘ Jear
ei ne- 1ntroduce intr-un salon din 1na1ta aocietate, unde protagonist -
- este un compozitor ce, intorprotind una din noile sale 1ncr§r1 _cauty

.. 4R Arnhein Arta gi gercogiia vizoald Bucuragti 1979, p.359
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- sprijin prinptre auditori. In actele ﬁr&ﬁtoare, aceleasi personaae sxnt ]
‘prezentate atit Iin trecut cit gi in viitor, interpretarea piesei muzi-
cale fiind folositi de autor ca procedeu de deplasare in timp (muzica
fiind aici un echivalent al maginii timpului). )

Intrind mei adinc in muzicX, intilnim numeroase asbecte ale acestei
posibile reversibilititi a timpului: In acest sens, considerim oX leit-
motivele {sidoma epitetului ‘lessingian), prin revenirea lor, constitu-
ie o continui intoarcere in timp, aducind cu ele impresia de cunoscut,
de ceve gtiut dinainte gi reapirut. De altfel, orice repetitie de .mo-
tiv, frazi sau parte de lucrare muzicall congtituie un aspect al rever—
8ibilitdfii timpului (vezi forma de rondo, in "Pill Eulenspiegel" de
Richard Strauss, de pildi).

Secolul XX, instaurind la un moment dat serialismnl in muzici, adu~ :
ce serias in cele patru ipostaze zle ei, printre care recurenta reprezﬁk

k s td o alté fa;etﬁ 8 fenomenului reversibilitit{ii timpului,

De la totala organizare seriali la muzica aleatorici, acelagi. éé-~
pricios secol XX nu a ficut decit un pas. De altfel muzica existi in-
tre doi:poldi: totala repetitie (organizarea max1mé) gi totala umrepetl-“
tie (haos). 1In . prima categorie s-ar putea incadra Ligeti cu al sfu v

"Continuwupentru clavecin' iar in cea de & doua, Terry Riley cu compo— B

zitia ga . "In- c®; In cea dintii pies§ citati 331st§m la un fenomen cu-
rioa: fenomenul repetitiv aditiv aduce cu el idees revers1bilit§§11 in
timp.. ‘Totugl, prin trecerea continui de la o structurd la alta, lucra-
res are un timp mugical, ireversibil vectorial. Acest paradox ne 1ndrep-
‘tﬁtegte a8l afirmim c¥, ~1ntr~o compozitie muzicall, dac3 existd reversi-
bilitate intr-un anumit plan inferior, trebuie si existe ireversibili-
tate pe un plan superior, gi “invers, . . )

Conchidenm cX snumite tipuri de scriituri temporale gerereazd arumi-
te forme (de pildX, structura de monodie acompariat¥ genereszi forrele
homofone), Scriiturs temporall contemporani genereszi heterofonie,ca o
continu¥ pendulare intre doui tipuri de sti3ri,

- Acegtl nol parametri reccnsidery pe plar subiectiv intreg raportul :
- dislectic spatiu-timp interiorizat, similar convergentelor l3urtrice
- ale dinomului enalog-digital, fie subliniing din ce in ce mai mult si-
militudinile acestora ir sfera notiunii de densitate, care devine prin-
cipiu guvernator absolutizant, fie sugerind in conformitate cu coefi-
cientul de instabilitate (a miecﬁrii sau a particulei). fie evident{iing
‘alternativ sau simultan asocierile temporale gi (sau) spatiale {compri-

e zare~dilatare). Bundocari, densitatee se conditioneazi gi em digitsl in - B

" binom, intre comprimare gi dilatare, vizuel-spatial gi temnoraluauditiv,
Vezd, de pildd, confunderee acestora in muzice lui Xepakis: primwl pro-
‘~1ect al pavilionului Phillips realizat impreun® cu Le Corbusier, care -




150 , o S - R
. prezinti aproximativ acelagi‘glisaando¥auditiy,?#oquct;j:yi;n;1,¢in;

Zivirtuteas densititildfvcalchléféél

 (Conducdtor gtifmtific; -
© . Prof.dr. Stefan Angi) .

Signilicaetions esthétigues des nbuvelles tendances d'organisatios du:;
" Yemns sonore musical oo T e o

Cristina Bota

Résumé-.

o De la science & l'art, de 1'objectif au.subjectif, on’'passe par
~plusieurs types de temps: temps physique, temps psychologique (temps .., - R
,intérieur).~temp3%artistique,,temps wmusical. L'étude ' se propose d'i- A
dentifier, & travers les piécesjmusicales, quelques =moments: importarts
--du’ temps. par 1'1dée ‘de mouvement, de simultanéité, de succession, de -
procés et d'unité dialectique entre le temps et 1'aspace: Le XIX-dme :
sidcle accordant au temps une importance particuliére, non seulement. . = |
comme théme maiz aussi comme principe de construction, le considére P
une. catégorie en dehors de lequelle.l'incarnation de 1'idée artiati- :
- que n'est pas rossible (leit-motifs, 1s forme de rondesu -~ en tant . .. }

-, -qu'héritages des autres sidcles -, le 'sérialisme st - le revers de la !
. médaille - l'aléatorisme). A la. suite.de. 1'analyse de quelques ‘Geuvres
. .+~ musicales, la conclusion qui se détache est que dans ‘une compogition. ...
. musicale, s'il y a reversibilité sur-un certain plan, inférieur, i1
doit y avoir ireversidilité sur un plan supérieur, et inversement,Cer-
teins types d'écritures temporelles engendrent certaines formes; 1'6-.
. eriture temporelle costemporaine engendre ‘1'étérophonie, comme une
‘continuelle pendulation enire deux types d'étate.. . .. oo o L s




(‘;7Vg1nea la F, de Saussure gi K.Bdrthe
‘f:;includerii lingvisticii - deventt§r”Uﬂ‘fel ‘de matematict a dimciplinelor -
f'umaniste gi’ sociale" (RyJakdbsdh) - in clesificarea unor probleme privind

‘,'sintaxa g1 semantica muzicii. In. clasificarea gi analiza semnelor,; - ges*uri-;*ﬂ
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LKALIZK SEMIOTICA APLICATl [£30) STULUI DLQIGOFAL ¥EDIEVAL: e

stud, Hirele Kolozevéry

“Am optat pantru o &n&llZa semlotlca din nevois $ntre irii ping le In-

] ‘»reg - gi chiar ulncolo de el - & acele1 ‘p&rti pe care aciul dirijoral o .
- reprezinti din totalul interpretativ muzicel. Pentru acemsis, am pornit
de la considerentul ci gesﬁica dirijoralf prezint gi ea acele cuante mini-
-me ‘de informatie (prezente An toate. domenllle gtiintelor umane),~emnele,,, .
‘gestice se inecadreazd deci. in contextul Bistemelor de comunicare, putlrd
fi priviti drept metalimbaj al intregii comunicé.i muzicale. :

“Investigatiile noastre asupra. *enomenului cercetat au rele"at comple-

;‘xitatea constituiril gestuloi dirijoral in Evul mediu, de aceea, ‘ne vom\
;;orri &suUpra acestez perioade.  _in17:n o RN

. Analiza va cuprinde. g ik i P

1. COnstituirea semnica e gestului diridoral meaieval -
- model semiotic- P, ce Seussure,, R. Barthesy

II. Pentru o clasificara & semnelor gestiell: diriioraie me&ievale -‘“

- ‘model semio%ic- Che€. Peisce :

Y

Pentru yr‘mul caz am preferst aﬁdr&ﬁrile structuraliste avindu-gi ori- 8 i
toemei pentru a reliefs importanta w

lor alrlaorale, amQOptat pentrq orientarés Peirce-lorris ca fiind uaifvala—f'

5;bil§ comunic¥rii noh-verbale, deocatece, oricit de neaveniti.er pires compa-

retia, si gestica dlrijorald se structurdazi semantic i semiotic similer .

. unor alfabete‘non—verbale,vcum‘ar fi cel al surdo-mutilor, cu.diferents cid -
.aici trisdturile arbtitrar-convenjionele (simbolice) sint -supradetermineate
"{prin accentuarea trasaturilor de indzet?gi icon. -

I. ‘a) Leoria : . :
Semiotica studiazX procesele cﬁ&%ﬁr&le ca procese de comupicare ("pro-

”"i~ces de. comunlcare = trecerea unui/samngf de la. o Sursid, cu ejutorul unu*k
k';Transmltator, printr-un Canal, la uy Destxnatar" ~-UJEco), verificabile‘
'?1‘doar prin existenta unui cod, constituif *n sistem de semni’icare.»ﬁ !

o Surs#— Transmi ator—- qemnal--— Canal—— Receptor—— &esa;-— Destsnatar o

f'}i — —
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" Cind un cod asociazi elementele umui sistem vehiculant elementelor y-— -

nui; sistem vehiculat, primul devinpe expresia celui de al.doiles, care la
rindul lui devine conyinutul primului. Un ‘semn esté<alcétuitidin‘unu1 sau
nail multe elemente ale unui plan al expresiei, corelate conventional cu ce-
le.ale unui plan al conyinutului. Fumai In acest sens se poate accepta de-
finigia lui F. de Smussure, potrivit cireis semnul constituie o coresponden-
{% dintre un semnificent si un semnificat.. » ; '

k Orice‘proces de comunicare este un joc complex, dar perfect analizabil,
de codificare gi decodificere, fiind alcituit deci dintr-un plan al expre-

.siei (E), unul al continutului (¢) gi rélatia (R) dintre ele: ERC. In varian- :

ta In cere un astfel de éistem ERC‘devine un simplu‘elementﬂal unui sistem
ageminitor, dar mai cuprinzitor, se vor ebtinefdoui sisteme ceré ge vor in-
irepétrunde (RxBarthes). In primul caz, pri&ul Sistem~(ERC) deﬁine planul
exrresiv sau signifiantul (semnificantul) celui de al deileay -

2 E. R C  .sau(ERC) R G,
1 =xe | :

reprezentind semiotica conotativi, A§&dér,‘primul‘sistem5créeazé §lahq1,de—
notatiei, iar al doilea (care cuprinde primul) - pe “cel al éonotatiei;

Tn el doiles caz, primul sistem (ERC) devine ny planul expresiv al ce-
lui de-al doilea (v. conotatia), ci conyinutul ssu éemnificatif

2 = B

2] seu " E R i\(ERC),
1 . - . RN

c
RC

&3]

cozstituindu-ge metalimbaj. Aven deci;

{expresie). .. (continut)
. S 8
CONOTATIE L ' Semmificant | Semmificat

Semnificent | Semnificat

mrnes :‘.V[Misn 5
| =T

- Conotatia ee insisi este un ststem, aleEtuit §in Sp si S,JieéﬁéCtiv h
sens (relatum), care realizeazi = vortul dintre”celéfﬁoué\elemente; Semio-
tigg:cgnotgtivéyse‘prezinté c& ¢ supraefzjare de éoduri; avem'coé Eobof&tiv
cind planul expresiei este un alt god. oo RN

Reportul dintre denotaxe gi conotare depinde de tipul‘gi obiectulico-
zuniclrii, denotaree absolutX fiing caracteristicE metemeticii, iar copota-
Tes absolutd muziesi. ’ - ’ ‘

[

Lo
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I. b) Aneliza

In Evul mediu, coordonarea ansamblului nentru redarea cintecului litur—
gic nu se putea realiza fir# o conducere cheironomicid ~ migciri =le mlinii
date de apumite semne conventionale, cere indicau urcarees sau coborirea in-
tonatiei, ritwmul, metrul, sonoritatea, ‘acceniele, care toate decurgeau de k
fept din cuvint. ) '

Cum s-au comstituit aceéte migcEiri cheironomice, semne?

Pentru inceput, precizim ci ritmul liber al muzicii gregoriene se con-
cretizeazd prin cele doud aspecte: . o

- aspectul material: alternanta liberf a valorilor binare cu cele ter-
nare; .
- aspectul formal-'succedarea artistica & arsis-ului §1 ‘thesis-ului
g . T, ~ in cadrul ritmului, : - :
situatle pe care o vom reprezenia dupd ‘cum urmeaz®, incluzind 51 miscarile
cheironomice aespective:

. PFORMA: Ritm compus: - prin fuziune:

- prin conjunctie;

Ritm simplu:
‘VEitm elementar:
- MATERTA: Tempﬁs primun:
(substanta) (ritm)

Tempus compositum-
(metrum)

Pornind de la considerentul c¢i forms este ginonimi éxpresiei, iar sub-
stanta ~ conyinutului, putem afirma ci migcdrile cheironomice s-au consti-
tuit semne In urme corelatiei dintre expregie - ritm elementar, ritm simplu
gi compus - gi continut - tempus primum si tempus compositum -, In virtutea
unei conven{ii statornicite in timp, potrivit cdreia arsis-ul gi thesis-ul
din muzicH#, traducind accentele cuvinteler din text,. vor prezenta urmitoa-
rele semniflcatil
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argis . thesis
neaccentuat accentuat
sleb puternic .
intrebare ~ rispuns
pornire gogire
dipamic . static
acumilere destindere
ridicare lisazre

biEtaie iIn sus bEtaie in jos

rumul spre semnul chelronomic va fi deci:

Substanti: tempus<ST ’-E}“’f,.,c Conjinut S ‘
(materie) cotpositun ’ Semn, gest cheironomic -
-elementar . )
Pormi . ritmﬁi:implu Expresie Sn
compus
Executaniii—interpreﬁi vor denota din gestica cheironomului - constitui-

tZ metalimbej -
g

thesis-ul (T) si arsis-ul (A) cintesului gregorian, care

int date de fapi de silabele accentuate gi neaccentuate sle cuvintelor din
text, 3i in acelasi timp vor conmota dinamica (crescéndo/descrescendo) dato~
riti conventiei care a statornicit semmificatiile thééis-ului i arsis-ului,
anterior amintite. Schemstizing dipZ modelul lui R.Barthes cele mai sue ex-~
puse,

3. CONCTATIE

) : tului conotat
{&n) (s)
Z. DEKO?A?IE " A-ul cintecglui Gest cheironomic
(netalimbaj) gregorisn
{Sn} (s
1. SISTEM REAL Sn s

Precizim cE gemnificantul {Sn) sistemului real Il comstii

VOom aved:;

Actul interpretati

Analcgis muzicel-me-
(cresc. / descresec. )

taforicd a sentimen-

tuie thesis-ul

8is-ul cintecului gregorien, pe cind semificatul (S},

i silsba sccen-
§1 cea neaccentust¥ din text.

e b s,



. Schema p}ocesului de comunicare va fi deci:
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; ‘§£1t§tor—q ép;transmitétor-é-semnab—»vchnal—é?receptof—q measj=> destin
. ’ - e Dieyf

® : . .  cod

 f‘  ?recizém: execufantii-interbrbfi dopo¥§iil?'t?6056§§§55{:1n timp‘céf‘f’1~AM

publich1~denoteaz&_hesajdl,;dhrﬂcobdtqigldelr in cazuri ideale. '

" In istoris metalimbajului dirijorel, pink la epoca clasici, intflnim
urmStorul proces de evolufie; - . o ool O S TR
- de la interpretarc la tactare (fenbménﬁpropriu‘perioadei'cuprinse‘«

intre muzica gregoriani 51 musica menaﬁrata) o i ' N

- de la tactare la interpretare (musica ménsurata —‘gestica’dirijora- “‘
1% clasicd). : S

Cele douZ etape se disting prin inversarea functiilor celor douX miini, ba- e
; . zatd pe unul gi acelagi principin conventional simbolic: sensul primordial
1. de dezvoltare al epocii este atribuit miinii drepte. Astfel, in priwmae etapi,
" domining interpretarea miemotehnics, mina dreapty clrcumscrie traiectoris
discursulQi‘muzical, ier mina stingf o articuleszy mai ales prin concretiza-
rea arsis-ului. In etapa urmitoare, cind articuldrile - dat fiing complexi-
tatea discursului muzical - devin din ce in ce mai importante, wactarea e
preluati de wina dreeptd, avind ca scop asigureres urmiririi unitere de ci-
tre interpreti & misurilor partiturii, mine sting¥ reslizind intetpreterea
elasticd, complementary a sensulul transmis de fa intriri compartimentale
pind la sugerarea diferitelor nuantiri melodice, dinamice, timbrale ete,
Deci cele douX momente (etape) reprezinti o inversare in geneza tetalimbeju-
- lui dirijoral, care dupd modelul lui R.Barthes'pot fi schemetizate astfel:

ge
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Perioada: muzica gregoriani - musica mensurata

CCOTATIE: Tactare {Sn) "l Interpretare (S)
(s8) {&n)
Interpretare | Tactare

METALIMBAJ: Tactare Interpretare

Tactare 3Interpretaré

Periveda: musica mensurata - muzica clasicid

CONQTATIE: Interpretare (Sn) Tactare (8)

(s) (sn)
Tactare | Interpretare

METALINBAJ 3 Interpretare ’ Tactare

Tactare | Interpretare

S

Analizind ﬁodelele de mai sus, observiEm relefia intimi, dielectici in

metalimbéjul dirijoral, intre semnificat (S} si semnificant (Sn), ele reali- .

zind permanent un transfer diaslectic in sensul relajiei de continut i for-
m¥: cees ce Inir~un context apare ca formi (Sn}, in altul va apires ca gi
confinut {§). Fumei astfel se poate purcede la analiza problematicii diri-
jorele contemgorane;cind complexitatea ritmico-melodicd gi dinamico-iimbra-
1% e partisurii necesiti deopoirivi tactarea mereu schimbati ca semificat
(5) si motivarea permaneni¥ ce interpretare (Sn), ele intrepitrunzindu-se
continuu, o ) e )

Istd deci cum de la semnal vizual menit 8% asigure omogenitatea ansam-
blulni primitiv, gesiul ve deveni in Zvul mediu metafori, ce desemneazé
cuvintul din fexi, pertru ca msi spoi s¥ se conmstituie conventie, potrivit
ciEreia executan@ii-interpré;i vor denotaz gi conota semnificafiile purtate
de partiiuri. ' ’ ’

iZ. &) Teoria

Ch.S.Peirce prezinti condijia suficient® pentru cz ur semn.sd functio-
1

' meze; Includerea se Intr-c¢ relatis triadic¥, ceez ce Inseammi cZ semon

H
i
H
H
H
i
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:1eag¢ obiectul gi interpretantul (1nterpretantu1 ceea ce semnul creeazi
4n interpretul sdu, determinindu-i un sentiment, o actilune sau un semn) ,
interpretantul unegte semmul cu obiectul, iar obiectul leagi sempul gi in-
terpretantul. ‘

Cele trei aspecte ale triedei semnice peirciene - aspectul semnului, al
obiectului, al znterpretantului - cunoac fiecare o subdiviziune, aga-numi-
tele trihotomii. , . :

Prezentim mai JOS un tabel ce cuprlnde cele trei aspecte, cu subdivi-
ziunile respective: )

1 2 ' 3
(S)1 Quaiisemn Sinsemn Legisemn
(0), | Semn iconic Indice Simbol
(I)B Rem# Dicisemm Argument.

Preciziri: - qualiseun = calitatea senzorialZ a unﬁi semn .
) sinsemn = starea individual} e unul semn
legisemn = tipul general de semn

- gemmw iconic = aseminZtor . obiectului real sau fictiv
semn indice = corelat  fizic cu propriul obiect
" seun simbolic = corelat: arbitrar cu propriul obiect

'~ semn rematic =. semn nici adevErat, pici fals, termen
semn dicent = semn ce poate f£i. transpus Intr-o afirmatie
semn argument = pemn bazet pe o ratiune

De ssemenea, exlsta pai multe feluri de interpretanti, dupé cum existd
mai multe feluri de obiecte

Existi: 1) obiect imediat (ob. reprezentat de semne)
2) obiect dinamic (ob. pe care il produce semnul) .
1) .interpretant imediat (indicat de semnificatis semnului)
2) interpretant dinamic (efectul reel produs de semn)
3)' interpretent final (rezultatul interpretativ la cere se
sjunge in urme D/C atente & sewnului)

II.. b) ApalizZ:. obiectul sempului, gestului dirijoral i
interpretariii sEi ‘
In enelizd pornim de ls coanditia functionérii sembului: releia tria-
ci preze"uaJa anterior (I & - Teoria).
Specificdm: fErE interprefanyi, care lau pagtere in momentul comunici-
rii prin combinaree ssrmelor In mintes interlocutorului {(im cezul® nostru,




158

execufantilof-intexpreti), pentru ca el si inteleags perfect la ce obiect
trimit semnele = nu putemr spune nimic despre obiectul ssmnului, gestului
f<;dir§jora1. Orice analizX de. semme incepe cu un ‘interpretant care trimite
 semmul (gestul) la obiectul pe care acesta %1 re-prezintf, N
. Interpretantul imediat, fiind perceptiv, decelat in interpreterea co- .
'i rectd a semnului, nu vede decit cbiectul imediat (A/T din cintecul grego-
: rian) gi nu poate spune decit cees ce metodas de analiz# 1i permite sX spund,
S 7 Interpretantul dinamic - factual -, efectul real produs de semn (cresc./ i

'f‘deécresc.) va preciza felul semnuiui, In funcﬁie de felulVobiectului: . ;

T S et sttt o et i gt

= kQ)pentru obiectul 1médiat (&/ din cinté¢u1 gregorién),g7~," By
’ “; - legisemn iconic rematic;*‘legisemn,pentrusci,:ace perte 0
7 dintreun cod; - iconic, deoarece este strins legat deiobiéctulf

-s&u (cuvintul, accentul din vfi{eit) s rematic; pertru cf ny
este interpretabilfudecitfléjn;#elu;ﬂprimhiﬁiiihtéiprétaht,
k,J‘fb)pentfﬁ‘obiectulkdinamic (A/T dain text) .. - e b
e i~ legisemn indice . e ;- indice, ‘decarece este sorelat fizic - i
 'H"propriu1qi‘obie¢t (rmapectiv}%raieétoriiléfseatulpiAaint~* SopE
 i ansloage triirii‘m¢mentu1gif§ﬁbtionél;f:ea&;tiﬁd76:1Og§turﬁ'f

ClAte o In timp gi spa§iqunrggcgta)‘fif, . R SO R
- Interpretantul final (éistematié);Cabadctivf(1nt§rp;.i;ntuz”t;agi~abduc}5_{;
t1v = 0 obignuinti generalf dobindi t§ \fintreolthdr;qnﬁll7id‘t:anhforma‘ﬁfj‘ 8
‘obiectul dinamic al gestu1u1 d1r1jofa1'1nfr-un§1qgiaq¢mjjipboiic;,simbolic;i} g
avind in vedere <uracterul arbitrar,~conventiopalfqiﬁgen%ﬁluifdirijoral( a
- c¥rui cunocagtere de cXtre execu%antii-interpreti'ai3publi¢jcbnditiqnegz§

- momentul denotirii, . S T e e S T
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j/«'~~'The~S"eznio*t;itg§v.‘l Analysis Appsied to t@e Med2sval Conducting Gesture
oo Mirela Kolqzsvéry'“
 'Summary

terpretative en<irety, it appears as pars pro toto, being the condition
-+ of the whole in the moment of execution, Therefore this part requires
interdisciplinary investigations, appealing to the scientific realiza-‘
tions in the field of semiotlcs,
. In the present case the semiotical anclysis aims at the medieval
conducting gesture on purpose to clear up scue aspects of denotation
and conpiation of the cenducting =ign belonging to this period, but not
before presenting an application of Saussure's semiotical patéern: the
constitution of the conducting gesture with respect to the signs, and

",that of Peirce's: th® classification of these aigus., At the same time

‘the conducting gesticulation is conditioned by the author in the con-

. text of the communication sysiems and regarded as e meta-language of .- .~
the whole musical communication; thus being made a differssnce between
the proper musical signs and the mete-signs of the conducting act,

159i o

Though “he conducting ac* only represents a part of the musical in- -







| PREMISE ALE UNEI EDUCATII ESTETICE 4 copmon PRIN mmmnmi. B
’f'_;smnmmx LA PIAN :

Diana—LuminiQa Ioan
(prof., $c.gen. de muzicé Biatriza)

Edncayié muziceld in goolile generale de duzicé; un écgn‘gi[aau’unV
mijloc. . - vel e ks , G ©
-~ In-ecazul” educatiei realizate prin 1ntermadiu1 unei gooli de muzici
plecam de la realitatea c# foarte putini copil din ‘aceste gcoll vor ur—
ma un liceu de muzicd in vederea unei activititi de performantﬁ In a-
~ceste condi{ii, dezideratul ar f1 ca, pe lingi o cunoagtere a instru-'
mentului’ (in cazul ndatru a pianulni), a posibilitétilor tohnice qi in~
terpretative, elevul s&~-gi poati forme o educatia muzicald unitard, 1n~
tegrantd,;" 8% riming cv o larg¥ deschidere pentru tot ceea ce este rono-
men artistic, educatia mmzicala devenind in acout caz un scop qi un mij-
loc al educatiei eatetice generale.

§1a muzicalé - cauza§§§ef3ct

: Intre educatia mugicald gi educa;ia estcticﬁ intagranti se agtabi< .

1esc o aerie de relatii gi comexiuni, cea dintfii apérind ca.o parte
. componenté a celei de-a doua, alituri de alte componente umnnilto,cum
ar fi filozofia, literatnra gl poezia, pictura, sculptura etc, Educa~-
tia muzicali nu poate fi rupté din cadrul acestul organism complex, to-
telitar, Aga cum pentru functionarea ermonicasd a corpului nostru este
nevoie dé o colaborarc armonioaca a tnturor pirtilor componentc, ampu-
tarea uneia dintre pérti ducind la dezechilibru, la o functionare par-
tiald, indepértaroa uneia din pér;ile componente ale oducatiei esteti-
ce, deci implicit a educat;ei muzicaele, va de naetere unui dezechili~
bru; unei mntiléri a imaginii totale despre lume gi via{d, :
Lpare aici o intcraetiune, o conditionare reciprocﬁ. Actionind a— ;
'supre unuia din eielentele binonnlui educatie estetici co.ponont& uma-
nisgtd, se actioneazé entomat gl asnpr& celuilalt. Se tormeaza aici un |
adevirat sistem de reletii, actiunea asupra oric&rui couponento {in. ca-,
zul nostru,muzica) rdsfringindu-se asupra oducagiei estetice 51  de akﬁ,
asupra celorialte compcnente- )
/‘—" literaturd
V g mzicé ‘ )
ed.eateticé ,___/Brte plastice
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‘Is.mod analog, achiunes asuprs unei alte componente‘(ex. liteiétu-

ra) se va résfringe in mod indirect si asupra tuzieii., In cadrul aces-
tui sistem, muzica apare intr-o dubld ipostazi: de cauzid gi efect.
5?~Astfel, atunci eind dorim 8% explicdm copiilor interpretarea unei
piese apar{inind unei anumite epvci;, ne vom referi implicit la elemen-
te preluate din estetica generald a stilului respectiv, Lucrind piesa
pe baza lor, aplicindu-le practic in interpretare. elevul le ve foloai

, " mai;tirziu-nu:oumai in interpretarea unei plese de aceeagi factura, ci
gi la alte domenii, in lucriri de artd plastici sau literaturi, S-ar a-
Junge poate, mergind in mceasti directie, la un "sincretism educationdm
un corespondent pe plsn educa@ional al idealului artistic wagnerian. Pa-
trunzind in estetic pe "marews poarta a muzicii®,. elevului i s-ar deschi-
'de si portile fermecate ale celorlalte arte, Do ‘

o Spre exemplu, lucrind o piesd de Mendelssohn—Bartholdy 51 explicindfk
citeva elemente ale stilului ronantic, cum ar fi caracte*ul vigdtor, tre-k 
cerea de la o stare afectivﬁ la alta. copntraste puternice reflectind
‘confliotul sentimentelor, alevul nﬁ pueai:of le va aplica mai tirziu in
alte piese de Memdelssohn sau piono ale albor conpositori romsntlcl

~ (Schubert, Schumann, Ceaikovaki eteo.), dar le va rog&ai gl on poosiilo’
lui A, de Husast, prosza lui V.Hugo sau In piotura 1ud ‘EJDelacroix, Cu -

. toate of exemplul nu este cel wal bun, rowantimmul wfirind “atitea fote
cite manifestiri a avat®: (2, p.39n), facen apel la acesta dooax-ooo ago-
clerile muzicﬁ-utenm& sint specifice scestel epocl. Acest procn o L
ugurat de faptul cH, la origime, atit artele desprinee. din ludicul m—
gle ot gi-jooul aop:llului au un mautor ainmtic. i -

"2, Repertor osib _pract: .
" Experimentele ‘" au fost eplicate e o perioedi rulativ roduzﬁ de
timp (2 ani), ceea’ ce a adus doud mari inconvonisnte-? ) :
aj perioada fiind prea scurté nu s-a putut vadea efectul roznltate-
“lor in timp; :
b) nu s-a putut urmﬁri acelagi elev in diferito stadii de dezvoltare
(de la clasa I pin§ la clesa & VIII—a), ci s-au urmirit elevii in dife~
rite etape, cu temperamente diferite, cu cepacitdti diferite de invétare,
: TIn al doilea rlnd, caracterul 1imitegs in spajiu gi timp al orelor -~
i de 1naurument face imposibi’& cuprinderea cantitativd gi calitativad a;
. futuror posibilitﬁtilor educatiei eatetice.,Spre exemplu, degi stilul
" clasic poate £1 studist ‘eu copiii 1ncep1nd de la, aonatinele clasel.a
' III—a gi pina,la Eonatele gi variatiunile clagei a VIII-a, cei gase ani
" “sint departe de a epuiza “toate posabiiitatile de cunoastefe s stilului, ' :
: :'Rasursele sint practic 1nepuizabile, lar ceea ce le putem oferi copii— f7‘~
" lor este doar wn ars pro toto, cele citeva. elemente care s§-1 poata aJ

"fiuta mai tirziu si reconstruiasca 1ntregul.4 ;;‘7<Lf‘f,~




:lt'tegrante se ‘cer rezolvate doud probleme:
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Inaintea oricérui demers legat de Lspectele educatiei estetice in-;v

- L. Pregitireas contactului elevului incepétor cu ceea ce reprezinta e
‘f1 in adevir fenomenul artistic. pornind din directia educatiei muzicale

~ (aceasta fiind ‘componenta: asupra cireia ‘actiondm); SN

2., Decodificarea meeajnlui ‘ascuns. in’ orice tip de ‘lucrare artistica.

2.1. Qontactul cu arta -

: Degi la nivelul elovilortincepﬁtori atentia este indreptati in di-
rectia agezdril corecte a-miinii pe instrument, implicatii ale educéciei
estetice apar din azest prim moment. In locul zZecilor de exercitii ste-
rile, chinuitoare; propunem alegeres unor‘piese ugoare de Telemann,Pur-" ...
. cell, Hozart, Haydn sau a pieselor din literaturs pianisticé'a szcolu-
lui XX scrise special pentru .ccpiii incepdtori, rle cea universald (de .
ex, Sostakovici, Prokofiev, Heciaturian, Barték), fie cea rominemscd =~ . -
© (de ex.. P.Constantinescu, D.Voiculescu). Se urméreste aici un dublu &8~‘ f‘ ‘:
pect: . . s -
- contactul cu marile nume din literatura muzicala se face, in acest ‘
caz, in mod firesc gi se reinnoiegte in fiecare an'ls nivele diferite-]
- lucrdrile, realizate cu miiestria caracteristicd marilor’ compozi—‘
tori, atrag elevul, deschizindu-i gustul spre arti, spre calitate.‘

2.2, Decodificarea sensului operei dé arti

Orice operﬁ de arti propune spre descifrare un anumit cod., In cazul
1ucrarilor pentru elevi, rolul pedagogului este acela de a ajuta micul
interpret in procesul decodificarii. ¥etafora limbajului muzicel tre- ‘
‘buie si-gi géseascd corespondent in limbajul uzual, Dacd folosim meta-
fore lingvistice adecvate (un anumit tip de limbej" metaforic in cazul
elevilor din ciclul primar, aflati incd la- v1rsta basmelor cu fbti-fruv
mogi gi’ zmei, .gicu totul altul $n cazul elevilor dln ciclul gimnazial,
aflati la virsta romanelor, a filmelor de aventuri, a poeziilor),,; i,
folosim asociatii sugestive,: copiii vor decodifica’ orice tip de semn q S
muziecal, inclusiv :cele pe baza 'Sirora ‘sint realizate lucriirile moderne.fi o
Un copil va fi mult mairreceptiv la arts modermd (pictura, mzicd. etc.): uk' 
decit un ow matur. Maturul are deja.o gindire formati, 1ncadrata ‘in=- o e '
trunn siatem fix, din care ii este foarte greu si iasi. Copilul are o =
gindira mobilﬁ cu posibilitafi neagteptate de adaptare,si face in perQV .
maneptd apel la o imaginai2e bogatayyﬂn trebuie 88 uitdm cE,;- in special;‘
geolarii mici (6-7- -ani), aflati ia virsta "mi culud- faun" - dupd cum sge
exprimi laurice Debeese {1, p.39) -, nu fac distinciie intre lumes res-

13 gi lumes imaginara, gi cd pentru el totul e poaibzl. Peraonnjele
zburdtoare din pictura lui Marc Chagall nuile pun probleme deosebite. s
‘Lucriri muzicale cum sint ?2inaalé gi PHcal

sau "Uite o ldcustd” ver: ' *
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U fieu: usurinta interpretate gi nu vor pune probleme de in§e1ggere,l

‘Ex, 1 W.G.Bergerv "Tzndala si Pécala" .
fn
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~Interferen§ele intre arte mu pot declt sé aaute in acest caz. Decodi*i- S
-carea mesajului artistic a ritorva din-poeziile pentru copii de Tudor ;ﬁ
: Arghezi va.ugura. derodificarea mesaaului fabulelor ae P.Conat&ntineacu.ﬁ;-

‘243 ‘Bxemple c:ncrete : R

2 3 2. C*clul elementar kclasele I-IV : B R R
o ?j ‘S&ne oprim asupra citorve experimente practice. Pentru -8 explica
" unei eleve ‘de clasa a II-a (7-8 ani) ce egte: menuetul, .elemente ale eg
Lo tetieil” 'erale a stilului baroc (preluate din pictura, arhitecturs,
balet). an fost transmise prin intermediul unui limbaj adecvat virstei ;
g1 a unor procese psihice -elementare. S-au folosit invacest scop repro-iﬁ o
' ducerile unor pleturi cu costume de epocd, fotografii ale castelelor gi‘ff‘:
3'pa1atelor (Versailles,vautelele Loirei), explicing ca, la origine. me-f4“}““
nuetul este un dens moderat (nu se- ‘putea danga ‘prea ‘repéde din cauza ;
; costumelor) -maiestuos (deoarece 8o’ danaa in‘palatele regilor de eatre .
< printi gl priniese). S-au schitat apoi, prinm geeturi g pagi de dana, - ,
caracteristicile ritmice: cei trei timpi, dintre care primml are un ac-’3;,;}‘
~cent principal, sugerind ridicares picioru*ui al doilea. are un accent " ;
. secundar, agezarea piciorului 3°g§ al treilaa, neaccentuat augerind e
. pasul ugor. : ER i : : -
: Recurgeres la dans - element care pyin motricitataa sa eate indiao-* \

 ‘flubi1 legat de joe si cars "ge aflﬁ intreo sferﬁ de hotar" fiind !ﬁn "  §\1




L\f “putem;s§ ne rupem de'acfivifhtoémlor1¢6;zi"§u zi, Se. pot aborda deja

\acéiaéiftimpjmu21631 §iApléstic“ - dup§;cum sé,exprim§~J.HuiZiné"(é;ﬁ
: } 259)fg,3§bate‘a3uta~foarte mult in cazul tuturor formelor provenite ‘din
‘V‘dans (p§r§i1e_suitei preélasice, ca sarabande gi gigue;gapoi~poloﬂé
vaisulvété;),wSuprapﬁnerea menuetului  cu pagii, suprapunere'ugor‘défreé;
. lizat in cazul menuetelor‘lénte'ei moderate din "Albumul pentrthhn
" Magdalena Bach", va ajuta in;timp $i~lé°ihtelegérea'evolﬁt1917ulteiibg—:
- re a acestui dans (caracteristicile ritmice se vor pistra, séhimbihdg;se

- doar parametrul tempo). Vi L SEpE iR s L s

2.3.2. Ciclul gimmeziel =~ =
. Pe parcursul ciclului giﬁnazialg eiéiii 1nmhgﬁzineazéfo cantitate
- foarte mare de cunogtinte iblnumaii{kahi,(clagqle V-VIII). Bf trec prin
't‘1toat§~istoria°oménirii (incqpind dih,c¢muna piimi&iv& qi,incheindﬁfcﬁ
- 'istoria mOderni‘gi‘coniémpoiani). paféhigAgeog:afigwtuturor continente-
. lor. Orele de literaturi i pun in contact cu luerkri veloroase .ale poe-:

zied qi*prbzei.tTdaté‘acesfé‘éléﬁéhte“pbt«t;;t@;osite,‘nuitrebuie&ai;nu

" 71ind deja in stare si fack anali 38 un

.

o problcnb!de.atiig'dé“pbatdua;alisdjgf:n‘fpralgojlucrargfnnzicai&,.'i

Sinilifﬁdino@'pddgia-pnaici & §§§25ICnt¢f,pun¢tu1,dQ,plecargyal‘h,

- palizei Impromptu-ului ‘in La bemol de.Pr,Schubert. Eleva (clesa.a VIII-a),
- cunoscind doud Impromptu~uri 5bf8§hnbdrtf(t§@béﬁdl major gi Mi bemol
" major), a fost pusd in"lifﬁntia de a dﬁ,upffdﬁdjqué;cal-adqcvﬁf poeziei

‘"Lacul® ‘de M.Eminescu, p¢¢s¢§jbﬁm¢-dut&!¢¢;1a“gcog;a;§0uat;‘.tab111ta\

:i, relat;ajint:e;cérhﬁtgrul*ﬁbd;idifjiféé; al?lnqgi:ii muzicale, analiza
8 urmat in mod firese, . - ‘ " e i e

Undrum Eéémﬁhﬁtérﬂgi”urﬁéf fﬁ@iﬂdﬁcoﬁparéti&iiﬁt;é:1ﬁcraro§ﬁnnr’

‘Gradus ad Parpsseum® din ciclul "Coltul copiilor® de Claude Debussy g
‘picture impresionists, Au fost prezentate elevel (clasa.a VIII-a) cite<
va elemente de tehnicd picturald, in special folosirea tehnicii pars-
pro_toto. Aplicarea acesteia in muzicd aduce la Debussy motive gi fra- S
ze aperent disparate, asemenea petelor de culosre din picturs, In aces- Sl
'~ te condifii, lucrarea muzicald nu poate fi interpretatd decit dacd 01§-1' f‘
mentele de pars pro toto gint privite prin prisma ans&hblului,iaga cum
bucdyile de mozaic pictural din tablourile 1mprésionistilor‘nu'primoaé§« £“ i
infeles decit atunci cind tabloul este privit in intregime. Probabil cﬁ;',;ﬁ
- fir¥ g intelegéangst aninunt de tehnic, eleva mu ar fi’pntut~iﬁferpr§r;i

. ta corect piesa,‘ar fi privit-o rrngmantar,wpe;bucéteie.‘

In loc de concluzii e N

Dupd cum arftem, perioada pres scurtd de timp & experimentelor o’
e putut duce la concluzii in privinta solu;iilofVoﬁtime.,Apare chiar S
intrebarea fireasci dsci nu cumva associaiiile d¥uneazd elevului, indeévu\‘ﬁ'

-




~‘inventat repede un procedeu intuitiv nou sau-a recurs la o analogie’ “su-

‘partlndu-l de scopul principal (educatia mnzicala), Folosirea asocia;zi
: lor implicé © grija deosebité deoarece atragerea elevului in 1umea ‘eu-

inierderaa‘acestuia pentru muzica (aplecata spre abstract). Edgar wallems
atrigea atentia asupra acestui agpect: "In fata: dificulta&ilor pe ceare
le 1nt11neste, pedagogul bine inten;ionat si nu lipsit de initiativi e

4 gestiva,mel provoecé agtfel, adesea, in imaginatia gi in“subecongtientul
elevulul, asociafii cu atit mail primejdiocase cu cit ele pétrund mai tult

. . in subcongtient. R3ul se: &braveaza ia elevul wai putin dotat decarece

‘el are’o: ‘tendintd de a se agita de falaele procedee. In timpul. in care

e educatorul & recurs “la un mijloc’ pedagogic helncercat .care d& 1a primam~y

 l;‘ta el spune daci els eint superficiale ei pasagere sau profunde gl du-.

‘"  vedera: azultate bune, igi dé el seama de naturs psihologicé a acestul ;;:,;:*f

'\‘;elev? Este ‘ol+in stare sé urmareaaé& proceaul acestor asociatii si poa—:

- ral 29.(5, peB6) . Sint intreblri’ care ne pun. pe gin&uri gi la care.
Zr§spunde tot Edgar Willems, citeva pagina mai tirziu: 'Aqa cuu eziata !

;arte. Huzic&, poazie 'doéen,‘pictur ot ti runlizato in ncclaqi timp.
Hu oste -vorba aiei: ~asociatii; of glaborare intre arte, tinin
cont de normole psihologico umane pe care le reprezintﬁ fiocaro cu'
«mijloacale particulare de' care dispume;‘ (p.99) : :

‘Bibliografie:

1. M.Debesse, ntagele educaﬁle Bucuregti, 1982

24 J.Huizinga, Homo 1udens, Incercare de deuerminare a elenentului e
ludic a1l culfuril, Bucuresti, 1977

3. G Nemescu, Caracititile semantice a’e wuzicid, Bucuregti 1983

4. C. Sateanu, ue ia triunghiul semlotic la reprezentaresn geometr’"a
a semmului lingvistic, in vol,'Svudii de Stllisthd, poetlca, se-‘”
Wioticar, G uj-Napoca,~1980 o ©

5 E.g%llems, Les bages stchologiques de. l'éducation musicale Paris, SRR
19 . T
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‘ : G 'intermédiaire
. de 1'6tude du plano et

Disna-Luminite Ioan

Répumé .- ) S < ,
L'étude est un essal d'intégration de 1'&ducation musicale ropre-" "

ment-dite dans 1'6ducation esthétique inté rante.Quoique déroulés du--
rant un espace de femps relativement limité (deux ans de traveil en -
ualité de professeur de piasuo), les expériences réalisées avec des -
Zlévesnde l'école gbnérale de musique ont abouti & des résultats in-  °
attendus, Ces résultets momentanés viennent soutenir 1'idée de la for- .
mation d'un systdme de travail, ayant pour but de transformer 1'6léve, .
durant les huit annfes d'étude de 1'école générale, sinon en um bon .. :
instrumentiste, au moins en un bon récepteur d'art, ouvert vers tout .
ce qui est phénomdne artistique. Les associations venues des domaines
exira-musicaux, les interférences de l'art des soms avec l'art de la .
- parole, de la couleur, avec l'art du geste ete,, viennent renforcer '
1'idée de la formation chez le petit pianiste de la notion de style si :
- nécesealre pour une interprétation correcte. Parallilement, ces 8880~ .
ciations entre les differentes perties, composantes humanistes de 1'6~. . '
ducation esthétique (musique, littérature, beaux-arts, dense, etc.), . 0
utilisées avec prudence pour ne pss éloigner 1'613ve du but principel .o
(éducation musicale), vont dans la direction de le formation chez 1'6§-
l3ve ‘d'une vision complexe sur le monde et sur la vie,envisagés

l'intermédiaire de l'art. L'étude ne propose pas urne solution immuable, = . *:
‘mais une solution possible, un moddle de travail appliquable deng d'au~
tres condition= sussi. . S ) N T
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EEACTIA DIPEREN*IAEX A& TIKERILOR IR FATA KUZICII - S’RE e TL?OLQGTE A
GUSTUL”I MUZICAL :

‘ ArthuA Funk : o
{prof.,Sc.gen. chrin ;ud Timls).

Cercet3rile de fatd reprezinii o continuare & celor prilejuite de
lucraree noastri de diplomid, Testul muzical efectust irebuie privit dosr
ca un mijloc de & sjunge la anumite rezultate, el nefiind un scop in si-
ne. In ecelagl timp, etit ipotezele de la care em pormit cit §i comclu~
. ziile noi le-am incadrat intr-o anumitd pérspectivi teoreticid. Din moti-

ve cbiective, vom prezenta aici numai cercetaree pur experimentald si re-
zultatele acesteia, '
' Testul muzical cuprindea urmitoarele opt fragmente muzicale:

1 ; Mozart, Simforiam nr.25,1in sol, partea a II-s {clasicisgm}
2 : Jube Domne Benedicere, Primo tempore, 3-stimmige Lasung aus der
'~ Welhnachtsmetutin (wuzice medievalid) '
3 : Wagper, Uverturs "TennhBuser® {muzici -romentici programatlcu)
Bach, Canteta nr.26 B.,W.V. 26, Choral; Ach wie flnch‘ig, ach wie
" pichtig (bharoc) :
5 : Penderecki, Threnos (Den Opfern von Hiroshima}, fregment (muzicd
contemporani} v
Beethoven, Concert pentru pian,"Imperlalul", partea I, scurt freg-
ment (muzicd concertantd clasicd)
7 : Brahms, Simfonia e III-a, partee a IV—a, fragment (muzica romanticd
neprogramaticd)
8 : Orlando 4i Lasso, Chansonul "Un advocat dit a 8a femme" {(muzicZ re-
negcentigtd lalcd)

>

n

. Subiectilor i s-e inminet cite un chestionar cere evea urmitorul
conginut:s

CHESTIOKNAR

Numele gl prepumele
Deta nagterii

0068000080808 0080000000080000038030006000000000OIRIGIES ™

ooo.#...oooool.oso.ta'oo..ono-.uo..oo.oalo'.ﬁto.ooc.o'co

yesari& parinyilor 3000038400080 0000000000000004000000NOUD00RA00CESIGESIOD
Centrul universit&r esocescescsceessrcece FBCULLIBLEE cesececscercssosce

Dpecialitatea aooo-oooaooooo'ooo‘ocouowobo.ooo'yooooo.--oo-no-o'nooono

1. Dacd intimpltor suzi{i o astfel de muzic:

a) o ogriti” :
b) o ldsajl sd -sune, continuind si va ochatl de altceva?
¢) o ascultati, intrerupind elte esctivitd{i?
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2. Prin ce vi atrage atentie cees ce asculta§19:

3. Existi tentatza dé¢ a asocis muzice ascultatd cu o 1ume extrasonora? .
De ce neaturd sint asociatiile dumnesvoagtri? .

4, Vi place ceea ce ascultat17
'5; Alte-observ&tii CCOOQOQGOC.ooootuDoc.tooloeao-o‘eﬁbo-..c..-'i.'ncoybo

€ LO00LLELEO0EL000000OCC0E0OCRODN00S0COENEEOD0CO0C00LCOOCCECEPOCEROIEOERTS

Pentru fiecare fragment muzical, subiectii au fost rugati sa rispun-—
dZ 1ls cele cinci puncte ale chestionarului...

Experimentul a avut loc intr-o tabiri studenteasci; e existat dect
posibilitatea de a testa tineri din diferite centre universitare din ta-
r3 (practic din toati tara), destul devapropiéti_ca virstd gi de cele
‘mai diferite specialitdti. Acest din urm¥ fapt ni s-a pirut cel mai im-
- poriant, deoarece in intentia noastird a fost si vedem dacZ pu cumva pe
- 1ling# deosebirile de reacile dintre profésioniati éi neprofesionigti,
studiate de noi cu un alt prilej, mai apar diferenfieri gi intre nepro-

fesionigtii insigi,gi‘in ce migurd acestea sint influentets de specia-
litatea subieciilor, Fgptul cd i-am putut cunoagte personal pe cei mail
aulii dintre subleciii experimentului ne—a~perﬁis 83 detectdm fenomene
speciale, pe care inirebirile chestionarului nu le acoperi (temperamen-
te deosebite, inclinatii spec1a1e spre muzica g.8.). An avut deci pozi-
" bilitatea de a comtrola. suficient de riguros var;abilel° ce zu aciionat
in timpul experimentului. : : .
_Participentii au fost in numar de douizeciaigapte si i—am 1mp§rtit
dupa specialitate in urmétoarele grupe:
4 (1,2,3,4): studenti ei conservatoarelor din Iagi (1 3) Bucuregti
(2) gi Cluj-Napoca {4) ;
B (1 2, +354): studen&i la arhitecturs, Bucuregti ‘
€ (1,2) . : studenti la filologie (1) gi fllozofie—psihclogie (2)
D (1,2-9) .iatudenti la facultifile de mecanici, electrotehnica,
.o chimie
£ 1,2) studenti la facultatea de automatici, Bucurasti
P (1,2,3) : studenti la fecultdtile de biologia, Iagi (1,2) i me~
B dicini generalé Cluj~Napoca {3}
G (1,2) : studenti la faculiatea de mecanicsd agricola Bucuregti
oo H‘(l)' : student al facultdfii de matemstic, Bucuresti.

.. Pentru fiecare subiect am 1ntocmit cite un tabel in care raspunsu-
“rile an putut *i reduse 13 urmﬁtoarele pairu tipuri:

Raapuns afirmativ
i2. Rispuns negativ (lipsa rédspunsului)

3. Incapacitataa de a se pronunta )

'&"/D@%'

4. Nesiguranid
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Aceste tlpuri nu se pctrlvesc ins# pentru -ntrebarile 1,-2 si
unde insagi existenta raspunsului am notat-o cu + , ) . ;
In urma analizel rdspunsurilor obyinute, prims constatare care se
impune este urmitoarea:tofl nemuzicienii (cu excepyiile P 2 si E) deu.

Lh

réspunsuri predominant afirmative la Intreberes znr.3 a chesticparului,

in timp ce subiectii grupei A {muzicieni) dau rispunsuri negative, ex-
cepiie facind aici exempiul nr.5 {Pepnderecki), care le provoaci asocis- -

- %ii foarte vagi.

In grupul B (arhitecturd) apar‘asociagii stereotipe, legate de spe-
cialitatea -subiectilor {sau, cel putin exprimate Iin termeni proprii spe-
cialitétii subiectilor). Grupul este destul de omogen, subiectii se
strdduiesc sd faci asociafii, degi unele din rispunsurile lor indicH msi

. degrabd o tendintd analitici,

La subiectii C gZsim ca o noutate existenta unor asociajii motrice
(C 1 ex.7 nr.3), prezente de altfel gi la A 2 (tot ex.7 =r.3). Subiec-
tului € 2 nu"ii place exemplul 3 (unicul caz in care scest exemplu nu
plece), in schimb declard o aderen}{d specialZ le baroc {ex.4),

Grupul D este cel msi pumeros., Aici gdsim ca fenomen interesant gi

unic faptul cd subiectul D € noteszd pentru toate exemplele 1 ¢ gi nu

respinge decit exemplul 5 (Penderecki), Subiectul D 4 are ascciafii la’
toate exemplele gi toate 1i plac. la subiectul D 2 gééim numdrul cel
mail mare de respingeri: nu Ii plac 5 exemple din 8. La trei din exem-
plele respipse (2,4 gi 5) el face totugi asociatii (deci interes fayd
de cei din ‘grupul A). '

Subiectii E nu prezintd fenomene deoseblte in ce przveato coefi-
cientul respingerilor. In asociajiile pe care lé fac se simte rrezenga

concretd a elementelor legate de specialitate, ceea ce ii apropie de
grupul B. De altfel, numai la aceste doud grupuri {B si E) am putut de-

tecta o influentd directi a specialiti{ii esupra ascciatiilor extramu-~
zicale ale subiectilor.

_ In grupul P, upul dintre subiecti {F 2) pa a audiet decit gase din
cele opt exemple, totugi acest subiect este important, deocarecs refuzd
in cinci cazuri s faci asociatll, degl exemplele i plac (epropiere de
grupul 4),

Subiectul P 1 este de o sensibilitate deosebiti fatd de mu
dind fantezii ample pe fiecare exemplu., Face parte din tipul ¢
titor "imaginativ", Remarcim c& subiectul se orientase spre o
cultate (filologie) Inainte de a opta pentru biologie.

Cel doi subiecti G se deosebesc intre ei:; G 1 d& rédspunsuri decse-
bit @ concise, iar in trei cazuri nu face asociatii; G 2 se dovedegte
mai generos in & se explica, dar menifesti rezerve fati de exemplele 2
gi 5,
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Subiectul K meritd o atenyie specials, nu fiindcE e singurul mete-
matician supus testului, ci datoriti preocupdrilor sale muzicale care
pot fi calificate drept "amatorism avansat®, Intr-sdevir, enalizs ris-
punsurilor sale relevd o pozitie intermediard intre nemuzicieni si mu-
ziéieni, face asociatii .doar in trei cazuri (ex.2, 4, 8), dar aceste
‘asociatii sint pertimente; in patru cazuri nu face asociatii (ex.3, 5,
5,7), pentru ex.l nu se pronunt3, la 6 di rispuns incert; pentru 8,rds-
punsul lipsegta.
Putem spune,yca o concluzie provizorie, ci de la subiectii cum este
J 2, care face asociafii la muzieci care nu-i plac, pini la subiectii 4
{sau F 2), c3rora le place aproape tot, degi nu fac asociatili mai nici-
odatd, existd mai multe verigi intermediare, care - studiate mai apro;
fundat gi pe subiecti numerogi - ar putea duce la constituirea unei ti-
+rologii a gustului estetic muzical, Rimine o sarcind pentru viitor ca
© asemenea cercetare si fie intreprinsi,

Bibliografie

l. V1. darbusicky, Zur empirisch-sociclogischen Musikforschun ,"Bei-
trége zur EusiEﬁissenscEa??% 1955, Cailet 354

2. H.F. bdticher, U.Kerner, Metoden in der Musikgsxchologie, Leipzig,
1378

3. S.Chelcea, Experimentul in psihosociclogie, Bucuregti, 1982

Differenzierte Reaktionen der Jugendlichen bei der Musikrezeption -
“ein Weg zur Typologie des musikalischen Geschmacks

Arthur: Funk -

Zusammenfassung

Ter Autor béschreibt ein musikalisches Experiment, mit verschiede-
nen Studenten, in dem die Assoziationen studiert werden, die beim HBren {
von Musikbeispielern verschiedener Stile erscheinen., Die Auswertung der L.
Ergebnisse flhrt zur Schlussfolgerung, dass es Subiekts gibt, bei-denen :
nichimusikalische Assoziationen erscheinen, obwohl ihnen das Zegebene
Mu§ikbeispiel missfH1lt, wihrend andere, itrotz ihrer Aderenz zum Musgik-
Leispiel, keine Assozimtionen vorweisen, )
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JOCUL MUZICAL, CEL MAT ADECVAT GEF PERTRU virsTa PRESCOLARX o

Prbf. Liviu Cémeé
(compozitor,3u¢h:§qtﬁ

strectia copillor feil de ritm gl sunet apare Snci de timpuriu. Pentru

8 desfigura insi o ectiviiate muzicalZ, ei su nevoie si-gi formeze o merie
de deprinderi gi s¥-gi dezvolte unele facultdti de multe ori incs laténte:
voces, auzul muzical, memoria cugicald, simjul ritmic, etc.

- Pentru a putea invinge dificultditile pe care le intimpink copiii'de
virstd micd in primii lor pagl spre muzicH, este absolut pecessr ca ei g&
fle introdugl in acest mediu in mod treptat, cu ajutorul unui repertoriu -
adecvat virstei gi posibilititilor pe care le au. Este un principiu peda-
gogic eleomentar, care din nefericire nu este intotdeauna respectat,copiii
de virstd pregcolard fiind obligayi adeseori si invete cintece sare gepE-V
gesc atit sfers. lor de injelegere gi preocupiiri, ¢it gi posibilit&iile lor
de 2 le executa, Rezultatulwoétc;cit~ae poate de negativ, prin faptul ci
rumai o micd parte dintre ei ¥or putes rdspunde unor astfel de cerinte - gi -
ou cu cele msi bune rezultate «, dar mai cu seamd, ceva ce este mai grav,
prin indep&rtaren.lor‘dé”éiﬁtqoﬁ’oarv le apare drept un domeniu plin de di-
ficultdts, ST e : ' -

.~ | Deei, pentru ca mﬁzica'ai‘p&tﬁuﬂd&‘in mijlocul maselor de copii de vir-
o std mic#, este nevoie de un repertoriu de cintece potrivite,

‘  1L Un al doilea factor, de o deosebitl importantd practic#, este de natu-
. r& afectivd, ‘Apropierea copiilor mici de muzicX trebuie i se fack firi ei
" fort, cu plicere, pe calea cea mei proprie virstei - gi anume prin joc,

Jocul muzical, in esentd, nu este altceva decit un simplu cintec, care
angajeazs pe micii interpreti intr-o activitete multilaterald: cintatul 4o
grup, dialogul, migedirile, gesturile gi ecompanismentul ritmic, e

Intr-un album personal de Jocuri muzicale, am notat pe partiturﬁ; ali-
turi de melodia propriu-ziéﬁ, toate indicatiile privind transformmres cin-
teculul gimplu, in forma sa atractivi gl imbogdtitd a jocului muzical, Cu
aceast¥ ocazle, am recomandat gi o metodd de luery pentru realizared;n’cit

mai maltd ugnrinfﬁ e ascestor piese. o ; ) V o
I, Intreo priﬁé etapd, va fi asimilat cintecul in forme sa simpfé (text’ei’

melodie) de citre Sntregul colectiv de copii, ; ' :

1 L.Comes, Ghicitori. Jocuri muzicaele pentru copii, Bucuregti, 1975,-
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‘ in forma sa simpli:

.Ex,1 - Un cintec V ) o oy
’ B "Clopotel, mititel™ - versuri: C.A.Munteanu

'L(. L muzica: Liviu Comes k
inisti ‘ _ ; P
- ”}'f 4 4 1 ll) g‘\ ! B - t1 }‘I - g E\' %\] = } :
é 2 - ! - Ca } =y 3'3 A — ; B |
) Clo-po-tel, mi-ti-tdl, Ci-ne” su-nd lin din el? iR
{mg) ' ' p i a -
{ T = ! : \
Y Ni- meni - memi ‘ i
'mf g 3 H 1 i 3 p ’ v v ' r‘? l"l
e e e e e e e
———9 —— —¢—&——}
R ‘ : ‘ - R . oy
~ Nu-mai- vin- tl,  cla -ti -nin -dull,  Le-gi - nin- du-l" |
N - . . ;‘ " - ‘ ) ” mu )
) £y, 1 b R WA i

[y
Vi 174
14 L4

©Da de ves-ten: toc-t&hkktxc;-ra,%

.
H 17
L4

£d so- ses-te

pri ~ma -va-ra:
A 1 . 1 i i I i
N é 1 1 1 :

i

- Cling, cling ! Cling clingl

. :Dupd ce cintecul in forms sa simﬁlé\é;fost insugit in mod corect si te-
meinic de cétre'toti copiii, se va trsce la etapa a doua, ces a realizirii
unel .forme mai-complexe, prin introducerea pe‘rind‘a mai multor elemente de

‘imbogitire a interpretdrii, Dimocieres acesth elemenﬁe de cétre instruc~. .- |

tor este absolut necesari pentru ca scesta sd-gi poatékfbxia o viziune cla-
T3 asupre partiturii, care, la o ‘primé privirekimpresidneazé printr-oc in-
cdrcdturl de indicatii neobignuite la 'acest gen de eintece,’

1. Distributia melodiei la mai multe grupe oi gt
ta difgr;tg fragmente in mod succesiv,

pe gi solisti, care vor execu-
constituis primul procedeu care du-
ce spre o interpretars mai svoluais a acestor piase, tranaforqinduvla in

adevirate scenete sau jocuri de cdpii. Cu toatid difiéultétea‘aparenti &8 8-
cestel operayii, trebuie subliniat Taptul c¥, dupid cs textul gi melodia au
fost Insugite In egalX misurd de citre toti copiil, repartizarea fragmen-
“telor destinate diferitelor -grupuri, soligtilor gi ansamblu%ui, nu mail ri-

mine decit o probien:E de aranjament gi de distribuire a umor roluri deja
cunoscute, '




"VEXQZ - Acelagi cintnc diatribuit pe grupe-‘

: it L‘i‘ni;tit

N
= . : — i
L Clo-po-tel, mi-ti- M Ci-me su-nd.  ln din

- [GRUPAT] l RUPAIII

(""1(71 ﬂ o

[ToTI

3 3
i 17

[ 4 14
Di de ves-ten toatd ta-ra (& s0-ses-te

v

)
7

o

pri-md va-ra

A & 1

2 )
Chhg, cﬁng! ’ Cﬁng) chng[“ - N

4
1

17
L4

Abordarea acestel trepte de interpretare este deosebit de utili, nu
numai pentru’imbogdtirea confinutului piesei gi pentru obyinéres. unocr-so-
norité{i variete, dar mai ales pentru déprinderea auzului copiilor cu mai

- multe planuri somore., Acestea, degi deocamdatd sint aduse doar succesiv,
creeazd premisele cintetului de mai tirziu la mai multe voci, cind . planu-
rile sonore se vor suprapune, :

o 00020 MigeBrile gl gesturile au ca scop adincirea 1nterpretarii continu-

. tului pieselor si accentuarea caracterului lor de. jocuri muzicale, Ele

" contribuie de asemenea -~ in afara dezvoltarii capacitdtil de coordonare s

- mai mltor activitisi conéomitente - la‘inléturérea crispidrii -din timpul
eintatului gi la obyinerea unei {inute mai epontane gi mail degajate.




3 -~ Aaaugarea de gesturi gi. miacari

Lma$h’£ TO_”

NI - meni n. o~ mtzm
{ding *ega*lv din: u&h)

= :
cl&‘-,,{i!;- ﬁrn-du‘-i,‘ Le ga. ;'~ nin - dul ‘ °
; %:1::!:—4—P%qn r—t iyt Py ﬁ 1
e R
o Yo Da de gves-’te-h : ioa-:.a. ta-ra Ca. s0- ses—fc _ pri-md-vara 0 N
[GRUPAT] LRUPAﬁ D L e TRy
S - o ; .? i : oy "” — — e
v C{mq) ' mql Umq : Cllnq‘ : . R T o . A . }

(bestui de a a&lxge clopo,elul cu. aratatorul)

3. Acomganiamen*ul ritmic inso*egte melodia sau o completeaz§ in tim—"
pul pauzelor. El va fi raalizat in primul rind prin mijloacele cele - mai

~la 1ndam1na cOpiilor- bELEL din palme 81 din picicare, bdtdi em niiniln
,vpé/ asu;é, re genunchi etc, : > ‘ :

In uni*éyile pregcolare 1n care eata posibil acost lncru. acompania-
-mentul ritmie poate ri subatangial imbogitit prin adiugerea unor instry-
mmnte ‘de percutie, Aceste instrumente, atractive pentru copii-prin- -ina¥gi -
' prezenga lor, adue interpretérii ‘un plus de culosre sonori-gi de fortd de.
sugeetie. Se ‘pot utiliza di!erita instrnmnnte- toba mare, tobita. talgarul
’atzrnat tamburina, trianglul, maracaaul etz,

i

:
g‘
P
:
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EXx.4 - Acompanismentul ritmic completeazd partitura, prin care’
cintecul a fost trensformat in joc muzical:

St ToTt

.Jét; 7 =
E © Clo- W-td m|~h—td Q~ ne su- nd lin din el? E
1 : [
] . . L. - !
”:—'C%E‘?E T e e s :

vt IIUHFL(Z A)bDY'l

[GRUPAT] ' [GRUPA m

' (’WP!‘), K p Fl
{ H Ay 13 l 1
B
J Ni . :
' I - ment, m -~ m@ﬂl

(dind negativ din cap)

GRUPATL

’7"'/1 i § i i i . 'p m .
Y I 13 IAY 3 kN i N N i I 1 1 1 ! T
L 1 2Y il 17 7 7 { l',i l[ ‘}1 ‘l‘ § il M 1 kS H i
g ——¢ g ———————
J Nu - mai vin-tdl, eld -t - nin-du-l, Le-ga - nin-dul,
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instrumentele de percutie pot fi inlocuite prin diferite obiecte,care
prin lovire produc sonorititi aseminitoare. Astfel, toba mere ar putea i
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inlocuitx printr-o ladi goalX lovity
carton loviti cu doui bete,

-racasul - printr-o cutie de metal cu

tamburing .- printr-un ghem ge

eu pumnul, totita - printr-o cutie de

chei sceturat,ma-
putin nisip sau pietricele in inte-

rior, trianglul - pzintr-o aticld goalX lovit¥ cu un bdbetfizor, iar talge-

rul - printr-o tavi de tabli gubtire,

telor,

'/ muzicalizarea copiilor:

/ - imbogdtirea sonoritd{ii muzieit,
;' ~ transformarea simplului
! = cregterea atractivit®tii muzicii

cei cu posibilitéti muzicale mai

cintec prin aceste mijloace poate fi

Bibliograftie

L.Comes, Ghicitori, Jocuri muzicale

Ve ocurile muzicale astfel concepute prezints urmitoaresle foloase

atirnats gi lovitd eu virfwl dege-

in

ritmlui gi culorii sonore
cintat fntr-o activitate complexd

- antrenarea in activitate a unui pumir cit mai ware de copii dintre

reduse, atragerea lop spre muzicy

91 inl¥turarea prin mceasta 8 complex#irii lor,
‘La toate acestea se mai poate adi

uga gi faptul cX fmbogdtirea unui
ficutX in mod cit se-poate de variat,
reativitatea atit als educatorului

entru éo . Bucufdafi, 1979 .

L.COmes,APreraga la vol, "Cintece gi Jocuri muzicale pentru pregcolarin®
e Ana Motora-Ionescu,~Bucur!oti. 1980 ) S

L.Comea, Joecul mizical, in rev,
Ty L2CUL muzical

5\ -

Le jeu‘musical,

le_genre le plus adéquat pour 1'age brescolaire

"Solmii. Patriei®, nr.9/1983

Liviu Comes

Résumg

L'attraction des enTants
t5t. Zéanmoins, pour dérouler

de se former une série d'havitudes et

cultés latentes:

Juns ce
spécifique,accessible sans effort,
sentiellement; une chanson simple
dans une activitd multilatérale a
la ghanson fere assimilée dans ga

ila voix, 1'ouie,. 1a

i
3
]
4}

srétation paxr,

but i1 est nécessaire qu'il ¥ ait un
AT le jeu, Le
» Qui entraine
djacente. Dens une premidre étape,

: forme simpie
S quoi, les étapes suivantes viseront 1

ont besoin

de se développer certaines fa-
mémeire, le sens rythmigue ete, .
répertoire aporoprié,
Jeu musical est a8~
les petits interprates

par tous les enfantg,
enrichissement gde 1tinter~



&) la distribution de 1la mélodie chez rlusieurs Zrouges et sclicte
b) l'introduction des mouvemernts et des gestes &sdéguats au contenuy
de le mélcdie;

¢) l'essociatior d'un accompagnement rythmique réslisé 2 1'ajde de
différents instruments de percussion (prorremernts-dits oy substi-

tuteg).

Les aventages du Jeu musical se rattacpent & ‘enrichi
sonorité musicale, du rytame et de la couleur screre,
tion du simple chent en une activité comrlexe; il assu
attraction plus vive pour le musigue et entraire urn no
plus grend d'enfents dans l'activité musicele.
Représentant de mergue de la création mugicele reumeine rour en-
‘fants, 1'auteur = 8igné ur volume de "Devinettes, Jeux musiceux rour
enfents" paru asux Editions Xusicales de Zuceresgt er 197¢,

{récacticn}
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PREMISE PSIHOLOGICE IN ABORDAREA REPERTORIULUI PIANI“TIC
AL ELEVULUI ADOLESCENT

Monica Noveanu
(prof., Liceul de art#, Cluj-Napocsa)

In scopul inregistririi unui progres la sfirgitul unui an de studiu
instrumental este necesard stabilirea unor obiective precise in legaturd
cu fiecare elev. Dacd in primele clase se urmiregte in general familiari-
zarea elevilor cu notiuni elementare gi cu.un stil de muncd la instrument,
in clasele mari,ce coincid cu intrarea in adolescentd, obiectivele se di-
versificd, Pe lingd formarea tehnico-muzicall,se va ingista gi asupra edu-
cdrii psihicului viitorului pianist. Prin specificul desfiguririi orelor
de instrument, acestea reprezintX un cadru optim de observare si stimula-
re a elevalui; de acees, sarcina pedagogului este de a interveni eficient
in fiecare caz.

Atentia: deosebitd acordatid adolescentel este motivaté de urmidtorii
factori: o A
1) Este virsta la care se realizeezi adesea orientafed pfofeslonala. Po-

tentialul creator este uneori inestlmabil. Sint remarcabile performantele .
objinute: de Mozart, Mendelssohn—Bartholdy, Schubert, Chopin, Liszt,Enescu,

care la virsta adolescentel erau deja autori ai unor lucriri de valoare.
Carol Filtsch; elev al lui Chopin, provenit de pe meleaguri transilvinene,
la 16 ani uwimea prin inteepretirile sale pe insugi maestrul siu, o

2) Daci,din punct de vedere fizic si intelectusl, adoleacentul se apropie
de maturatie, .In ceea ce privegte psihicul siu este plin de contradictii,
Printr-un repertorlu ales judicios se pot aduce importante contributii la-
echilibrares acestora.

. Repertoriul elevului trebuie si cuprinda trei aapecte- a) cognitiv,
b) corectiv, ¢) stimulativ.-

a) Aspectul cognitiv al repertoriului planistic se referd la include-
rea unor lucrdri de o diversitate stilistic# in stare si satisfacd setes

de cunoagtere a adolesceniului., De asemenea, se vor introduce noi probleme
tehnice valorificind "cuceririle™ adolescentei: cregterea miinii gi dezvol-
tarea sensibilitdtii suditive gi cutanate. Muzica impresibniété va satisfe-
ce atit dorinta de. & auzi "ceva nou®, cit gi cunoagteres unui tugeu speci-
fic. Desigur, aspectul cognitiv se referd gi la parcurgerea unor stiluri
deja intilnite, care insd vor ridica noi probleme- "Clavecinul bine tempe-
rat" al lui J.S.Bach va introduce adolescentul in complicata dar fermeci-
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toarea lume & fugilor, a cier intelegere va fi favorizatl de inteligenta
ea activd gi puterea de abstractizare, Marea sonats clasiqé va primi noi
semnificatii, datoriti cunogtintelor de armonie 8l forme, Literaturas romane
ticd 11 va familiarize cu sentimente pe care pind acum nu le-a inteles:
iubirea, tristetea, disperaresa, deznddejdea, extazul, Studieres repertorin.
lul autohton duce, pe lingd cunoagierea valorilor nationale, la stimulsrea
patriotismului,

De al®fel, fiecare lucrare noul are un aspect cognitiv, Bste imporiant
sd se introduci ceea ce este necesar pentru o anumitf etapi de studiu.

' b) Aspectul corectiv al repertoriului se referd atit la problemele
tehnice insugite gregit, cit $1 la cele psihice. ) ¢

- Degl existX diferite deprindiri tehnice defectuoase, caragteristici
pentru adoleacergh poate fi amintitd neadaptsrea noilor dimengiuni gle mii-
nilor la claviéturé. Astfel, se observd - mai ales la biieti - incipAtina-
rea de a Yine mina "scolastic™, cu degetele stringind“mirul imaginar’ al’
clagei intii., In aceste situatii se recomandf abordarea unor studii de teh-
nic3d mare (mai ales arpegii), studiile de acest fel ale lui Chopin fiind
indicate. :

Problemele psihice ale adolescentului sint legate de intensificarea ‘;
proceselor afective reprezentate prin emotii. "TinZrul cinté;/ﬁocul gi in-
telepciunea mea e iubired"(Blaga). Ca intensitate, emctiile ge destdgoari
de la stdri ugoare, dinamizatoare, la stiri violente, destructive. Pentru
eficienta invitérii,repertoriul trebuie sX tind seams de echilibrul psi-
hic individual, alegindu-se plese care sééggvorizeze evolutia emotiilbr po~
zitive‘gi s¥ dimisveze pe cele negative., Elevul cu grad inalt de emotivi-
tate va f1 astfel ajutat sd-g1 infring¥ teama prin piese nu prea dificile,
care si-i dea satisfactii gi Incredere. Sint preferate in acegt scop eic-
lurile de piese. ) :

Printr-un repertoriu ales cu 8rijd se pot atenua unele trisfturi tem-
peramentale nefavora&bile, Desigur, o schimbare de fond este impogibilsy,
temperamentul fiind legat de ereditate. Se va {ine insi seama de faptul
cd in adolescenti puterea de simulare egte mai activy, iar elevul va reu-
gl 8& redea gentimente gl atitudini care nu $41 sint caracteristice (cu
condifia s¥ le inteleagi), Capacitatea de creatie devine o stare psihici
adesea ciutati de citre tineri. Ei privesc creatia ca pe o tridire de ex-
ceptie, care ii diferentiazi,

Temperamentul melancolic ve fi stimulat prin lucriri cu caracter di-
namic gi sonorititi ample - studii de viftnozitate, lucriri romantice,
moderne -, cu conditis ca din punct de vedere tehnic s3 nu depageascl po-
sibilititile elevului, P

Temperamentul coleric va fi moderat prin lucriri lente, cu sonoritigi
reduse, anumite opere preclasice, pArt{i lente din sonate. Aceasti situa-
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tie este de: cele mai multe ori mai ugor remediabili decit prima., Se va up~’
‘miri buna stdpinire de sine a elevului, precum gi maleabilitatea sa in tiep,

¢) Aspectul stimulativ &l repertoriului vizeazi valorificares reéurse— O
lor fiecirui adolescent. Un virtuoz ve, fi "satisficut" prin piese care sii
pund in valoare posibilititile tehnice g1 rezistenta fizicX. Unui liric i -
',se va oferi ocazia de a-gi folosi praleta coloristici prin opere impresio~ .
niste sau romantice, Desigur, fiecare adclescent are domeniul s¥u favoritr
care va fi valoroficat prin repertoriu. ' o

In lucririle propuse pentru studiu, aceste trei aepécte se vor gisi im-
binate intr-un raport car&cteristic’fiecérui'elev.“Prima fugd & Bach (as-
pectul cognitiv) va fi adaptati temperamentului elevului (aspectul stimu-
lativ), constituind astfel motivatia inéétérii, De asemenea, elementul st~
mlativ este obligatoiiu 88 fie corelat cu usul dintre celelalte dous,pen-
tru a Inregistra un progres. Este indicat ca aspectul cognitiv sau corec-

tiv s# apard fmbinate cu cel stimulativ, evitindu-se oboseals, Experimente-. .
le descrise de Edith Ockel %in volumal "Cit poate ri solicitat copilul §n -

procesul pedagogic™ inregistreasz} modificiri ale pulsul™ui in minutul 25 de
efort (cu variatii la elevii mal slabi gi la cei foarte buni). Ve

. Cu tot elanul mobilizator al adolescentei, anumite lucridri din 11tera;- ;
~ tura universali nu pot fi ineix abordate. Posibilititile tehnice ale elevi- f“

~:; lor au crescut corsiderabil In ultimii ani, datoriti studierii de timpuriu

8 instrumentului cu profesori competenti g1 a maturizirii precoce a copii- -

- 1lor de azi, Ia concertele absolventilor de liceu S-au prezentat Concertul

. ar.2 de Rahmaninov, Concertul nr.l de‘CQaikovski, se cintd foarte frecvent -

. .Concertele de Liszt sau Chopin, ceea ¢é'in urmi cd 15 ani ar fi pirut imf

pow»ibil. Din punct de vedere pur tehaic, 1la absolvire, elevii pot cunoagte -
 toste tainele instramentului. Desigur, nw toti pot atinge asemenea perfor-
mante. In ceea ce privegte concertul cu orchestra, este lucrarea cu ‘cea
- mai puternicd Inciredtury motivationals, ceea ce explicé'invingerea unor
probleme grele. Totusi, unele elemente ale interpretirii care tin de o aik
nuxitd experientd de viatd nu pot f1i intuite g1 deci nici-simulaie, cu
toatd strﬁdania‘unor prdfesori ambitiogi, Astfel, se vor eviia fugile com-

plexe gi de o intindere prea mare, care sd suprasolicite concentrarea ele-.
vului, sau Sonatele lui Beethoven din ultima perioadi de creaefie, Pilozo-

fia ascunsi in unele lucriri de Schumann, Brakms sau Liszt necegiti expe-
rienta unor {rdiri emotionale ce depigesc cu mult adolescenta.

le fixarea unor anumite piese se-vor aves in vedere posibilititile e-
fective ale elevului $i nu capacitates profesorului de & modela un suflet,
Doar in acest fel se va inregistra un progres complex al persomelitdsil
instruite. Rolul profesorului este de =& ajuta la infringeres dificulté;i-
loxr tehnice gi de a controla gi directiona imeginetis creatoare, Adoles~
centul are posibilitatea de a gindi creator, gi de aceea irebuie si i se

&
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deschid¥ mereu aceastd perspectivi. :

Repertoriul unui elev cu capaatdti exceptionals va ridice probleme pro-
Pesorului indrumitor, care va. trebui s¥ aprecieze exact gradul de dificul-
tate posibil de atins. O aglomerare de dificultiti poate duce la aparitia
oboselii, & crampelor profesgionale, la neincrederea in fortele proprii,tea-
md, - in final - la egec.

Repertoriul elevilor mai putin dotati sau care irec prin adevirate cri-.
ze ale adolescentel se cere redus ca dificultate la limita inregistrarii
unui progres, a unei evolutii. D951gur, acest progres va fi exprimat in
functie de particularitatlle elevilor, In fixarea repertoriului, profesorul
trebuie s# aibid in vedere, in afere considerentelor de ordin general asupra
adolescentei, posibilitatea de irsnsformare a elevului indrumat. S-ar putea
aminti cazul unui elev care timp de gapte ani & fost sirguincios, fHrd insd
a strdluci ca temperament artistic. Excepjional dotat etit manual cit gi
auditiv, i s-a aplicat un repertoriu corectiv-stimulativ., Rezultatele au
fost bune, dupd doi ani elevul situindu-se printre cei foarte bine cotafi.
Adolescenta a dat la iveald ceea ce exista in stare de latentd: un tempe~
rament artistic remarcabil. k

Situetii de acest gen se pot rezolva prin intuitia gi curajul profeso-
rului. Literatura pisnistic¥ oferd o bogdtie de lucrdri valoroase care si
rigpundd oricdror cerinte pedagogice, S-ar putea aminti un alt caz al unel
" ‘gleve foarte dotate, care pind in clasa a VITI-a s-a bacurat de rezultate
foarte bune. Adolescenta a fHcut ca rezistenta el figicd gi psihicid sd nu
faci fatd unui repewtoriu de liceu, iar in clesa & IX-a a inregistrat un
vizibil regres. Repertoriul fixat pentru clasa a X-a & fost mai ugor (co-
rectiv-gtimulativ), ceca ce & dus nu numei la o asimilare mai rapidd,ci gi
la o cizelare mai aminuntitd a piesélor. Eleva a reugit sd promoveze in
treapta a II-a de licsu, in pofida unei concurente mari.

Dintr-un chestionar administrat claselor IX-XIL de la Liceul de Artd
din €luj-HNepoca in anul 1982, privind modul in care se alcdtuiegte reper-
toriul lor, din cei 74 elevi doar 4 au raspuns cd le este acordat din ru-
tin%, 6 au presupus ci profesorul tine cont de personalitatea lor, restul
au afirmet cu certitudine c# repertoriul lor le este potrivit, unii fiind
consultai in legdturd cu preferintele lor,

~ Pentru adolescentl easte o adevirati mindrie faptul cd igi sleg singuri
unele lucriri, cu conditia ca anumite cerinye sd nu fie hazardate, depidgi-
te. 'Preferintele elevului servesc la o mal bund cunoagtere a gusturilor
sale gi a posibilitd{ii de autoeveluare. Iste avantajos si se lase la la-
titudinea elevului alegerea unei lucrdri din mei multe indicate, abligin-
du-1 s¥ cunoesci mei mult material apartinind unei epoci. Piesa aleasd va
avea astfel o incHrciturd motivationald in plus, Respectarea personaliti-~
tii elevului gi increderea acordati duc.la cimentarea relatiei afectivé
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vyrdzébc:;eleﬁ; elemznt indispensabil in procesul de‘invitﬁmint‘a ‘.
S Im cercetiirile metodice apirute in ultimii doi ami ("Tratat de arti.

‘pianistic&? de I.Pittis si A.Minei gi "Metodica predérii pianului"‘deVH;f
" p.R¥ducanu nu se insistd éuficient asupra efectului psihologic alruhei,bu— .
‘De construiri a repertoriuiui anual. Miiestria unui dascAl poate sé;treacélﬁ
neobservati atunci cind lucrérile elese nu se dovedesc a fi cele mai dindi-"

k;u.cient.ﬁ

cate. In adolescentd, cird elevul ascultdtor din clasele mici devine o peré;*
gonalitate cu putere de judecats gi cu trdiri sufletegtl deosebite, orice

eroare poate fi de neindrepiat. "Repertoriul meu - spune un tindr in cheséfi

tionarul mai sus citat - este bun, dar eu cred ci s-ar putea.sd fie~mai”i7¥g

bun®. De aceea, alcituirea repertoriului elevului adclescent trebuie si

reprezinta ceea ce pentru un medic insegmné gtabilirea upnui tratament efi;:}

adolescent

Monice Noveanu .

Résumé’

Compte tenant de 13importance des traits psychiques de 1'age de 1'amdo-

lescence, 1'étude &tablit certaines modalités d'amborder le répertoire se-
lon trois aspects principaux: cognitif, correctif et stimulatif,’ Ces as-

pects doivent &tre présents dans le répertoire, suivent un rapport carac- . .

téristique & chaque éldve, Si 1'aspect cognitif ou correctif exigent ‘un
haut degré d’attention, l'aspect stimilatif a un role dynamisateur et de
par;cela méme, il est souhaitable qu'il accompagne les deux premiers pour

¢ Prémigsses psvchologigues pour aborder le répertoire pianistique de‘l'éléve'«j

éviter de cette facon 1'installation de la fatigue. On peut éteblir le ni-

veeu le plus heut de difficulié des pidces ebordées en tenant compte des
possibilités techniques et interprétatives de 1'éléve, sane aboutir & des
messages émotionnels qui dépassent le cepacité de compréhensior de 1'edo-
lescent. La limite inférieure des difficultés sera résumée &u riveau de
la présence d'un progrés. Le choix du réprertoire d'un adolescent est une -
activité de recherche et de connaissance, vu l'esprit critique de cet age,
de méme que 1'éiat en cours de formation de la personnaiité. Ce dernier .
aspect est démontré par des cas concrets, gridce & un teste réalisé avec

les €ldves des X-dme-XIT-éme classes du Lycée d'art de Cluj-Napoce,en 1982Q;f




®




« ; ; o 187>3
IHPORTAH?A nocmamsrr.axmx sx PRACTICX 4 CELOR 12 STUDIT PENTRU VIOARA OP. »7f7
- DE. TEODOR r. BURADA BN ¥

Ty

Lect. Victoria Nicolae

Cultura moldoveand de la mijlocul veacului trecut are carecterigtici *
distincte, detersminate firesc de conditiile social-politice, ‘care permit
- investigarea climatului artistic din acea vreme, Intr-o etapd istorici
in care educatia muzical¥ era incipient3 gi selectivd, T.T. Buradazafost
incontestabil, unul dintre pionierii culturii noastrs nationale, un’ au-
tentic cercetéitor in domeniul mmzicall. Om de o vastd eruditie gi dove~ f‘
dind o inalti tinutd artistic§ T.Budara a fost - dupﬁ cum f1 caracteri—‘
zeazX E, Caudell& - "cel dintii etnograf din t'rﬁ" :

Din diversele sule preocupdri muzicale, activitatea de violonist'ai
pedagog se relevi in prim-plan atit prin numeroasele sale ‘Concerte eloév‘
glate de presa vremii3, cit gi prin lucrdirile didactice (unele rimane
in manuacris) destinate si contribuie la imbunétﬁtirea problemelor me-‘
todicii violonisticc. . -

k Astfel, cele 12 studii pentru vioaré op.9 aduc up aport considerabil
la dezvoltarea educatiei muzical-instrumentale, avind un caracter ‘profund
instsuctiv gi constituind in acelagi timp un real document al inceputurb-,
lor gcolii violonistice rominegti. Meritul practic »l acestui volum este :
cu atit mei mareicu:cit trateazd mai cu seamd ura dintre problemele cele )
mai importante: ale-didacticii: ‘violonistice, gi anume tebnica miinii mwpux

: Scopul instructiv al acestor s%udii’ i1 constituie asimilarea moduri— °
. lor de arcug: détaché, legato, mar%ellato, spiccato, saltato, staccato,
ricochet; studiile nr.7, 10:gi 1) tratemszi probleme legate de mina st*n‘
gds trilul gi regpectiv iremollo.

Studiile 81nt ,alcituite in form& tripartit¥, avind in general o struc-
turé preponderont secventiala, iar tonaliti#tile gi mitmica se pot insugi
cu usurinta. :

Originalitatea componistic¥ a studiilor este limitatd de influentele
stilului gcol i1 franceze,asemanitoare,lucrérilor de nazas gi Allard4

1 V.Cosma, Theodor T.Burada - Viats in imagini Bucuregti 1966,p 24-32,
2 E. Caudella, Cronici din trecut, Bucuregti, 1975, -p.10,

3 Gh.Sirbu, Din activitates violonistica & lui Teodor Burada. (ir volumul
"Serieri muzicologice”, lasi, 3. -

4 G, Menoliu, Cuvint: 1nainte la raeditarea celor 12 studii op.9 de T.Bu- ;k
rads, Bucures i, 9o4.,




1ss
' “Pe- de altX parte, studiilie sxnt ausceptib*le de snumite scéderi da~
torita mai multor factori, Lurﬁlmea 1or excesiva gi neoni;nuita defavo—

k, rizeazd concentreres ateniiei, iamr frecventele inflexiuni moaulatoril,

deci implicit prezenie numerogilor mccidenyi duce ls neglijarea scopului
tehnic principal, precum gi la o ocarecare labilitate in fizeree deprin-

 “ derilor intonationale.

Dar, desigur, studiile se pot lucra fragmentat in dependent{d cun
virata gi sapacitatea de concentrare, iar sdoptares unor formule de lu~
oru difereJtia*e este in&ispensab1lg pentru progresul tehnic 1nstrumen-

talaw
AR contlnuare, caracterizarea studiilor va urmiri =8 evidentieze va-

1oaraa lor metodic# . gi instructivé precum gi aplicabilitatea lor in'éa«
drul procesului de invE{Zmint instrumental actual. Studiile 'nr.l gi 6
trataaza problema détaché-ului ewecutat pe un segment mic de arcus; gru-
'pele de gaisprezecimi urmiresc in general figurdtia melodicd a arpegiu~
lui, iar antrenasrea migeirilor interdependente gi armonioase als bratu-"
lui oed anteb*a§u1ui s5Int justificate prin frecventele treceri peste
corzi gi prin scnrtele pasaje de bariolaj. Dupd cum specificd autorul
studiului introductiv, supletea incheieturii miinii: drepie comp?eteazé
reugita unei corectitudini. necesare. executirii oricdrui’ ‘god de- arcus.
~Insé faczture melodic¥ .a- textuiui fiind: diffeil do rntinnt. tccﬂldta un
timp mai 1nde1ungat pentru 1nsu§1rea PcOpnlui ptiacipnl".&”‘4
-dii.

nr. 3. mai dificil din cauza extensiilar gl a salturilor nnr& pentl

carzi, céci acesiea sint utilizate in. unele pasaja simnlttn cu schim-'*°
buri de pozitie. Schimbarea direcfiei arcugului. cu: agutorul unui Yega~
- to contribuie la insusirea temeinici a trecerilor peste corszi ‘gl @ co-
ordonarii miacarilor miinilor. Acest siudiu este compatibil cu modurile
de arcug martellato 8i saltato, igr datoritd problemelor tehnice exis- -
. tente, el igi. aduce contribu;ia la pregdtirea anumitor capricii de Pa-" -
ganini, . S ) .
' Modul de arcug martellato constituie scopul Studiulul nr.2 ‘din vo-
lum.: Scris in triolete, studiul se executd pe un segment mic de’ arcug,
T 1la mijloc, la bazd sau la virf, iar trZsiturs epergicid este 1nao§ita g~ -
desea de scurte treceri.de ‘pe-o coardd pe-alta. In privinya miinii )
stingi, diteritele feluri de schimburdi de pozitie oferf o aifi cultate
in plus la asamblares migcirii miinilor,

-Seris In gaisprezecimi, Studiul nr.f trateazd tehnice 1egato—n1ui
cunul dintre modurile de arcug fundamentale in tennica mlinii drepte. A~
‘seminarea melodicd cu 3tudiul nr.1 inlesnegte amsimilares materialului.
7_;sQnor, iar reslizarea corecté a legato—ulu1 solicitZ o deosebiti elast1~"
citats a poigné-ului, pe 1ingd echilibrul migefrii brejului, Inconve-



189

nientul insugirii complete & acestui mod de arcug constd in lipsa va-
riantelor de legato, acuzind monoctonia, : .

Studiul nr.9 ilustreazd stacceto In legato, cu folosives diverselor
formule ritmice, precum gi e variantelor lungimii legato-ului, Interca—
larea unei mici cadente alcdtuitd din opt grupe de octolete cu durats de
treizecidoimi reprezintd un moment de pregitire pentru insugirea lucrid-
rilor cu caracter de virtuozitate. Cu toate acestea, lz ansliza eminun-
tit& a tuturor factorilor care determini gcopul pedagogic al problemei
expuge, acest studiu contine prea pujine plrgii care si ofere posibilita-
tea relaxiirii musculere & miinii drepte., Studiul, avind o lungime neobig-
nuitd, pentru a evita crispirile nedorite ale mugsculaturii, trebuie frag~
mentat la dimensiunile adecvate.

Doud dintre problemele importante cuprinse in tehnica arcugului,
spiccato gi saltato,sint dezvoltate in Studiile nr.5 gi 8, ambele putind
1 studiste In cele doud moduri de arcug.

Primul, scris in triolete de geisprezecimi si cu o structurd secven-
tiald, confine dificultates intercaldrii gporadice 8 legato-ului de douX
sau trei note, precum gl trecerea de la o coardi la slta, Pe lingi aces-
te elemente tehnice, Studiul! nr.8 include necesitates sincronizirii mig~
c8rilor miinilor datoritd apogiaturilor intercelate intre gaisprezecimi,

Utilizarea elasticitd{ii arcusului prin ricochet este demonstirati
in Studiul nr.l2, care gré ¢ facturd de virtuozitate, fiind conceput 3n
duble coarde, mina dresptd executind ..ricochet-ul neintrerupt in triole-~
-te de gaisprezecimi. Executarea studiului necesitd un control riguros sl
migedrii miinilor, fapt pentru care el se planificX intr-un stadiu vio-
lonistic mai avansai. .

Tratarea redusd a tehnicii miinii stingi nu impiedic# autorul sX a-
bordeze une dintre principslele probleme instrumentsle; executarea tri-
lului. In Studiul or.11, trilul este scris pe durate de gaicprezecimi,

“iar in nr.7 pe durste mai mari, felosind duble coarde cu tril de pe no-
ta superioarid sau cee inferioari, ¥ijlocul Studiului nr.7 relevi uza
dintre configuratiile des folosite in lucr&rile cu profil de virtuozi-
tate, gi apume menjinerea trilului pe o ccardi in timp ce se interca-
lerzd temporar unele note pe ccards aliturati, . ]

In schimb, Studiunl nr.ll are ca scop insugiree triluiui scurt,f8rz
incheiere, elexzent uzitat iIn tehnice ornementatiei, Dar In ecest studiu,
numercoasele inflexiuni modulatorii distrag atentia, canslizstd inspre
executarea corectd a irilului, Pe de altZ parte, extinderes studiului
prin pasaje lipsite de iril deviazX de le scopul principal, rZr% si a-
ducd noi probleﬁe,tebnice sau interprefative; ‘

O altd formuli tehnici a mlinii stingi, prezentati iz Studiul nr,l0
este tremollo-ul; o problem# atsenti din multe studii valoroase.@ifipul—
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tﬁteg‘realizé;ii acastul studiu decurge din imperatiwvul sincronizérii .
schimbului petechilar de degete gl pornirea asimultani s tremollo-ului.
Parte componentd. & tehnicii de virtuozitate, tremollo se integreazd
indispenaabil in procesul de iraitruire a geolii violonistice moderme.

Succéinta anelizd a acestor gtudil demonstireszd intentie compozito-
rului de a elucida anuzite probleme de metodiciZ instrumentali, resli-
zindu-le cu certe calitZt{i didactice. Studiile mbordeazd numercase mo-
“duri de arcug gi, totodati, cuprind dificultégi tehnice priv;nd mina
" stingd: extepgii, diverse achimburi de pozitie, probleme de intonatie,

etec. ) ) :
Dacéd cele mai multe.dintre aceste studii se pot lucre concomitent

cu studiile luil Mazas (op.36), studiile lui Piorillo .sau Dancla, unele
dintre ele, cum sint Studiile nr.3, 10 gi 12 se pot programa pentru fa-
za terminald a instruirii gcolere liceale, acestea privind probleme com-
pléxe de manipulare & instrumentului, R ;

Prin valoarea didactic3 gi documentarZ, acest volum de studii de si-
tueazd la loc de cinste in cadrul gcolii violonistice romaénegti.

bL'importance documentaire et pratigue des 12 Etudes pour violon op.9
de Teodor T, Burada '

Victoria Kicolae

Résumé

La succinte mnalyse des 12 Ftudes pour violon de Teodor T,Bureada
se propose de mettre en évidence la veleur méthodique et inatructive,
de méwe que leur utilisation dans le processus d'enseignement instru-
mental actuel, Les Etudes traitent surtout de la technique de la main
droite, concernant l'assimilation des modalités d'archet: détaché, le-~
gato, martellato, spiccato, saltato, staccato, ricochet. Quelgues im-
perfections mentionnées dans la présente &tude suggérent des désac-
cords avec le niveau de la didactique violonistique moderne. La consi-
dération dont ces Ftudes Jouissent encore de nos jours s'explique non
seulement par le fait qu'elles représentent la premidre publication
roumaine de pédagogie violonistique, mais surtout par leur valences
pratiques pour l'enseignement instrumental d'aujourd’hui,
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