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SISTEHE TONALE TRACO-DACE

Conf,.dr. Constantin Rip#

Motto:

"Reflexele musicii dacice stribat
evuri gi se identificd cu deplinX
claritete in realitatea muzicii

actuale a téranului romin,"

G.Breazul

irie geografici extinsX a tracilor (de la Marea Balticl la Marea REgee
81 pin¥ in Hun{ii Slovaciei gi Cimpia Panoniei) i desemneazi ca semintie
statornicl a acestor tinuturi din toate timpurile, fXuritori de civiligza-
tie, culturd gi artd, age cum atestd documentele arheologice gi relatiri-
le scrierilor antice, '

Arta muzicalX & tracilor avea o fortd expresivi considerabil¥, fort¥
sugeratd de legenda lui Orfeu, trac de origine, age cum reiese din mentio-
néirile poemelor homerice gi din referirile scriitorilor greci nnticil.

Conform acestor documente se poate formula ideea c3 mmszica traci se
cristelizase puternic deja in mileniul IT f.e.n., in baza unei evoluyii
care presupune in primul rind constituirea gl stabilizarea unor stadii ab
sistemelor tonale, precum gi miiestria de vehiculare & lor, mult evoluati
(la vremea respectivil) fatd de alte popoare. )

‘Spiritualitates traci va fi preluatl de popoarele care s-au format
epoi in spatiul respectiv, in a ciror culturi 1 arti se vor putea desco-
perl urme din atrdvechea cultur¥ gi artd traci.

Documente concrete de musicX tracX nu ne-au parvenit (incd). De aceea,

ca si se reconstituie sistemele traco-dace, se folosesc douf surse indirec—

te: _ documente muzicale i teoretice ale unor popocare antice sud-est su~

ropene ;
- stratul vechi al folclorului roméinesc gi el altor popoare vecine
sudice (bulgar, sirb), din spatiul foatei Tracii.

1 Date mai complete despre cultura musicalX & tracilor pot fi aflate in:
«Ghircoiagin, Contributii la istoria muzicis rominegti, Bucuregti,1963,

cap,II-III, gi O-L.Cosma, Hronicul muzioii roménesti, Bucuregti, 1973,
cep. "Arta traco-dacilor®,” Der muzicclogls romineascy trebuie si-gi .

intregeasci necontenit datele despre aceasti culiurd, im pas cu toate

cercetlirile gi descoperirile arheologice 8l cu studiile comparative,a
clror ampleare cregte neincetat fn anii din urmi. .




‘Documente. musicale gi teoretice exiati numai de la grecii antici.

Pentru formarea unei idei asupra sistemelor tonale trace, din scrieri-
1o -antice trebuie rejinut¥ amirturia lui Plutarh, care meniiona ci Olimpos :
gl Terpandru cintau melodii dinm 3-4 sunete. DacX in secolul VIII-VII f.e.n.
ureagii lui Orfeu foloseau oligocordiile, se poate aprecia ci sisiemele
tonale ale tracilor se aflau in mileniul II i.e.n., pe vremea lul Orfou (a-
proxiutiv secolul XIV f.e.n.), in aceastd fasl o

In efortul sin de a demcnstra acest lucru, G.Breagul red#, conform re-

forintelor lui HNichomachus, acordajul-lirei lui Orfew, pe care ncgnu [}
aducea grecilor din lumea tracilor, gl cere era cel
aldtm? . Acest acordaj se bazeazd ps "primcipiul i ‘_/'/r——‘
coﬁuonnntic" {cu trei intervales consonante, octam; fn“:_—'——“—‘__‘—e__ﬂ
cvinta, cvarta), principim fundamental al gindirii y [:f v
musicale universale. Bxemplels de mslodil dim folclorul romfnesc pe sare
1s dii G.Breazul, bazate pe intonafia imtervalelor principiulul consonantic,
do;i Bu se poate sustine cid s-au bistmt intacte de la traci, atestd cel

pntin posibilititile -mrolivo care se pot concentra in sunete gi interva-
le atit de putine.

Repede "
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Nu pl?n-ge du-pﬁ cu-hu-nd

43452

Dar, aga cum aratd G.Breasul (citind pe Curt Sachs), nu sceste intervale au
prevalat in muzioca europeani anticd, gi deci gi a traciler, ol bicordurile

gl terta.

2 In ‘aprijinul acestel idel pot 1 socotite toate demonstratiile cerceti-
‘forilor care s-au ocupat de studiul ‘sistemelor oligocordice gi pentato-
niee (C.Sechs, H.v.Helwmholts, A.J.Blias, C.Stumf, E.M.v.HBwvbostel, H.Rie-
‘mann ‘ete,), i ®ai ales conclusiilor ‘marilor noqtri ctnmzicologi G.
gmnunl (6% JIdei curente ... g1 lltqln) i C.Briilein {in Desspre o ms-
dodite xush).

3 'G.Breasul, op.eit,, p.75.
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Iaté conturati teza sistemelor oligogordico, cars vor £1i constituit
primsle sisteme tonale ale $racilor antici, Bi- ¢i iricordiile, precum gi

bi-, tri- gi tetratoniile anhemitonice reprecinti, in consecin{i, plasma so-
norf a melodicii trace. §i cum de la acestea la pentatonie este un singur
pas, cu sigurantd cd in mileninl II i.e.n. ¢i scest sistem pentatonic era
deja cucurit‘.

Hodalitiitile de vehiculare a acestor sisteme, implicares cromatismului,
tiparele cadentiale, specificitates intervalici etc. sint deocamdatd greu
de imaginat atita timp e¢it nu numai versificajia track, dar nici limbs
traci nu pe este cnnoacut!z. §1 totugl, Gh.Ciobanu face presupunerea ci
anumite melodil comune c¢a tipar cadenjyial uwnor popoare balcanice (romfini,
bulgari, sirbi), intre care cele cum tiparul cadenyei pe cvint#i, pot repre-
sente relicve trucoe. Citeva exemple de astfel de cintece pot sugera ima-
ginea wnei lumi melodice antericare cu trei milenii: 4

| .t 11 | %‘ 'y PR ) } H 5
kA % 18 ) 1 ) | S T X AN . T 1 b N - I 19 N
ryl F 1 1 | 5 T ] "y H | o Hi 2 13 1 2K O 3 SN :: 3 il S5 L}
. i L <1 B4 ¥ B 1 S A | 3§ ) MU A ) il . WK 3 i}
LA i (O & N gy
Fe-vi-cat fe-ri-ce,~ Fe-rl - cat,fe~ ri- ce,— Hoi bo-ieri ba-tri-nu
0 4 g ¢ PO I il
L. 1 T X 1 T N 8 11 T 1Y 8T 1 [ 3
B, 1 1 3 ' 1 1 L} 1L P A 3 9 > 1 T 1 I i 1 N 1
) K I - ) L § i 1 " . | i 1 ] H 1y ¥ ) L 3 8. B Ui |
1 ) X 1 - X B 41 | 1 T 1 T Iy -1
C % L .. . . A\ ey e :
“Sluj-ba slu-ji sve-ti T-li-ia" Mia-di mi-i . Boj-ne-le gos ~po -
4o : i .
D A i
r ! L H 111
71 1 1
!? ] LA 11 é E !!
£ di~ne

4 Unii muzicologi susi{in c¥ evolutia de la sistemele oligocordice .nu s-a
orientat obligatoriu citre pentatonie, c¢i, in muzica europeand, & mers
pe calea scirilor conjuncte (incluzind chiar microtoniile , 1n care te-
tracordul este primul stadiu important. Fenomenul se argumenteazf gi
prin caracteristicile limbilor dialectului indo-european (... limbile
indo-europene, prin bogata lor flexiune, prin complexa mlidiere a cu-

. vintelor in declinare sau conjugare gi prin cuvintele lor polisilabice,
par a favoriza melodia recitati, sustinutid de un text care nu are ne-
voie de prea mari diferente de inXltime pentru a £i intelea® - R,Ghirco-
iagiu, op.cit., p.54); in timp ce pe calea pentatoniei au mers popoare-
le familie no-ugricd-mongold ("Limbile sglutinante par a impune prin
aliturarea cuvintelor monosilabice, intonarea unor intervale muzicale,
care, pentru a fi ugor intelese, trebuie s% fie mai mari decit tonul,
deci de tertd, cvartd, poate chiar cvinti", ibidem)., Cercetirile etnomu-
zicologilor amintiti anterior sint insX unanim de acord ci la stadiul
:pentatoniei au sjunas toate graiurile muzicale de pretutindeni., Cit pri-
vegte musica traco-dac¥, melodiile pentatonice gl cele cu substrat pen-

- tatonie dim folclorul roménesc confirmi existenta bogatX a mcestui fond
arhaic, > :

S Conform studiului Raportul structural dintre vers si melodie in cinte-
" eul gofnlar rominesc de Gh.Ciobanu (in "Studil de eEnomuchoIogIe g1

G .
zantinologie™, Bucuregti, 1974), elementele versificatiei au influen-
te decisive asupra conatituirii melodice inm muszica unui popor,

6 Gh.Ciobenu, Elemente muzicale vechi in creatiile rowfnegti gi bulriréqgg;-
. in "Stud. de etnomuz. g £, ", op.cit, ; ]
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Pe 1ing# modelul cadentiml (pe cvintd), formulele melodice componente ale
-acestor melodii vechi, formule despre care Gh.Ciobanu spune ci pot fi ur-
.mirite "in foarte numeroase slte melodii“7, nasc ideea de & fi privite ca
~posibil originere trace, care inas¥ vor fi suferit modificlirile adaptirii
‘1a structura versificatiei moilor limbi (romfnX gi bulgarﬁ)a. )

Stadiul oligocordiilor gl pentatoniel trace din mileniul II i.e.n. co-
respunde, oricum, bivelului cel mai avansat de dezvoltare a muszicii Euro-
pei de atuneci.

Aceste sipteme se vor i dizolvat, contopii seu prelust apoi in cultu-
rile popoarelor care s-au suprapus peste si (greci, scifi etc.), apol de
cele care an urmat (turei, slavi ete.).

Remira nord-dunireani a tracilor, alcituiti din deco-geiil de pe teri-
toriul pairiei noasire, va fi continuatoarea directX (gi unicH) e muzicii
tracilor antici, muzicd pe care eoi o dezvoltd (alituri de alte ramuri ale

culturii) la un nivel impresionant, nivel comparabil le sfirgitul mileniu-
lui I cu cel al grecllor. :

Care a fost drumml esvolutiel sistemslor tonale ale itracilor amtiel la
daco-geyii uliimelor secole dimeintes cuceririi romene (106 2.n.)}? Initre-
bare dificild, al cirel rispuns poate veni nuwai din studiul straturilor
vechi  ale folclorului romdnesc”.

7 CGh.Ciobanu, Blemente muzicale vechi in creatiile rominegti gi bulgirestl,
-~ in "Stud, de @LNOWUB. B DiZe 7, OPeCites Dedbs

8 Din acest punct de vedere stau mirturie preluirile unor melodii dintr-o
1imb¥ in alte (de exemplu,epitaful lui Seikilos),

9 Acsast¥ direciie indicaid de G,Breazul gi urmatd de Gh.Ciobanu se cers
coniinuatd gi fwbogdyitd, fiind superioari meiodei comparative pe care
alyi exegeti (R.Ghircolagiu, O0.L.fosma) o folosesc. Céci prin prisma
tsorisi eline (ea insdgl confuzd), se obiin doar slemente comune de ca-
racter general, cind importante sint cele de specific, de felul particu-
lar de inldnfuire & sunetelor, de formulars a unor caracteristici moda~
le in eveolutle, Ds altfel, cum se va vedea, ideea de tetracord (bazi a
sistemulni wodal antic grec) nu corespunde evoluflel sistemelor tonals
traco~-daco-gete, clici acesies urmeaz¥ calea unui pronuntat diatonism,in
care formajiunile anhemitonice igli desfigoary larg evantalul posibilitd-
tilor de antrensars & suneie.ior intermediars (pieni) ssu Invecinate,f#rid
a vizs consonanta cvartei {deci tetracordul). In consecin{i, ioste sune-
tele unui triton, tetraton, pentatom vor conmstitul puncie de sprijin gl

na doar cele extrems {cars se afli la intsrval de cvarts ssu cvintd unul
fatd de celidlalt). :
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hosste straturd sint reprezentste de cintscele magice gi cele ale obi.
seiurilor (colinde, cintece de nuntd, bocete &tc,}, Desigur, trebuie finutl
seams de faptul ¢i gi sceste cintiri s-au reformulat In procesul formdrii
1imbii si poporului romfn, dsr asceasta s~a fHcut servindu-se totugl de fon-
dul muzical enterior traca-&aclo.

Studiing acest fond de civntliri, se constatd ci Imbogigires structuri-

lor trace imitimle - oligocordice gi pemtatonice ~ se produce in dewd fe-
luri: .
&) prin implinires le nivelul fiecHrui microsistem (bi-, tri-, tetra-
si pentatonie)
b} prin avensarea ciire hepiatonie.

Le vom examina pe rind.
e) Impliniree le nivelul fieclrui sistewm se reasliszeszd fie prip umple-

res interioard & spajiilor, fie prin adBugsres extericerd & unor sunete

i{pvecinate, fie combinind cele doud modaelitdti.
Astfel, bitonul sme completeazd interior, realiszimd un $ricord hemito-

nic ca in sceastd malodiell:

Recitativ .
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ca in acest cintec %W—t—%—wﬂ—w
] [V W Y o $, vE ]

magic: A =

Toa—de —ve, Sin — foa-de —re

Tricordul anhemitonic igi afli exﬁanaiunea la tetracord prin dobindi-
rea upui sunet in ecut:

Recitativ (4= 84)

b ] e i T o
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)'!I f} 123 13 ] i3 it X
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l¢ Problema coniributiel muszicale & celor doud popoare (dac gi romsn) care
au formet poporul romén este rezolveil de Gh.Cicbanu in favoares daci-

lor {a se vedes QOriginea mugzicii populere rominesti, In "Stud, de et
nomuz. i biz.", OD.Cifeje

11 Ls origine, melodie ds boeat,
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-sau prin adit{ionaresa unul sunet in grav:

Recitativ (D= eca 230)
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cit gi satelifi externi:
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Obgervatli: In cazul acestel melodii se poate sesiza gi ¢ stratificare a
doull formatiuni modsle mai mici - rindurile melodice extreme, expozifis
gl repriza, sint clidite pe tritomul

k4

iar mijlocul vehiculeazd tricordul amhemitomic: @

Pentatonia, utilizatd in limitele sclrii sale (in care cea mwai frec-
ventd e structura re-mi~gol-ls-ei), igi umple adesea spajiul tertei ou un
pien care poate fi mel instabil ca im aceastﬁ"l’ipirugﬁ“:

L
{':152'
236
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voY ’ S T . — W PP e
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l-? e i I
J‘\l I ’ § ﬁu? 1 1 Ar' ¥ { } S l)! T
— R ;1' 1 PERAL k] b1 r'! 4 2
U O S :
ra — ia, Tar o leat'de  chia-fra

sau suficient de fixat, de "grsu" (Brdiloiu) ca in staree urmitoare:

Andanfe () :68)
{ [a3
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13 17 19 H T 1L 1 Lol )i 4
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SV, 14 T 1 P 3 LT -
g ¥
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in ambele situatii constituindu-ge hexacordul cu suficiemt# consistentd.
Unsori implinirea modal¥ se realizeazd prin interferares a doull
structurl oligocordice:
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Se constatdi intsrpolarea irosonului iritonic re-do-sovl cu re-si-la, din
cars reszultli un pentacord re-do-si-la-sol. Penomenul ests posibil gi in

penta- J264 '

tonio.é’ R N e
1 1 H < 1 . I Y k3 1 1 Fa, () 1 1. b ki 3 Y 3 3
) by P kil BT 1Y 81 B 1 1 1 L U A * - al & i S . 3 11 H
A RT A 7 s CNNoT B e B B
v . - oy . ..
Ra-sda — n~to  ra~sa-n — tu D-un gal-bandd lu-cea-fd “ry
'? 1 — ‘1 —‘ 1 ’}. T L S 3 4 i L}
SSSse—s—seeeene s e e
5 - PR S —
Hoi, le-rui Doamne, Nut gabbanda -~ lu-cea-fé-ry

) Bxpansiunea modald ciitre totalunl distonic (de heptacord)l2 Ve cu-
noagte doud cdd: .
i. prin imbogiitirea le maximum a unsi fornati£ oligocordice ssu pente~
tonices
2. prin cuplarsa a doudi-trei Tormajiuni micro-modsle {oligocordice),
sau prin iransposifis,

1. Paralel cm procesul implinirii proprii gi chiar prin insusi acest
proces, formatiile oligoscordice gi pentatonice evelueand citre totalul
diatonic. In acest fel se sjunge la cees ce numim Iin teoria tradifionald
moduri. Dim acest punci de veders, modalul fraco-dasco-get se presinid mai
ales incomplet, defsctiv. Hajoritatea sciirilor modals se Infltigeazd cu
trepte lipsd,mai ales Im exterior {totalizind sumsi un hexscord), Un exswe
plu de mod ingcomplet care va rimine definitiv defectiv ssite Lformegiunsa

istricd de pen‘moordﬁ - : p niscutd dintritomul m
[ | i #

imbog&gile

12 Este imstructiv sd se urmireascd fapitul <l octava modeldl {descoperitd
de teoris greaci) nu joecd aici niel un rol, modalismal iraco~dac rd-
ainind necctaviant; precum gi fapiul c¢i noile ziructuri modals nu an
orgaaisdri tetracordale {conform teoriel gracegti), sl oricars altd
fﬂgmigio {bloord, tricord, triton, tetraton) poate constitul unitate
modald.

13 Provenienta pentacordului istric essts pusi pe seams modurilor acusii-
o din olntarea instrumentali {instrumenia de suflat), dar, de bund
seani, preluarsa In muzisa vwoeald s-a THeut prin lutermediul congitiine
toi modale genetice.
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care, antreaind gi alte sunste invecinata se poate lirgi la hexecord ca
in cunoseutul bocet dinm Bihor:

“Quasi recitative
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Ca mult te-amgu-ne - i - ty

Fenomenul este valabil gi in cazul modului {aspectului) lidic, care rare-

ori depigegte hezacordul:
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gi, in bun! misurd gi modului frigic (& e vedem ex@mplul anterior “Plea~
cd june la vinatu"). laté pi uwn exemplw ¢ind modului §i lipsegte o treap«»

t3 interndi:
Rar si solemwn (/2 52)
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Hoduri complete, heptacordice, eveluats din formatii oligocordice gi
pentatonice, ls nivelul acestui sirat fololoric dat me intllpese relatdiv

rar i necomcludeni. Inconsistenta uncr sunete face susceptibild vechlimes

presentel lor im melediile respactive. Astfel, in cimiecul de cunund care
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completarea tetracordului interior (re-mi-fa diez-sol) in cadrul tetrato-
uiec (re-sol-~la-si), prin care se obfine o heptatonie hipolonicd

v .

ny pers & avea ¢ vechime conaiderabili. Aceeasgl observatie se poate face
gl hepiatoniel urmitoare, provenitd dim pentatonie:
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Chiar gi in cazul cinftecelor unor obiceiuri care prin naturs lor mai 1li-
ricd (tempi mal rari) - cum sint melodiile ceremonialului de nunt, a li-
oarei, a vergelului, sau cele de immormintare etc., unde posibilitates
antrendrii ornamentale a sunetelor intermediare pentatoniei era la inde~
mind, ca in aceastd melodie din Bihor: -
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= cercetind variantele gi incercind r¥zbeterea citre arhetip, probleﬁa
heptatoniei complete devine incertf, hexacordul impunindu-se & fi mai de~
grabd realitatea modalid ancestra1§14.

2, Cea de a dous modalitate de obtinere & totalului diastoniec heptacor~
dic, prin cuplarea a doud sau mai multe unititi micro-modale (oligocordi-
ce), sau prin iranspozitie - f3ri a prezenta mare frecventd -, constituie
totugl un procedeu de lirgire modalX:

Poco rubatol Pz 4{2=1420)

P 5.
J nefn e n N
R e HR ; gl ] 1 1] 'X‘| { I T T : ‘, ; ll
s S — e R L Y B A n
Y — " = vy = >
Ru-pefi,min-da  rn — Ji-ta, te,-  Hoi ie-lor dg,
7

ie-lor, ie-lor, fi-cu-fa

Der gi prin aceasta nu se obiin decit rar moduri complete,
Din aceastd expunere a evolujiei sistemelor tonale traco-dace se des-
prind citeva idei:

- oligocordiile gi pentatoniile anhemitonice au o puternici statornicie,
iar prin imbogiit{ire nu se afecteazd substantial echilibrul lor, ceea ce
va face ca muzica respectivi si-gi pistreze pregnant continutul diatonic;

~ fundamentul stabil al pilomilor oligocordici gi pentatonici rezidid gi
in faptul cX ei fac oficiul de cadente interme sau fimale;

- imbogdtirea modald nu sl¥begie coeziunea initialils' & sistemelor gi
nici nu creeazd ierarhii functionale intre sunete; de aceea formarea unui
teiracord ssu pentacord prin umplerea interioeri gi exterioard a unui
tronson oligocordic nu duce le instituirea vreunei "topiei" sau "dominan~
te"; in ecest fel, constituires melodici nu se stereotipizeazél s disponi-
bilititile de variatie riminind nelimitate, .

Cit/priveqta implinirea modali heptacordicid, se constatd c# in muzice
traco-daci fenomenul nu are o svolugie spactaculoaa§17, modurile rémining

14 Wu se poate exclude insi total posibilitatea existentei modalului hep~
tatonic dobindit pe aceastd cale de muzica traco-dacH, Fir¥ cercetiri
minujlioase care si includi gi alte genuri folclorice {cintecele pEsto~
regtl;, cele de dans, poate chiar cintecul propriu-zieg).

15 Desigur, exceptind cadente pe cvintd, tonurile inferiocare ale unei Fore
aatiuni sint favorizate pentru cadenti de insigil Afizioclegia® cintérid,
care cauti un ton de odihn& in zona de jos. Der sentimentul cu care se
tinde astdzi s¥ se confere o "tonicH" in astfel de cezuri este o defor
majie produsd de educayis tonal-funcyionald, educatie striini congtiin-
tel modalului oligocordic gi pentatonic arhaic. .

16 Ca in muzies tonal-functional¥, de exemplu.
17 Aga cum puiem presupune despre muzica anticd greac#,potri—it teoriei lor,
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in mejoritatea lor incouplete. Hexacordul pare 83 Tie realitates modali
css mai Trecventd., Astfel ci nicd principiunl sctavel mu se ingtituie in
aepagtl ouzicd, prineipiu care 3 i dus la soamite reglementiri lerarhi-
ce in submtenys modului (sunet de bazdl, supet Neze etc.). §i la aivelul
heptacordic ot pilenii oligocordici gi pendatonield sint suverani, el cone
stituind centrele nucleslor meloedice san sunete cadentiale. ; ’
Reslitates pilomilor oligocordiel gi pentatonici este svidentiatd gi
de fenomenul crowatismilul wmuzieii traco-dace. Cromatismul se va insers cm
- %treapid intermediari veriabild dntre pilomi, fenomen care se axtinde
gl la miuraintervalla )
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18 Aga cum se observd gi In acest cintec, microintervalul este produsul
unei intonatii laebile a unui pien. De aceea,nu s& poate considera mi-
crointervalul ce o realitate congtienti, ca mijloc .de sgrementars, or-
namentare melodicX, agpa cum il auzim in muzica orientald (turcd,arabdd,
ipdiand) din zilele noastre. Chiar grecii antiel {desi admiteau in
teoris tetracordul enarmonic) spuneau ci puantele {(microintervalele)
sint de influentd orientald, In aceeagi misuri ca la greci, microinter-
valele nu reprezintd intonafii caracieristice muzicil traco-dace.

19 Fenomenul se incetZteneste ca proecsdeu cromatic, pe cars Gh,Fircs i1
va reformuls sudb denumirsa de "fluciustis treptelor in pentatonie®,
fenomen de cromatism diatonic prelust de muzica modernd (Inci de
Liszt) din practisile pentatonice arhaiscs {vezl Gh.Firca, Bazele mo-
dals ale srometismulul diatonig, Bucuregti, 1968, p.56-62),
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Cromatismul traco-dac se imscrie deci gi el in spiritul economiei, e-
chilibrului, neafectind substantigl diatoniqnul._ : :

Sistemele tonale traco-dace, atit cit pot fi ele imtrevizute prin in-
diciile muzicologiel antice gi contemporene gi mai eles prin intermediul
folclorului roménesc gi a slitor popoare vecime (bulgari, eirbi), atestd
valorile unei culfuri muzicale care exprims la vremee respectivd nivelul
unei civiliza{ii avansate, cl¥dit¥ din sedimentdri succesive, in procesul
unel continuiti$i milenare, :

Muzicologia contemporand are datorie sf scruteze permevent acest tre-
cut muzical antic ce st3 la baze folclorului roménesc, pentru ca proiecta-
rea noastrd im dimensiunea enteriocari sf ecapete amplitudines reall.

Thraco-Dacian Tonal Systems

Constantin Rip¥

Summaxy

Employing & research method suggested by G.Breazul, the author inves-
tigatea the anclent sirata of the Romanlan folklore, trying to identify
modal elements (intonation, melodic and cadence formulse ete.) what could
congtitute the seeds of the primary Thraco-Dacian modal eysiem, Acgom~
plighing this attestation, the muthor iries afterwards the modal systens-
tization upon the idem of the genmersl-European evolution of the modal sys-
tem, but peculiarly and specifically realized by the Thraco-Daciens, In
this way the finel result is more convineing then that obtained by other
suthors using the method of waking & comparison with the ancient Hellenic
music, :

P e
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~PRINCIPII‘STRUCTURAE-CONSTRUCTIVE IN MUZICA LUI DIMITRIE CANTEMIR
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Prof.dr.’Vasile Herman

Hotto:

"Inorogul: De vreme ce agg cu sete
pentru réddcina lucrului acestuia
a te ingtiinta poftegti, dinceput -1
ti~1 povesti nu mi voi 1onevi.

{D.Cantemir,"Istoria ieroglificdn)

Noile cercetdri su readus de curind in actualitate plesele savantu-
lui gi muzicianului domnitor Dimitrie Cantemirl, cunoscute in Turcia
sub denumirea generald de "Cantemir oghlu", Tratatul despre muzici re-
dactat de el, intitulat "Cartees gtiintei muzicii” -are meritul de a se
ocupa nu pumai de moduri, ritmuri etc., ci gi de genurile gl formele
din muzica timpului sdu, rdspindit# in arie geografici pe care a cunos-
cut-o ca beizadea: sud-estul european si Asia mieX, Oéupindu-ae de 8~
ceste probleme, dommitorul se refers gi la originile persane sau turce
ale unor cintece cunogscute pe atunci, scrierea lui putindu-se incadra
intr-un autentic comperatism formal c¢e premerge gindirea teoreticf a
unor lucridri moderne de specizlitate., Descriind gl definind tipere mu-
zicale, Cantemir insistd asupra componentei lor, dar stabilegte cu ri-
goare gtiintifici gi funcﬁiile pdr{ilor care le compun, Sint descrise,
agtfel, trei sec{iuni de bazd, prezente in formele de totdeauna: @XpO~
zitive (zemin), mediene (meyan) sau finale (karar), precum gi modaliti-
{1le de dispunere in catend aflate in suitele de dansuri ale Barocului,
dar gi In muzica turco-persand, Le fel, genul vocel ‘sau instrumental
sint prezentate ca elemente generatoare de tipar gi stil. In capitolele
consacrate formelor se contureazd o gindire muzical¥ clard, o concep~-
tie avansati privitoare la rolul pirtilor in derularea discursului me-
lodic. -Se dau relatii gi asupra unor arhetipuri cum ar fi; catena (in
suite), alternanta (reelizatd in piese cu refren) sau variatia (melodic¥,
1nterva11c§ ritmicd), .

Genurile gi formele fixe ca taksim, pegrev, bete, 8iz saint defini~ _
te gi descrise cu mentionerea pért{ilor gi a modului ;or;de conexiune,
Astfel, se poate reaminti faptul cX, io pegrevuri, Cantemir semnaleazi

1 E.Popescu-Jdudets, .,ﬁﬁcu—k
regti, 1973.

o ibid,

Dimitrie

[LCantemir ~ Cartes . tiiniei,muzigii
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existenta unor tipuri plurivalente in ceea ce privegte locul gi rolul
refrenului: tipul I cu schema AB CB DB; II: A+B+A+C+A, JIII: ABCDDBEB,
IV: ABCDDBEBPB. In schemele I, III gi IV, sectiunea B se impune ca
refren, pe cind in tipul al doilea, partea A preia funci{ia amintits,
Se mai poate constata in tipul III gi cowbinatia dintre catend gi ul-
teriocara interventie a refrenului:

ABCD - JDBEB,
“Tcatend’ ‘refren
bin cele ardtate rezulti c# D.Cantemir avea o notiune dintre cele
mal limpezi asupra rolului gi importantei schemelor formale ale muzicii,
situindu~se cronologic in gindirea vremii sale. Ar fi suficientﬁ, pen-
tru a ilustra acest fapt, sublinierea ideii c#, in acelagi timp cu dom-
‘nitorul moldovean, un compozitor de talia lui Fr.Couperin definitiveazi
forma rondoului’ "parizian", devenitd prototip al Barocului,'§i céd mul-
te din piesele sale de acest fel sint concepute Iin dou¥ pidrti, apropiin-
du-ge - intr-o osrecare misuri - de arhitectura pesrefurilor.
Prezenta scriere igil propune nu atit investigatii de ordin istoric
sau paleografic, cit sectionarea aminuntiti a unor piese de Cantemir
{cu apartenenti cert#), din care si rezulte aminunte formale gi de
structurd ce scapi privirii mai putin versate pe plan analitic, In a-
cest scop a fost ales pegrevul nr.l, in modul Adjem YegiahiB, care se
impune in sensul unei scheme cu refren de tipul: P.I-R, P.II-R, RIL-R.
La o privire mai atentd cu raportiri la ritm gi morfologia unor sec-
tiuni mai scurte, se impune constatarea potrivit cireis intreaga pies}
apartine genului de dans gi, in consecintd, structurile - in limita rit-
mului specific oriental, neincadr&bii Iin metrul european clasic - sint

in general simetrice, cu aluzii la cvadraturile tipice genului, Prin de--

talierea schemei generale, “pe l1ing¥ cele trei mari p3rti care alternea-
zd. 'cu o macrosectiune dobindind valoare de refren, se mai poate consta-
ta gi existenta uhei sectiuni subordonate,de alura morfologicZ a unei
pericade muzicale. Ea revine mereu la sfirgitul fiecdirei pirti, in mod
invariabil. Prin aceasta se impune ca un veritabil microrefren, atit de
- specific formelor vechi ca gi rondoului. baroc (unde se plaseazi, insi,
la inceputul pdrtilor).
Schema generald detaliatd a pegrevului amintit va f£i:

A (PeI) wevevevsocscesecsces B=a'=b

®cese0000000r00000000000 00 5—8-32

(18]

REFR,

4ssesccescosrscrscscecsssas B=a'-D

[Le]

3 vezi E.Popescu-judetz, op.cit., p.305-306,

.



damentald a ambilor "termeni™ ai binomului (refrenatemé) A=a b 8 C B

(PQII) :“0‘00’;50'5-k‘n‘dvov‘l‘.koo,oﬂo‘oo‘o'o ii‘a—a'tb«-b"c-—c 1b . ‘ |

m’ " "' .';’ ;'
[1+] [

']
- A‘a‘wyo'a‘oqg4-‘00”00‘;90;000oo‘o;go,‘oo‘o.ok a"a-b
' Co . o'ovoo‘o‘oo,o‘o;o‘oooo_uopo‘oooo.o-o.o‘.‘ 3-&'-b
A E (P.III) A\-;‘.‘oo/oai‘-\oo‘cooo‘o“-o‘uoo;"‘-‘a"b! a‘b-b
e X 2 ‘o.'ooo6.0000-0:00‘00“0.0.-u-o‘?;‘ -&-b
REFR, | =. """ , , v
' . _c_ ~ooooccoo-coooooooooooooooo.o ~a-a"b

(unde b = invarisbil (microrefren)

) Rezu1t§ cﬁ in 1nterioru1 partilor mari se atabilesc mici forme de\ ‘L“l
bar. sau de tip alternativ (p. & I1I-a), in care insi, de fiecare. dat§
sectiunea finalé b se dmpune . in’ sensul microrefrenului aratat. Este
g1 aceasta o dovadi a apropierii de rondourile - timpului gi mai ales de
cele ale epocii de tranzitie dintre Baroc g1 clasicism, Astfel Ia Fr, _
Couperin, rondourile in doui migcéri an .componenta oarecum asemﬁnétoare,,L'ﬂ"‘f
dar refremul (tema, rondeau) plasat la inceput, rimine componenta fun-‘“‘~~““

B=abaca... etc, In schimb, la J.Duphly (1716-1788), componentele o
mari ale rondourilor cuprind scheme aseménatoare sau apropiate de a pes- f’

revurilor:;

A B Y c_i__ i
a~b-a c [} d-c-d a:

unde’ & se impune drept microrefren. (reminiscentd a Barocului), alaturi
de tema A, care se inscrie ca idee de bazi a tlparului luat ca un in<
treg4. ‘ : ‘ -
Rimine ca o intrebare deschisi originea pesrevului in general dati
fiind meree, lui apropiere de a unor vechi forme ale muzicii bizantine,
cum-ar fi de pild¥ Kontakion-ul, acesta fiind alcituit din mai multe
seciiuni: "la inceput me intona .o parte introductivi numitd Proomion

sau Kukulion, termipati cu refren, Odat¥ cu trecerea la Kontaikion-ul -

" propriu-zis, fiecare stroff (tropar) se intona alternativ cu refrenul"’,

Se 'poate deci considers ci numsi un aménuntit studiu comparativ, cu ra-
mificiri in istoriografie,ar putea da r#spunsul corect la aceasti Intre- -
bare, . ~ ‘ :
Trecind la aneliza structuralZ a Pegrevului nr.l (op.cit., p.305-
306), se impune ca o prim¥ constatare faptul ci, sud aspect stilistic .

4 Vezi manurlul noatru Formele muzicale ale clasicilor vienezi Cluj=
sEsnnss SRolLhRIe ale clagicilor vienezd,
Napoca, 1973, p.8

5 Vezi S,Toduti, Formele muzicale ale Barocului in opera Jui J.S.Bach,
vol, III Bucuregti, 1978, Po204.




~, Cantemir se_gitueazi In gfera de influen-

-~ ca Iin toate piesele sals
48 orientald, fiind un compoziior puisrnic ancorat in intcnatis muzicii
turce.”

Totugi, prin modul de slaborare, el gi-a Insugit in wmare parte acel
carscter Initrucitva difuz de dezvoliars a microgrupdrilor cu valoare ex~-
presivi mai mult ssu mai putin evidenti. Supuse véria@iei celulare con-
iinue, acestea imprimd discursului melodic insugiri ce pot fi raportate
la cele din piesele melurgilor medievali autohtonis, fiind o posibilid
"flosre' de la Moldova, pe care o purta in subcongtientul sZu viitorul
timp ostatec al hPor;ii".
buna orientare in lumea structurii
cauzd, este pevoie a se¢ cita mei Intii microrefrenul (a), care conti-
in germene toate celulele melodice importante: '

domn, aflat un

Pentru mai melodice & pegrevului

Ex.1 i e

1 14 i

—— 3 Erer
{1t 3 l‘

s

! )

i
3 Ld i hod £

-

I

Qi

T
1
1 H
—

@l

QL

i
Iy
Intreaga cémpozigié se desfdgcard sub semnul unui polimorfism al

structurii, daiti fiind pluralitatea elementelor care intri in travaliul
variakional, Dintre asceste elemente se pot desprinde
zd cu variantele lor, avind o pronuniati polivalenii
rate rezultante prin adiugare de sunete (adifie), permutdri, inversiri,
recurenye (inclusiv inversate), lirgiri de intervale, schimbiri zle rit-
mului, Tebelul de mal jos arasti ci din oscilatia supericard a trei sune-
te, ca i din mersul in scerd, cu ajutorul procedsslor aritate se obfi-
ne polimorfismul atit de caracteristic intregii melodii:

trei grupuri de tba-
gi formind nenuwmd-

D

Ko 2

a (celula de bazi)

a inv.

a ey (—---} S
#L_p_ﬂ—,jf— T T— o ]
i I ! L i i I3
o IO H i 11 T
R v— T H o] 1t} T 11
- i f. 3 H

av invers
recurent

agv recurent

5 Vezi studiul mnostru Structuri si degvoltare in monodiile melurgzilor
romdni medievali, in "Studii de muzicologie',vol.iV,BuCuresti,Ld80, .63
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derivate (prin l¥rgiri intervalice):

Y 4 11
- 1] 1
1S (:Tf: 1

a2 il r 7 i
— s | FSE—
v av4 ave
b bv bt
r — f 1 r 1

..s'
'i

tetracord ' pentacord tetracord
(tetracord cu aditie) invers

Cele trei grupuri de sunete sint, de fapt, reductibile numai 1a
doud, intrucit din exemplul de mai sus rezultf ci celula b nuar fi
altceva decit o variantd intervalici a lui &. Este Inci un argument @
favoarea izului difuz, cu multe libvertdti ale travaliului veriational”
contipuu. Datele fundamentale (insugirile intonatiilor) cu care operea-
zd Cantemir in toate piesele pledeazi in favoaree apartenentei lor la
principiile mekamice. Acest fapt determind ca momentul Cantemir in ig-
torie generald a muzicii s# constituie inci o pledoarie pentru vehicu-
larea respectivelor profiluri melodice cdtre culturse Europei occidenta-
le. Este gtiut ci J.S.Bach, ca gi mult{l alti compozitori de muzicid baro-
cd, au utilizat din plin mekamul ce idiomi de baz& a unor importante
compozitii (teme de fugi, inventiuni ete), ‘ .

4Alte cintece cu refren aflete in opera dommitorului moldovean, mai
putin importante gi frecvente decSt pegrevul sint giz,in care se con-
statd structura de cateni (lani). Le finele fiecéirei secvente apare gi
alci microrefrenul, Ca exemplificare se d& pilesa Nr.31 ("Bfiserlik Asi-
rani”) a céirel schemd de bazid este:

) A 0000000000000 c00ee = § = E (refren)

i

6B O0ROED000BVE00CEROGCONSEOODGD +2 (l‘efren)
9. tcss00000e8000s00me C’_b_'C'-_b_ (re:fren)
{refren)

(eici microrefrenul este inclus gi in interiorul
strofei mari finale)

In alte compozif{ii, sectiunea de refren se confundd cu ideea unei
reprize, la fel ca in bellatas italiani a evului mediu (Nr.35, in modul

PenZgion):
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' ABCDA

< (R.) {RJ

Forme mai rare sint Adjem Tarsh, eu alcituirea general¥ tot in cate-
‘n% (de tipul A-B-C-D..., cu procedee de variatie melodic¥ liberi - vezi
* Nr,4l1), gi Bete in care "lantul® secvential cunoagte repetitii interi-
oasre raportabile tot la vechi dansuri din epoca medievala,cum ar fi Es~
tampis sau Lai-ul (¥r.40,in modul Nihavend): a(rep.)-b-c{rep.)-d.

In toate piesele, indiferent de tipar, ritmul gi sistemele tomale
{netemperate) joaci un rol 1mportant agtfel ci ele pot fi cu indrepta-
tire considerate ca generatoare de formd,

Istorici romani7 ca George Breazul, Petre Brincugi, Octavian L.Cosma,

" Viorel Cosma au ardtat, nu fdri indreptdfire, existenta unei deschideri
cétre’spiritul european in compozifiile lui Cantemir. Upul din aspectele
oarecum colaterale rafortabile la constatdrile citate este gi provenien-
ta cunoscutului marg turc ("Alla turce") din finalul Sonatei in la mejor
(£.v.331) pentru pian-de W,A.Mozart, Potrivit opiniei unor;mmzicologi
turci contemporani, ca Halil Bedi Yﬂnetkena, finalul mozartian "este pri-
vit in Turcia ca un autentic marg turc", Se ridici intrebarea daci in ma-
terialul sdu melodic (pe lingd provenienta din celula-efigie care sti la
baza travaliului variational ain sonatég)nu se pot,eventual, descoperi
intonatii sau referiri melodice la pegrevurile cantemiriene? Firi a se
‘putea da un rispuns afirmativ cert la o atare intrebare Indrizneati,com-
paratia dintre melodiile anumitor pegrevurli (Cantemir-oghlu) si formule-
le tipice din "Alla turca" de Mozart nu exclude aseminiri adeseori fra-
pante., Tabelul comparativ efectuat oferd o 1mag1ne suficient de convin-

gitoare in aceasti directie.

Bx. Pegrev Nr.6 (modul Biizlruk)

2 » )
T t
3.

7 i
T T

. 2 :
T

p——
e 1 1= el

T
i
L
T

A R8N

S \\l Z' /%‘// —
Mozart: . s - - g
"Alla turca” 2 ] v —H

7 Vezi P.Brancusi, Muzica romineased gi maril
1575, p.5e5. 523, g ile el prlmeniri Bucuregti,

8 Veni H.B.Y8netken, Mozart und die rkigche & in ®
Prase. T5ee" p.llé e e Musik, In "Internat.Konf."

gzz% Z &ermag, ntasi ale degvcltarli ciclice in sonatele pentru pian
,__;___iﬂzazg in "Lucrari de muzicolo, "y nr.ll- Ciug -
Srgrbdiagat, | gie", ?* 10-11, Cluj-Napoca,

(Yol
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"Alla turca®:

.

‘ Evideht; orice'afirmatie categorici, pozitivé sau negativi, privitoare
le cele anterior amintite este riscantd, si insugi faptul derivirii sau
‘nu & unei muzici clasice vieneze dintr-o creatie (sau grup de plese) a
lui Cantemir nu poate dobindi decit o semnificatie minori sau strict
informativd, =~ v ) L
Ceea ce rimine cu adevdrat peren in opera marelui domnitor cirturar
gi muzician este profesionalitatea, inalta sa pregdtire tehnico-teoreti-
ci gi deschiderea citre sfera muzigil europene & timpului, Cunoscitor a
tot ceea ce vremea sa a dat cultﬁ}ii, Centemir nu se mirgineste in muzi-
ca lui la aria ingusti a unei zone sud-est—-europene, ci, prin calitdti~
le melodice (remarcate de istorici) gi cele structural-constructive (a-
ritate partial in aceastd scriere), el devine un adevirat om universal,
legat puternic gi de pimintul s3u natal. ’
Momentul Cantemir In arta muzicald a Europei este neindoielnic unic
gi valoros, Pentru nol,el devine o treapti a devenirii pe scara timpu-
lui muzicii rominegti, o pildi de trudd componisticd ale cirei roade se
- vor maturiza in strilucitele creatii autohtone din zilele noastrelo.

.

Structural-Constructive Principles in Dimitrie Cantemir's Music

Vasile Herman’
Summary

In the European music and science the Cantemir epoch effects al -
markable repercussions in the domein of the Romanianpm;sic. By wa? g? ;fa-
cing its creation into & modal context, and thenks to the fact thet it
makes fully use of the continuous structural variation, thia repregsents a
« In the
same time the applied forms are those with refrain or disposed in cat

I ena
being eimultaneously linked with the misical works of hig time, written &
by great masters of the Baroque period.

lo. Vezi V.Herman, Structurf si dezvoltare In monodiile melurgilor ro- .
mini medievali, in "Studii de muzicologie”, vol.XV, Bucuregti,log0,

‘cap. "Corespondente in timp", p.83.
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GEORGE DIMA OGLINDIT TN SCRISORILE UNOR CONDUCXTORI DE FORMATII CORALE

Lect., Lucis Hinginut-Vitigan

Pe marginea activit#{ii desfigurate de George Dima de-a iungul mai
mltor decenii 3in calitate de cintiref, dirijor, compozitor, profesor
de muzicd gi director la "Academia de muzicd gi ert¥ dramatici™ din ca~
pitala Transilvaniei, & rimas o coreaspondent} din cere. o buni parte
se afld inseratf in "Fondul documentar George Dima"l; beneficiem de a-
cest fond datoritd faptului c¥ Onisifor Ghibu (1883-1972), fost profe-
sor de pedagogie la Universitatea clujeanX, a inteniionat si publice o
monografie asupra lui Dime impreuni ecu profesoara-pianisti Ana Voileanu-
Nicoari, de la Conservatorul din localitate, Materialul intocmit in a-
cest scop cuprinde, pe lingi cca. 2,000 de fige, gi un dosar avind indi-
cativul I D,, dosar in care se aflX aproximativ 645 scrisori pe care
Dima le-a primit ori expediat,
] Parcurgind cele aproape 800 de pagini ale dosarului I D., in care
.cerespondenta figureaz in transerierea lui Onisifor Ghibu, ne-am oprit
asupra acelora care intregesc gi diversifici informatiile pe care le de-
Yinem pind in prezent asupra patronului Conservatorului clujean, ele
fiind expediate de citre conducldtori de formatii corale - astizi,o bund
parte din ei dati uitdrii de citre cercetltori -, conduciitori cere,la vre-
wea lor, au fost atit factort activi ¢n prowovarea muzicii eutohtone,
cit gl in dezvoltarea migcirii. corale. din localitdti locuite de romani,

In sensul celor mai sus mentionate, vom reproduce unele fragmente
din scrisorile pe care diferifi conducXZtori ori dirijori de format{il co-
rale fac eprecierl asupra activititii pe care Dima a desfigurat-c in a-
ceastd direcfle, cerindu-i - de cele mai multe ori - sX le trimitd g1
compozitiile sale pentru a le include in repertoriu, R

Astfel, Ioan Branga, invit¥tor din Ordgtie, in 9.1.1884, informin-
du-1 ci nu dispune de repertoriu pentru corul pe care~l conduce, scrie:
"Viu 2 vd ruga cu adinc respect, gtiind gi fiind convins de afabilitatea:
si interesul ce totdeauns l-ati aritat fat® de inaintarea gi prosperarea:
poporului romén, sé aveyl bunitatea de a ne trimite unele din acele pie~
se gpre copiere” (ps41).(Se referd la corurile "Irmosul Pagtilor™, "Fin-.
tina ¢u trei izvoare”, "Hal lelit{d din cel sat"..etc.- n.n.).

Adam Lesnican; din Dobra, la 16,X.1884, ii spune; *Subserisul, in--

1 PFondul se aflX la Bucureqti,in plstrarea lui Octavian O.Ghibu, fiul:
lui Opisifor Ghibu.- .

v
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"fiintind in Dobra o reuniune de cintdri din tineretul poporului de rind

+(f&rani)"™ etcy” si 4i"solicitd partituri si tompozifid;: el 1ncheie 1n fe-: ‘$i

»iul urmdtor: “Sperind ci in interesul national nu-mi’ ve;i respinge ruga
~-mea, c-0 veti sprijini cit se poate, pentru care primlti 1nainte, din
partea corului intreg, multumirile cele mai cordialel (p 91).;~

Ioan Chelariu, profesor la gimnaziul din Rédﬁl

’ cerlndu—i nota,

Nicolae COrcheeiu “din Clmpeni

mele ntinerei Reuniuni din C;meeni" pentr\x ;l"iuxprumuta piese, Reuniu-

“ nea nedispunind de fonduri, cererea o faca in’ virtutea. fapiului cé ..;
_"am aflat de bine a ne adresa’ pro primo loco cétre On D-voastré ca cétré
primul artist romin in aceaaté sferd si to datﬁ‘cétré conducatorul pri~~
mei Reuniuni de clntiri din Transilvania" (p.59).' : :

T, Aurescu, profesor de muzic§ ei oboi la Hservatorul din Iasi,

”dirijor al unui cor licean din localitate, opistola din 1,IX.1899,1
- ge adreseazﬁ in falul urmétor- "Stimate maestre, Am auzit foarte mult

. vorbindu-se de D-tr¥, atit aici Iasi,kclt si in Bucureati (...) Adci

‘unde inimile 1ncep sé se’ revolte, tare ag . dori ca 8d c;ntém rominegte,
Cintat—am noi, dar mult am voi si clntaﬁ c& voi. Suntem frati in vorbe,
frati pe hirtie- clntlnd la un fel, vom fi frati in suflet. Pentru a-
cest scop fac apel la D—ta, maestre, s& mé ajufi 1mprumntindu-mi o coar-
a%. de la lira ce cu drag o m;nuiagtio Fé mi gl mie cunoscute, te .rog,co-
rurile ce cintati g1 aorgintea de unde pot si mi le procur. In aceaata

ve$i Indatora, pontrn acum, 200 de 3uflete, ce voiesc 8§ cinta roma-

negtel (p.387).

' I. Easnas, institutor la geoala din Galatd, ‘roagi la 14 Vil.1895 "a
‘e trimite sau a ne recomande din operela D-voastri de muzicd vocall,
"sprt* s le imtroduce in gcoala primard gi gcoala de muzica ce am infiin-

tat aici, Prin aceasta veti ajuta mult si ‘cultura noastrd nationala"

(p.395). :

5 gocietatea stiin§ific§ “Tinerimea romané" din Bucuregti, prin prese»
dintele ei,H. Dumitrascu, scrie la 22,1X,1900% "$tiindu-vﬁ rivna ce o pu-
neti spre cultivaresa muzicii noastre naticnale, Societatea Sperécéveti
binevel a coniribui gi D-voasird la indrumares sa la aéevﬁr&ta cals, De
aceea, VA rugém‘é”inleéni’Soéiétatea7prin‘frimiterea”frumdaaelor‘Dv.cnm-

pozifiuni atiif corale, cit gi cele ou aclo cu acompanisment de pian® (p.
437},

-



Veslile Goldig, secretar comsistorial le Arad, in cerespondente pe
care & purtet-c cu ocazla unui concert coral dat de Dimm in locmlitate,
face urmitosres remarci iIn scrisosres dip 17/3C.X1.1901; rirddenii sint
foarte veseli si poatd primi In mijlocul lor pe iluceferii artei romi-
negti® (p.451). -

’ Societates de muzici "Armonia" din Birled, prin Busebiu Eulbup,
maesiru de muziecd le liceul din localitate, i cere, 1= 1€.XI.1305, o
fotografie pe care si ¢ pund in ssls de repetitii,pentru c& "Ni s-arpi-
res ci sintetl de fati le repetitiile corale si ci ne insufletiti & mai
mult la executarea frumcaselor Dv, coruri”. {p.615}, In centinuare 3 rog-
€% B aibi amabilitatea de & le trimite gl citeva compezifii, pentru cd
"aici, ip BEirlad, sunt foarte mult apreciate, cs Fintine ou itrei izvose
re, Floarea-n cimp, Stii tu mipdro, Mindrulijc de demult, Hai In horf
de-a jueca (p.€15). '

Gh,N.Dumitrescu, prect s1 InvEtZier din Bistrite, jud.Mehedinti, 1
se adreseazd la 12,.VII,1919: "Renumele ce Vi l-agi fH3cut rrin culegerea
de cinfece populare gi armonizarea lor, re Imdbie gi ne face si apelim
la tupitates Domniei Veastre pentru a contribui le dezvoltares gustulul’
muzical, mai ales In rindul tipmerctului ce e inurdat de epidemis romarn-
telor gi a altor cintiri mizerabile (e.c) Avem incredere o glasul ini-
zii noastre nu se va pierde in &ol, ci' ve aves ri#sunmsi, dindu-ne spri-
Jinul D-voastri moral gi trimitindu-ne din frumcasele ¢i admirebilele
D-voastrd coruri populare gi cintecer (p.756),

Si iat8, in acelagi context, alti citiva dirijori de format{ii cors-
le care au apelat la sprijinul s3u §i pe care-i citdm numai cu numele,
oragul de provenientd gi data expedierii scrisorilor: Ames Fopescu, Ro-
gis Moniamnd, 11.1.1883; Ficolae Stefu, Sirim, 2.VII.18B3; Andrei Ghidiu,
Oravita, 28,X11.1883; Iocan Popescu, 3irlad, 14,VII,1884; Gregoriu Ple-
tosu, H¥siud, 10,VII.1884; Ioan. Simu, Regita, 11.XII.1887; Elie Popu,
somecute Mare, 19.V.1890; Alex.Szildgyi, Bistrita, 23.VI,1898; Gheorghe
Oancea, Piatrm Neamy, 15/28.1I11.1900; Elena Iecobich, Carensebes, 1§,
¥III.1901; D.Kiriac, Bucuregti, 12/25.IV.1904; Vesile Dobrin, Cleveland,
dmericae de Nord, 8,VII.1905; Ghenadie Bogoevici, Budapesta, 4.X.1905; L
Soloviu,, Crajova, 7.IX.1906; Constantin Dura, Mehadisa, 31.X11.1906, etc,

Din cele de mei sus observim, nu firZ ulmire, erias largi pe cars se
réispindise atit prestigiul dirijorului George Dims, cit gi al compozi-
torului. Astfel,de pe intreg perimetrul locuit de romini, din nordul -
depdrtat pin# la malurile Dundrii, din Bunat pin3 in ¥oldova, sau g msi
departe, din Budapesta ori Cleveland, au plecat scrisori care - astizi -~
depun mérturieupentru stimulentul pe cere i-& constituit Dima gl pentru
rolul pe care l-z jucat el -in dezvoltarea migcidrii corale romivegti,

Parcurgind aceste scrisori, $ncercim un sentiment de recunogtinti
pentru George Dima, care - prin atitudinea gi activitatea sa exemplare -
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sa*fTicut poaibiii fiintérea unor focare de culturd atit la orage eit gi‘

‘in:comune gi sate, focare care au s#dit in sufletele romanilor, prin
muzicd, dragostea pentru cintec,care - gi el - i-a sensibilizat gi in-
zarmat: pentru cauza fratilor de pretutindeni: cauza Unirii,-

*

"G.Dima refléié dans la correspondance de différents direéteurs

<d'engembles chorals

Lucia Hénginuy-Vitdgan

. Résumé

A la suite de la recherche des lettres existantes dans le. "Fond

‘documentaire G.Dima" de Bucarest, l'auteur met en lumidre la qualité.

~dlanimateur de G.Dima dme Ja vie musicale des.provinces roumaines &
»le fin du diz-neuvidme sidcle, Directeurs de.choeurs, maitres d'écoles

et professeurs, directeurs d’associations musicales ou créateurs 4'46-

‘coles de musique font souvent appel & G.Dima (entre 1884-1905) pour

robienir des oceuvres chorales ou des lieds 1lui appartenant, De ces .

“lettres il résulte clairement le profil du compogiteur, fameux dans

toutes les régions habitées par les Roumsins, pour la besuté de pes

osuvres, pour sa maitrise directoriale, pour ses qualités de musicien
patriote. .
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-CONTINUTUL IDEATIC AL ARTEI ENESCIEEE

Prof.dr, Romeo Ghircoiagiu

Izvoarele gindirii enesciene pot fi identificate in citeve domenii
esenyiale ale realitdtii. Natura, pelsejul acesteia - fie in semnifica-
tie sa universald,fie localizatd la meridiamul patriei, sau, incd mai
particular, la imaginea satului copildriei - sint aspecte ce definesc
acest prim domeniu al surselor., "Vocesz naturii®, poemul simfonic ne-
terminat, recent descoperit, ar putea fi un etalon al acestui domenlu.
Pornind de la semnificefia sa estetici, putem constaia ci naturs e Ju-
cat dintotdeauna un rol esertial in procesul crestor enescisn., Inci
"Poemr romani", op,l, apol sonatele pentru pian ssu vioard (op.24, 25},
Simfonia & V-a (neterminatd), suite "Siteamsci™ sau "Impresiile din co-
pllirie"” pot fi grupate in asceastd categorie,

Un alt domeniu ideatic al gindirii enesciene este omul, cu idealu-
rile sale, cu viata sa de fri&mintdri, c#deri gi izbinzi. Ir sensul ace~
leirgl etajiri distingenm si aici atit nivelul generel, al umanititii,
cit g¢i cel mal restrins, al poporului, al omului in contextul patriei,
imagine particulard a unor gtiri universale, 4ici, ca partiturd de re-
ferin{i se impuze opera "Oedip". Deschiderees inspre universul uman gi
afirmares acegtuia o face Enescu in mod gradat, Eroul gi istorie $&rii
sint sugestii ce preludiaz¥ ces de a dous rapsodie printr-o temi sim-
bolicd - Balads CetHtii Neamfului, In urmZ, universul uman este afir-
mat tot mai hotdrit in simfoniile sele, Prinm "Eroica olimpiani" - am
spune - a celei dintii, prin fr¥mintares dremstici a celei de & dous
si, ca'o adevirat¥ culminstie, prin trilogie dentescH a celei de a
treia, Iar dupi "Oedip"™, tema omului e reluatd intr-o elevati viziune
in poemul vocal-simfonic "Vox ¥aris", Aceasti ultimi lucrare denoti -
faptul cid nature si omul sint domenii ideatice care apar in strinsi .
cenexiune, intr-o diversH corelatie si accentuare: uneori in dinamica
unei lupte dezni#ddjduite, alteori iIn lumine unui univers arcadian,

Cunoagterea autentics $1 nuantati a acestor categorii ideatice im-
pune atit o descifrare directd & sensurilor cit si o decodare in ansam-
blul sistematic al gindirii enesciene., Fie c¥ reflects in arta sa i-
magini ale patriei sau idei ale omului antic, fie cd Iintruchipeazi trii-
iri ale omului modern sau imagini ale liricii renascentiste (Clément
Marot), Enescu adoptd o optiune dintr-un total de elemente poeibile,
Ea e genmerati de sensurile creatoare ale personalititii sale,Acestea




734

#8int impiicatevin temperamentul sdu, in specificul tipologic al crea-
ctivitdtii sale (aenzorial—afectiv-rational), in contextul culturii 88~
“le, es 1insdgl cristalizatd optional, .

Hermeneutica acestor elemente de cuprins aleartei enesciene este

*in misurd a¥ reflecte citeva din selectiunile autorului, dintre care
~unele duc inspre valori de simbol. E asimbolul ce depdgegte imaginea si
sensul expresiei, pentru a decoda atitudini de viatd gi de sensibili-
tate proprii creatiei enesciene. A descifrs simbolice enesciani inseam-
n¥ a ne initia in cuncagterea personalitit{ii sale, Pe alt plan, a des-

. cifra simbolica operelor sale inseamni a desfigura un demers reflecto-
riu' gi interpretativ asupra unor realitdi{l general-umsne prezente in
arta lul Enescu gi & marilor sii contemporani.

Situat in climatul culturii noastre de la inceputul secolylui al
IX-lea, Enescugi-a insugit ideile ce dominX in diversele domenii de ar-
t&, Incepind cu pastelurile lui Alecsandri sau poemele enesciene gi
pind la baladele gi idilele lui Cogbuc, de la peisajele lui Grigorescu
gi pind la florile lui Luchian gi copiii lui Tonitza, arta romineasci
a8 vremii reflectd o anumitd spiritualitate guvernati de cel pufin doud
coordonate ale spatiului creator: una s fraditiilor locale gi specifi-
cului lor, cealalti a ambiantei universale, proprie gindirii artistice
suropens,

Enescu face opiiunes pentru funetia primei coordonate, in sensul u-
nel sfere de idei pe care o defineste in insugi titlul primeil sale lu-
er8ri ce poartd numir de opus - "Poema romAni"® -, pentru a l¥se celei
de 8 doua toordonate funciia de organizare a formei gi expresiei,izvo-
ritd ea insdgi din premisele primei coordonate. Ea intruchipeazs pei-
sajul unui sat moldovenesc ls afirgitul unei aéptémlni de muncd. Clie
matul svolueazd in culoares amurgului, insufletiti de desenul fluisre-
lor pdstoregti. Revirsatul zorilor semmalate onomatopelc de cintecul
cocogilor gi apoi lumina unsi zile de sirbitoare ve fmplini ducuris de
& trdi in ritmurile unor dansuri populare la hora siteascd, Prims rap~-
sodie este parci o continmusre a imaginilor ce au evoluat in finalul
"Posmel romine®, accentulndu~-se inecd mai mult strilucirss ritmurilor
gl bucuria dansurilor in climetul unei zile de vari,

Alte lucrdri scrise 1n aceeagl perioadd repunti la expresis nemij-
locltd a unor imegini de limbaj cere 88 incite la o {ranspozifie ver-
balizatd poetic, Menfinind jooul spatial al celor douf coordonate,
Enesou evolusazd pe druml acelei miiestrii care si-i permitd atit -
meatinares axpresiel locals eit i universalisares limbejuluil izvorit
din atare surse. £ un drum care ii va permite totodatd s& devind el
insugl, sd ouceremscl o originmalitate prin combustiunes intericari a
unor elemsnie de superioars semnificatis & expresisi., Zots cesa ce
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mirturisegte compozitorul in leglturi cu Senate pentru viocard op.6 gi
Octuorul pentru coarde cp.7. El va continus escendent sceastd linie gi-
va miriurisi dupd scrierea altei lucriri de camers ce reflectl acelagi
fenomer ~ Dixtuorul pentru instrumente de guflat, op,14 - ci este cea
wai bun# operd a as. Curba creaties va cunocagte aceeagl ascensiune pi-
n& in & doue perioadH & artei sale prin alte lucriri de camerX presti-
gioage, ca de pildi Cvartetul de coarde 0p.22 nr.l gi Sonata pentru
vioard in carmcter popular rominesc, op.25. Lor 1i se adaug®, ca o com
pletere a infloreacentei paginilor camerale poat-oedipienmSonatole pen~
tru piar op.24 sau cea de violoncel op.26 nr.2, Sfera ideaticl a aces-
tor pagini gi simbolica lor e datX de elemente de gen pregzente in lim-
bajul sonor. Melopeea piryii secunde - un cintec de leagin sau poate
colind ~ in Soneta op.6 sau flautul pastéral in cea de a dous parte a
Sonatel penmtru vicari op.25 reprezinti atarg momente in care genul
(folecloric) sugereezi semnificatia de continut a paginilor,

Universalizarea expresiei, cucerirea unui nivel de generalitate a
acesteia corespunde adesea cu o maximi plasticitate gi sugestivitatea.
limbajului, corelatd unei accentuate posiblilitidyi polisemice, Unele e-
Xegeze permit chiar sugestis unui program imanent al expresiei, care
poate merge pini la aspecte progrematice. E cazul acestei pirti secun-
de din Sonata op.25, in care dimatul pestoral implicd gl onomatopeea
unui ciripit de paAsiri cu filfiirea ascunsi a unor aripi neviizute. So-
nata e scris¥ in anii Iin cere "Miiastra” brincugiand se profila in suc-
cesive variante ale esenyializirii. Aspiratia spre esente, spre indlta-
rea in zonele de puritate s valorilor se constituie ca uxn element spe-
cific al gindirii enesciene. Aceastd pagin§ poate simbcliza o atare
idee.

Aceeagi plasticitate o videgte gi migcarea secundi a primului Cvar-
tet de coarde op.22. Indicatia de agogicd g1 expresie "Andante pensie-
roso” nu rezumi decit ur punct de plecare 21 discursului sonor. In mo- -
mentele de dezvoltare, compozitorul adoptd mijloasce timbrale, structuri
orchestrale, pulsatii dinamice din cele mai sugestive. Sint agpecte ca-
re dau nu numai universalitatea limbajului ci si o maxim¥ plasticitate,
Din nou exegeza artei enesciene a permis descifrarea in pagini a unui
pelsaj cu contraste puternice de lumini si umbre in care pigetile ra--
zelor de socare gi desigul brazilor se impun pe primul plarn al tabloului.
In mod. deosebit se remarci in mceste momente spatializarea structurii
sonore prin emplificerea la maximum a ambitusului: viosra in .registrul
de maximi indl{ime, iar violoncelul in registrul grav-, Sint procedee

lhw.Berger, Cvartetul de coarde de la Reger la . Enescu, Bucuregti,1979,
p,172, D.Varga, O opers monumentals & muzicil de camer§ Cvartetul
In Mi bemol major, op.22, nr.i, in "Studii de muzicologie", vol.1x%, ;
Bucuregti, 1973, p.63.
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pe care Bartfk le adoptd uneori in cvartetele sale cu aceeasgi polisemie
e sugestivitid§ii.

Dacid in aceste ultime partituri, cuprinsul este sugerat de cﬁtre
exegeti, intr-o altd lucrare, Enescu declard textual sensul imaginii
sonore. Finalul primel Sorate pentru pian are astfsl pentru autor sem-
nificajia unel imagini a t&rii cu cimpiile el nesfirgite, cu ¢limatul
el de linigte. Monocordul gi ierta minori de ¢ certd semnificatie afec~
tivd in codul limbaaului sdu initiaz¥ atit aceasti pagind cit si "pag-
torala®™ celei de a treia sonate pentru vioaraz.

.Toate -aceste partituri se subsumeazi unui motiv central - peisajul,
Desigur; localizarea acestuia este in functie de slementele de stil ce
cunosec o diversid etajare a formelor intermediare, intre parficular gi
general, de la c¢limatul foleloric pind la creafia originali in caracte-
rul gi spiritul acestuia, de la elementele explicite de peisaj pind 1la
sugestia impliciti a expresiei,

Un alt mare domeniu al sferei ideatice enesciene e dat, dupi cum
spuneam, de universul uman, Omul este Incifrst in cele mai diverse i-
posiaze de~a lungul creatiei enesciene. E o étitudine relevanti pentru
muzica europeand din primele decenii ale secolului XX, E o epocd deose~
bit de densid in istoria umanitfi{ii, reflectats intens im spiritualita-
tea ei. Marii creatori in domeniul artei sonore simt nevoia si adopte
un cuprins de grea incdrciturd a ideilor. Barték scrie acum trilogia
se dramaticd, Stravinski - cele trei mari balete ale sale pe teme ruse,
Sch¥nberg - monodramele elituri chiar de un evertet ce adoptd ca text
arta poeticd a unui Stefan George,

Serisd intr-un spatiu de peste doul decenii, opera "Osdip” -~ deapre
care putem spune ci este inchinati omului - aduce un dublu plan sl sgfe~
rei ideatice gi semanticii sale. Este pe de o parte planul de expresie
intringeci a limbejului muzical de o grea incdrciturd a ideilor,format
intr-o indelung® actiune creatoare, Prin intervalica sa, prin celulele
motivice gi structurile sale dinamice, agogice sau timbrale, acest lim-
baj aducea un intreg univers de expresie umandi, Este pe de o parte pla-
nul ideatic 8l temei adoptate: o legendX antic¥ gi intreaga ei pondere
de sensuri, Din toate acestea, autorii au selectionat opticnal elemen-
tele care sd r¥spundf unei viziuni umaniste de aedeviratd contemporanei-
tate, dutorul libretului, Edmond Fleg, era un mars. elenist gi orienta-
1ist. Ca atare, a gtiut s% prOpuné el insugi din cuprinsul aitului ace-
le elemente care si corespundd unei viziuni umaniste contemporane pro-
prie compozitorului. Colaborarea lor & fost un proces de permanentd e~
veluare, de optimizare & intregului gi a pErtilor ce articulan opers.

2 M.Voicana, Cl.Firca, A. Hoffman, E. Zottoviceann, in colaborare ocu M.

Marbé, $t.Nieulescu gi A. Ratiu, G, Eneseu ~ Monocgraufie, Bucuregti
1971 v0l.I, p.540.
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Ei nu au evitat chiar unele modificiri ale legendei in acest scop car-
dinal - gi Incid in momentele esentiale ale actiuni13. O bogatd gimboli~~
cd se degajd astfel din fesitura libretului., Be se va reflecta in lim=.-
bajul sonor al operei. In simbolica "Oedip®-ului eneascian vom remarca:
un ,numfr de motive de o rezonantd deosebitd pentru spatiul sud-est-eus -
ropean in. care se petrece acilunea. Unul din aceste motive este muntes .
le Kitheron. Multe elenmente si'fire'ale actiunii sint legate de acest-
munte, Aici & fost trimis Oedip nou ndscut pentru a fi aruncet In pri-.
pestie. In momentul crucial al deznodimintului tragic, Oedip ord va 1=
greta ci muntele Kitheron l-a primit in spafiul siu. E un munte sfint:
prin Dionisos gi muzele care Il 1ocuiau4. Este situat in lanful care
gepard Boetia, Megara gi Attica. Oedip tinZr l-a strdbitut pentru a
ajunge in Pocida, unde s-& fmplinit prima poruncd a destinului, ucide-:
rea lui Laios. '

’ Spafiul monten cuprinde gi un alt motiv-simbol al operei: pegtera.
In momentul hortii, Oedip va dispdrea in apropierea unei pegteri. Tot
intr-o pegteri a muntelui Kitheron s-au n#scut Zethos gi Amfion, cei
care au ridicat zidurile Tebei in sunetele lirei. Sfinxul, dupi moarte, .
va dispirea gi el in adincul muntelui, Intr-un loc tainic, numai de c&- .
tre Theseu etiutb. El fusese trimis in Teba de c#tre Dionisos, ca riz-
bunare pentru uciderea unui balguf de citre Cadmos, strimogul lui Oe-
dip~. Rezulti din acest element c# Sfinxul f#cea parte din lumea lui
Dionisos. B o lume & intunericului, o lume & pamintului, a naturii,de
ascunsd semnifica{ie. Ea intra in imperiul cognitiv al lui Theseu,sti-
pinul Atenei gi el Colmmei, el insugl invingditor &1 unei fiinte teluri-
ce - Minotaurul. Este elementul de comuniune al acestui erma cu Oedip,
pe care il ocrotegte ca pe un mezin sl siu. .

0 altd categorie simbolici este constituitd de c#tre antiteza in-
tuneric—iuminé. Intunericul, ca simbol, este o lume de complexX axio-
logie. El ascunde gi forgele r¥ului, dar gi fortele pozitive ale pimin-
tului ca mediu genetic al vietii7. Intunericul e un simbol ce poate fi1
corelat altor motive ale operei, Alfturi de simbolul pegterii, intune-
ricul poate fi leget de simbolul cecititii. Thiresias orb vede printr-o
lumind interioari mult mai multe decit oamenii de rind. Iar Oedip, sa-.
erificindu~gi ochii, Iintr& gi el in lumea Intumericului: o pedeapsi ca-
re~l ve izb3Avi. Apollo ii va ecorda forte de & aduce victoria cetdtii

3 0.L.Cosme, Qedip-ul enescian, Bucuresti, 1967, p.55.

4 Harpers Dictionery of clagsical littersture and entiquitias,New York,
9 5;' P 58.

5 idem, p.1485.

6 Pauly-Wissowa, Real-Enzyklopfidie der klesgischen Altertumswissen-
schaften, vol. 34/I, co0l,2105,

7 M.Elisde, Le Sacré et le profane, Paris, 1965, p.ll8,
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ce-l ocrotegte dupi moarte in pimintul s3u. o : :

“0rb, Oedip va trebui sd fie c#liuzit, iar copila sa Antigona va im-
'plini acest simbol psihopompstot aga, un copil este ciliuza lui Thire-
siss, Notiunea de puritate definegte specificul celor dou¥ c#lZuze: An-
tigone este lumina ochilor lui Oedip. Dup¥ orbire, Oedip declard copii~
lor s&i in spiritul aceluiagi simbol: "Miinile mele pline de singe bi-
pulesc frun{ile voastre clare, simt in bratele voasire soarele."(s.n.).

- Motivul intunericului este adus in aceste cazuri in corelatie cu
lumina; In mod analog apare moartea lui Oedip: el dispare in intuneri-
cul unei grote, dar in momentul trecerii in nefiint¥, libretul indici
ivirea unei lumini puternice gi stridlucitoare, Nu inainte insi de a se
auzi furtuna, cu tunete gi‘fulgare; cu mesajul el ce vine din adincuri,
alt simbol el semanticii ocedipiene., Purtuna intimpinase pe Oedip r#t¥-
citor gi in scena in care blestemd 2eii gi vrerea lor nemiloasd, pen-
tru ca ir clipele urmitoare s3 me Implineascd prima porunci# a destinu-
‘lui: pericidul, . i ;

In contextul dualismului Intuneric-luminX, remarcim in mod deosebi

ultimele fraze ale lui Oedip irn operH, iar ultimal cuvint va. i "lumini™
"Urmeazi-mi printre flori, mugchi gi ieder¥
Urmeazd-md printre vocile izvoarelor primivdratice
Voi pdgi senin spre ultimul meu ceas,
Voi muri inm luminX.*

Aceste simboluri din opera "Oedip® dominX un intreg cerc de teme,
printre care alte motive de semnificatie sdiacenti ca: pddurea, izvoaw
rele, stinca, antiteza Eriniilor—EBumenidelor reprezentind corelatia
rdului gi binelui, a Intunericului gi luminii, pisdrile gi pZstorul lar
Thiresias, ce vede de la inXlt{imea acestora trecutul gi viitorul. Sint
simboluri ce reflecti deopotrivid rezultatul selectiel gi optiunile ce-
lor doi autori in conceptia operei.

Optiunea insid nu a foat ficuti la modul exterior, rational gi pur
obiectiv. Ea a angajat subiectiv gindirea compozitorului, Simbolica pe
care acesta a urmirit-o este un reflex al propriei sale viziuni esteti-

‘' ce creatoare, Este ceea ce rezultd chiar din discursul sonor gi limba-
Jul acestei partituri, ce poate ri pus in paraleld cu alte lucriri e-
nesciene. .Intr-adevdr, in finalul operei, dupX lumina puternicd ce ves-
tegte moartea lui Osdip, am remarcat atmosfera care incepe s¥ se lini-
gteascd treptat, Libretul indici apropierea amurgului. Cit¥m din parti-
turd un aspect de scencgrafie: "razele purpurii ale soarelui lumineazX
frunzele tremurinde ale arborilor. Sint metafore strdine sursei legen-
dare, fiind adoptate de cXtre autor ca o soluyie proprie a srirgitului
povestirii. , .

$1, deoarece siibolufile cuceresc ayééﬁﬁific&tie géheralizutoare
pentru gindirea enmescian¥, vom remarca axpresia lor nemijlociti in lim-

.
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pajul sonor. acegt Tinel dip "Oedip”, ultimele sale secvente, vehicu-
leszd slemente intervalice'modaie ideptice cu cele din momentele fine-
ie ale Simfoniei o Iii-a. Culcaresa irizatd & apurgului. din fipalul ope-
rei nu este gecit o metaford verbalizatd poetic pentru o imagine pro-
‘prie & pensibilitdfil enesciene. E& gevine in simfonis a III-a culoaree
sonord calmi gi temperatd adusi de instrumentele destinate anume culo~
rii orchesirale: clopotele. pup? partes & douva & Simfoniel & IiI-a, cu
ipaginee dantescd & urgiei, acest final aduce ud cintec coral inchinet
luminii, gericirii, picii - referenti inci pres 1imitati pentru polise-
mia discursului de © generoasé umanitate.

Clopotele pot d& 1a modul particular gensul ps care il vom atribul
altor pagini emesclene, extrapolind din nou un 1imbaj poetic fmpreund
cu Epescu, metaforele zonelor de penumbrﬁ ale .culorilor gi’afectelor.
nClopoteles de seard® din suite ®Siteasca®, “Clopote in noapte™ din. Sui~
ta pentru pian op.18, pot £3 evocate in gsensul acestul gimbol.

Aceste motive ideatice polarizeazd conul de lumipd asuprae unui ethos
propriu gindirii enesciene. Enescu, liricul prin excelen{d, pentru care
conceptul de "dor" - acel inefabil afect - este un referent definitoriu,
-are o preferinjd inn¥scutd pentru climatele calwme, ce evitd luminile pu-
ternice. De acees, amirgul §i revirsatul zorilor in eiclul gilelor gl
noptilor, toamna gi primdvara gint motive ce gimbolizeazd trasgéturi ale
propriului portret de artist. Incepind cu “FPoeme romans® gi pind la
suita "S¥teasca" sau wImpresiile din copilirie®, aceste gimboluri aper
pe primul‘plan.'

Poate finalul #Impresiilor din copilirie® face o exceptie prin evo-
lutisa atmosferel finale,"' Prin nREgirit de somre”, finalul suitel, cli~
matul se amplifici tensional gi termind in plini exuberantd a luminii,
E o formuld rer adoptatd in semantica epesciand. Ba poate fi atribuité
uneori conceptului de dans, aga ca& in "Poema romani® sau in Rapsodia I,

~alteori dramaturgiei specifice'formelor de camer%, asa cg& in Octuor s=au
in Cvartetul op.22 nr.l. :

Regisim in suita nShteasca® acele momente care educ o datd mal mult
ethosul propriu sensibilititii enesciene. piscursul incepe prin a evoca
reinvierea naturii, iar pirgile lente $ntrunesc intregul cerc de meta~
fore ale ethosului enescien: casa- copil#iriei in asfinyit, pisdri cila-
toare gi corbi, clopote de seard, riul sub lund,

Daci in interpretidrile temei naturii am decodet gindirea enesciand
in functie de spiritualitatea epocii gl de arie creatorilor roméni ce &u
cultivat peisajul plajurilor, in schimb simbolica "Oedip"—ului poate fi
deschisd inmspre conaideratiile nermeneutice ale 1ui Hircea Eliade .«

Hermepeutice U3 DAIZTZ Joon=s

8. A.Marino, Hermeneutice lui Mircea Eliade, Cluj-Napocs, 1680, p.8.
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In acelagi timp, o paraleld intre gindirea enescland gi‘m;tologiaf'F
sadoveniand poate duce de asemenea la noi viziuni gi la noi inﬁelegeri”f,
ale artei noastre moderne. Ea & fost chiar un temei sugestiv in cerce-
tarea simbolicii "Oedip"-ului. enescian, Gindireaﬁcreatoarefa celor doi .
artisti implicd motive ¢omuﬁe: mnhtele,-peetera,.furtuna,~intunericu1
gi lumina, simbolul cdl¥uzei inspre locuri necunoscute,labirintice,se
numird printre cele mai semnificative, A fost o intilnire.a lui Enescu
gl Sadoveanu in lumea ideilor, intr-o cultur# ancestrald care i-e n¥s- .
cut ca ginditori gi pe care au intruchipat-o in arta_lOr'la modul unor
simboluri pereme”, =~ L ' ' e A

Simbolica artei enesciene este un domeniu ce poate fi explorat in
adincuri ca obisct de studiu gi ca model de miiestrie creatosre,in sen-

sul unei hermeneutici active, cu multiple valente in art¥ gi gtiintd
deopotrivi, ' ~ S )

Le contenu idéatique de l'asrt enescien
Romso Ghircoiasiu

REsums

. L'homme et la nature soni des thémes dominants dans 1‘'ar{ d‘Enesco,
le ‘sensibllité du compositeur s'oriente de préférence vers liss cou~
leurs tempérédss symbolisées par le c¢limat du printemps et sub+eui par
celui de l'automne et du soir tombant., L'obscurité profonde (§8& Zrotte,
la cécité) et la lumidre éblouissante (le soleil), quoique moiBS fré-
quentes, représentent des symboles particulidrement expressifs [Uisgés

4 la pensée eniique ou aux contes de; fées. populaires;, ce qui-rapproche
le“compositeur’ du romancier Mihail Sadoveasnu., Certainsg éléments de ces
Asymbolas'se:reflétent dang la structure sonore des pidces d'Enesco.

9 C,Ciopraga, Mitologii sadoveniene, in "Rominia literari®™, XIII,nr.44,
g%xi}9§g§ovez§ g st.Borbely, Izvorul alb,iin*"Tribuna"; XXIV,nr,.48,
o XTI 3 «R.Popescu, Cheia de bolta, in "Contempo "
28,11.VI1. 1981, pescll, nete Lo 0%t Gontemporamul®, C, nr.
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- PORME MART IN CREAJTA INSTRUMENTALX A COMPOZITORILOR ROMANI NAINTASI

Prof.dr; Vasile Herman

Odatd elucidete unele aspecte privind formele aici din muzice ro-

mineagcd a veacului trecut 91 primele trei decenii ale secolului pre~
zantl, studiul de fatd igi propune o cercetare & pieselor de forms ma-

re, Precizim de 1la fnceput o} investigatiile intreprinse s-au axat,in

principal, pe studieres lucririlor instrumentale, unde procesul compo-
zifional este mai complex gi reeclam¥, evident, o mai ridicaty profe~
sionalitate., Aceagta - #pre deosebire de multe compozifii vocale cu a-
compeniament care se situeazX deseori in sfere genului de romant{X mau
de prelucrare f61c10r1c§ sub formi de "aranjament”, adici melodie a-
companieti la piarn,

?rima constatare ce se impun§ este cl, spre deosebirse de plesele

‘ mici, cele de forwi mare sint amplasate stilistic intr-o gindire muzi-

cals ce se indepirteezi de folelor sau, amtatistic vorbind, se plasea-
z¥ intr-o concepiie clasicizantX romenties fatk de ces "nationali®,
Evident, nu lipsese nici Incercirile-mai mult say mai putin fructuce-
8e - de & compune lucrdri mari In care 68 epard fie citatul foleloric
{adesea lintdresc), fie o anume "atmosferi” autohtonf. De mults ord,
aceagta se realizeazi datoriti gsecundelor miirite sau unor pasaje in
ainor avind acest intervel prevalent care ~ ge credes pe atunci- api~
guri un snume carscter foleloric, Dificultitile de care s-au izbit
ineintagii in compunerea formelor mari su fomt dintre cele mai serica-
se. In primul rind cupcagterea folclorului sra deficitard, Egte vorbe,
binein;eiea, deapre cunoagteree gtiintifick, de trierea g1l posibiliti.
tile de selectare cvagl-inexistente pe atunci..Hu ersu colectii foli-
clorice cuprinzétoare g1 fidele, nu se patee incZ face deosebires din-
tre cintecele tédrinesti autentice gi cele cu carecter urban sau subur
ban vehiculate de lZutari, Flecare compozitor nota "dup¥d ureche® anu-
mite piese pe care le utiliza gau le "aranje® dupi cum i1 permites
fantezia, talentul gi pregitires muzieali de apecialitate.Aceaata‘din

urtd ers de obleei tributerX orientdrilor &cadexice traditional-eurc-

pere, primite in ingtftutiile de invitEmint muzical din epus seu la
cele din tarX, aflate incH la inceputuri,
In ceea ce privegte posibilitétile de a intrs adine in gtructuri-

1 & se vedes siudiul nostru: Formé mici in creatis compozitorilor T~
ol Ipaintasl, Sn."Ludidri Ge muzicologie”, vol, 16, Cluj~Fapoca,

i984.
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le intime ale intonafiei autohtone, acegtea erau un fapt de neconceput.
Din inéxistenta culegerilor gi colectiilor, din necuncagterea semnala-
t3, decurgea logic gi lipse viziunii componistice sdecvate, Evident,nu
eras posibild menipularea profesionali de inalt nivel & unar intorafid
gi resurse mmzicale care, praciic, r#mineau o mare necunoscutd. Unii
dintre compozitorii inaintegi erau congitien{i de mcest fapt, gi de a-
ceea igi propuneau si Intreprind% ample aciiuni de colectare & folclo-
rului, Este cazul lui Iacob Muregisnu, care spera si “croiasci" din
cintecele gi melodiile adunate simfonii, sonate gi alte lucriri ample.
A1 creatori se mulfumeau, dimpotrivid, cu ceea ce le oferea realita-
tea imediat¥ (cintece liutiresti, meledii orfgenesti la modX - cu san
f8rd "tenti folcloric&") sau, nu in puiine cazuri, ancorau intr-un stil
academic tfadiﬁionalist. Era o atitudine pe cit de comod¥ pe atit de
lipsitd de riscuri! Publicul origenesc,inci neformat, obignuit cu mu-
zica oferit¥ de diferite format{ii gi trupe striine, se arita binevoi-
:tor fatd de o creafie autohton® care,prin mimetiam, o imita pe cea &
Eﬁropéi apusene, In acest fel, Incercirile de & crea pe baze folclori-
“ce, de & afirma valori muzlcale nationale, apirea adesea ¢a o aciiune

" temerars, Atari lucrdri erau gustate, mai sles de cercurile Imsintate

" ale vremii, legate de tradifiile populare cd gi de aspirayiile cele.
,naiklegitiné ale intregii natiuni, inclusiv & maselor tiri#nesti.
‘Creafia de plese cu 'forme mari riminea, agadar,o actiune plin¥ de
“rise, cHei, pe de o parte, r¥minind in stilul traditiilor europene,
greutitile de ordiﬁ'doupbnistic;an reduceau, pe de alta, incercind wa-
nipularea melodiilor autohtone creatorul piges intr-un domeniu neex-
‘plorat, Mai ales in cazul marilor forme dezvoliftoare, cum este .sona-
ta, greutftile apireau de netrecut. In schimb, piesele cu caracter
strofic, cu “suprafete muzicale® relativ delimitate cadential gi mor-
fologic, se ardtau mai docile fa{X de posibilitZitile componistice ale
timpului. Acest fapt nu este de mirare. Sopata, rondo-gonata,fuga,for-
"mele,polifonice ample. reclami disocieres motivici saun celular¥ a cin-
tecelor gi supunerea acestora unul travaliu veriafionsl sau dezvolti-
tor de inalti tehnicitate. Kecunoscind structura internX & cintecelor
noastre populare, neavind la indemini suficiente gi concludente exem~
ple din care B3 extragd motive muzicale sau celule caracteristice,com-
pozitoril nu puteau aborda marile forme camerale sau simfonice,Despre
cele ce reclama contrapunctul nici nu putea fi vorba, De aceea,. nu
este de mirare c#, cercetind - cantitativ‘§1 calitativ - creatia inain-
tagilor, vom gdsi aici mai ales forme mari de tip strofic sau‘cu‘o ar-
ticulare in lan{. Prevaleazi, deci, tiparele tripartite mari (cu - de-
rivate gl "devieri” ale acestora) sau potpuriurile gi uverturile-pot-

purin, eventual fanteziile,
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'Sitnatiu nmu este singulari in muzica noastri, $i in alte gcoli na-
tionale sau chiar la unii compozitori apartinind merii culturi muzica-
le a'Europei apusene problemele ge puneau oarecum la fel, Ne gihdim]ﬂ
Chopin, Liszt, Smetana, Erkel 81 altii, Ceea ce reprezenta un serios
handicap pentru creatia romineascX era lipsa traditiilor indelungate
si neintrerupte in ceea ce privegte InvXtimintul muzieal profesionist
in stare a oferi compozitorilor o real) bazi tehnicd, Vicisitudinile
istoriei gi, mai eles, epocs fanariotf, au ficut sx cadi In uitare

‘contributiile atit de preticase ale gcolii putnene din Moldova medie-

vald, £ trebuit sX vini secolul nostru pentru a le‘redescoperi,intoc-
mal ca gi pe Dimitrie Cantemir, Splendidele Inceputuri ale unei crea~-
t1ii monodice autohtone 8-au pierdut aproape complet, rZminind doar
contributia lui Filothei Jipa, in domeniul ejustirii cintecelor pen-
tru o "Psaltichie rumineascy”, adicX pentru cintarea in limba poporu-
lui, Secolul XIX, mogtenind grave "gechele" ale trecutului gi-a - in-
dreptat privirile inspre soare-apune, incercind compensiri ale unor
tehnici compozitionale pe care le aplici mecanic unor melodii autoh-
tone., §$1i aceasta, prin Handiceva&ﬁ, pin¥ la Inceputul secolului XX,Nu
era de mirare cX nepotrivirea dintre lumea melodicid modalX a cintecy-
lui autohton ¢#1 viziunes armonic} tonal-tunctiop&lﬁ de sorginte apu-
seani. a generat gregeli gi mari greutiti, resimtite puternic in apor-
tul compogzitoriler ia o creatie nationald, In felul acesta, stridaniq-
le de mai tirziu ale lui George Enescu apar cu atit mai valoroage gi
wai pline de sens, Mogtenind "sechelele® despre care aminteam, el a
trebuit sX regindeasci intregul drum ai creajlel poastre, nefiind scu-
tit, evident, de dibuiri 81 chiar de anumite erori, Cees ce r¥mine im-
portant, este faptul cX et a izbutit sd punX bazele unei gcoli natio-
nale cu o creatie profeeioniat§, rlasind-o in eircuitul valorilor ip-
tarnationl}le. Iatd pentru ce creatia inaintagilor a avut o importanti
dubli: cea de = pune temeliile umei tehnici componistice dé'tip pro-

- fesional gi de sondare - fie 81 incipient® - a valentelor expresive

ale cint¥rif noastre populare, .

In ceea ce privegte evolutia formelor mari la inaintagi,se poate
constata pornirea de 1la cele mici gi ajungereea in anumite stadii mai
avansate pe parcurs. ' S

1. Astfel, pinX a ge ajunge la forma tripartit® complexX, unele

‘forme mici ge lirgesc, aducind ocarecum "presimiiri” ale viitoarelor

tipare complexe, Este cazul piesei intitulatX Hore TirdnemscX pentru
pian de Alexandru Bardescu (1822-1872), prezentd ir caietul Melodii

romine (cu nr.8), Schema initialX este & unui tripartit. simpiu rhﬁ
reprizd, de tip A -~ B - (. Fiecare strofi in parte acopers horrologia

de perioadi simpli din opt misuri, der la sfSrgit apare o indicatie
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"Da €apo ad libitum". Cees ce insemmeazdi ci se pot efectus reluiri ca-
re apropie totul de schema unuj rondo, a unui lied pentapartit sau =&
unui tripartit complex.
Jatd gi schema pilesei:
Strofe:. A - B - €
8w -8m = 8m
la la la
"Da capo ad libitua"

Aceeagi schemX o gZsim gi intr-o altd Hord Tdrineascd (in Pa),din
Cintece romine - caietul 9 - a aceluiagi compozitor. Se profileazi o
formi in lant, cu succesiune de periocade simetrice, fiecare putind fi
reluat l1iber "Da capo" gi aducind, agadar, poéibile amplificiri ce a-
propie- totul de marile forme. '

Ia lacob Muregianu, in dansul Rowans (Roza) pentru pian, schema de-
vine tripartiti simpl#, dear cu mijlocul de extensiunme dudbli,articulind
dou# periomde cu meterial tematic diferit. Se produce, in acest fel, o
noui iirgire s tripodicului simplu dintr-o formi micd simetrici.

". Schemn generald va fi:
A - B - C - &
8 m. 8 m. 8 m, 8 m. {perioade)

Esential este ci principiul reprizei apare acum cu claritate gi,
dacl ptrofele extreme ar avea o dubl¥ extensiune, articulind un lied
bistrofic simplu, s-ar putee vorbi despre o formi tripartit complexd,
In cazul de fa{X 1ns#, aceasta se insinueazd doar prin‘intermediul
wmijlocului diferentiat,cu dubli durati,

Aceeagi articulare tripartitd o gidim schitatid gi in hora Banul
¥iriecine de Alexandru Flechtenmacher.Nucleul pissei I1 slcZtuiegte o
formi micid bipartiti de tipul A - B, care este "anturat™ insi de o in~
troducere gi o codf cu rol.de strofe extreme. Se remarcd Intre intro-
ducere gi restul piesei relatia tipicZ a formelor cu trio: sol - Soil,
de unde gi apropleres de viitoarele forme mari.

Schema este agadar:

Introducere =~ Hora (Allegro) - Cods

50l’ Sol Sol
A - B '
16 =, 16 m, {(perioade mari)

lied mic bistrofic
T3ry reprizid

Relayii similare de trio gisim i la G, Steph¥inescu,in piesa Pri-
mivara (Hori), unde intregul tipar aduce succesiunez a trei strofe cu
conyinut diferit,articulind o cetend:
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4 (repet,) -~ B - C (repet,)
18 2 Ie

Tot la.G.Stephénescu, plese pentru pian Issomia (Hor#) aduce ini~
{18l un tipar bipartit unde, la s8firgit, se face ins# mentiunee fDa
capo”. Cele doni coaponente sint construite ca forme mici bipartite gay
cu deschideri citre bar. Schems formali a luerdrii este:

A - B (cu repetitii)
a b a g b
8m B8 am, ‘8 m, 8w, 9 m,
om m

De remarcet aici o "eveziune" de ls realitftile tonale ale forme-
lor cu trio, prin gituarea celor doud componente prinecipale %n acesagi
tonalitate (mi).

0 formi declarati c¢u "Da dapo® se maji Intilnegte 91 in Hora Brego-
vului de Ciprian Porumbescu, dar din nou poate fi observabill evitarea
tiparului traditional, Aceasta, mai cu geamy datorits diversificirii
mijloculpi prin amplasarea g doud idei mediane noi, ceea ce lirgegte

.. considerabil cadrml forma; propriuv-~zig, apropiindu~-l de schemele maryi,

A - B - e .

: D.C,
Si bemol sol 8ol Si_bemol

De remarcat g1 relatis tonall in sfera relativei minore, fapt care

“afrage dupd sine apropieri evidente de formele mari cu trio, Este,’am

putes spune, un fel de "anticameri” care conduce spre inchegaree aceg.~
tora, ;

prevalent, Exemplelglnemuritoare ale unor piese similare de Schumannp,
Liszt, Chopin, Brahms, Mendelssohn, ay constituit tot atiten modele
demne de a £i urmste, Au incercat~s§ introduci insg¥ in creatiile lor
citate sau aluzif folclorice autohtone., Este fenomenul de afirmere s
unei viziuni proprii, in marele context al muzicii timpului, tendintga
de situare pe "trunchiul comun® al muzicii europene. romantice,

“Un atare exsmplu 11 constituie Scherzo pentru rien de Iacob Mure-
glamn, In ecadrul unui 8til romantic ce amintegte de Hendelssohn-Bar-
tholdy prin tehnica rianisticd (vezi comparatia posibilx cu Rondo Ca- .

riceiogo) gi Incadrarea in minor-majorul functional european, se con-
tureazd o forms tripartiti complexs dintre cele mai evidente,unde'toaf
te componentele mari constituie, la rimdul lor, forme mieci tristrofice:
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4 - 3 - 47 - &
& ~b -8 8 - b ~ 8 cu rol de & - b -~ @&
. retranzitie
Sel Be bsmol Re S0l
Trio

Bote de remarcat in schemn de mei sus ci relayiile tonale dintre pirti
sint caracteristice peniru intreaga wmuzici romantick gi pentru unele
exemple mal avansate gdsite la clasicii vienmezi. Prin situarea intr-o
tonalitate indepirtati ce coboard pe direcjia scirilor cu bemoli din
cercul cvintelor, sectorul B dobindegte certe caractere de trio.Dar nu
mumai prin aceasta. Raportul dintre tonelitifile Sol gi.Re este insu-
ficient pentru stabilirea calitit{ii evansate, Este vorba gl de amsocie-~
rea unor putermice contreste de structuri, de meterial tematic,de at-
mosferd generald care produc impresia aritatd, potentind-o.In plus,rea
parifie lui A In Re i1 conferi acestei strofe,aduse variat, rolul de
retranzitie prin enacruza armonicl ce o stabilegte pentru tonalitatea
Sol & reprizei finale. De ssemenea, aceeagi reprizi wvariati mai des-

- chide anumite c¥i inspre formele pentastrofice.Cit privegte caracterul

romantic, acesgta este datorat giulibertﬁtilor morfologice~-gtructursale,
instadilitdtilor armonice gi avintulul ce alterneazi cu momente de oa-
recare nostalgie,

) Mai clar articulatd sub raportul inchegirii formal-morfologice &-
pare piesa pentru pisn la munte (Hor#} de George Stephinescu.Se aflX
aici dou elemente de bazi: unul care alternpeaz} tonalititile re gi Re
(4A), precum gi altul situvat inm Si hemol (B). Ambele constituie,la rin-
dul lor, forme mici bistrofice fari reprizd, iar relatia tonali pe ca-~
re o declari ideea B o apropie iarigi de calititile urui trio. In suc-
cesiunea componentelor sale, piesa constituie o formi pentastrofics
datoriti repetirii finale variate a celor douX sectiuni de bazd,la ca-
re ge mai adaugl gi Coda. De remarcat mentinerea stricti a morfologii~
lor pe tot parcursul desfiiguririi formei; la fel 81 in ceea ce privégte
succesiunes ionali., Ih rezumat, schema acestei lucriri poate fi repre-
zentatd asgifel: '

g

A - B - A - BY - AV - Coda
re~Re - " Si bemol re - Re ‘81 bemol re ~Re re
a=~bd a - b e -b a8 - b 8 ~b

8 m-4m 8m-8nm 8m-4m 8m-~-8nm 8 m~4

fe mal apare deschiz3 gi spre componenta de rondo monotematic,ce deri-
vi3 din schemele pentastrofice cu reprize variate. Prin aceasgta, muzice
inaintagilor pigegte pe terenul prielnic dezvoltZrii unor scheme de

mei mare complexitate, care au fHcut epocd Iin muzica apuseand precla-
sicd gi clasicl,
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Dar drumul cXtre rondoul propriu-zis nu este atit de ugor, (e gi
‘in cazurile destul de numerocage din muzica clagicéilor, compozitorii
nogtri inaintagi acords titulatura de rondo. unor piese care,in fongd,
8¢ confundi cu formele tripartite meri,

Este cazul luerdrii Rondo in do,op.8, pentru pian de Ion'Searla-;‘
tescu., Stilul e &pare, din nou, romantic, amintingd operele unor com-
pozitori ca Schumanny g1l Chopin, In cees ce privegte schems formals,a-

. ceasta se articuleazX conform principiului tripartit anterior énuntat, -
constituind o form¥ tipicX cu trio:

A - B - &Y ~ Codetta
do ' Ls bemol - do
8 -b-a’ 8 -b ~an tranz, - a - p 7
8m, Bm, 12m, 8, 8m, (6m,)
mijloc :
dezvoltat

Dup¥ cum se poate remsreca, seciiunee medisni confirms din plin - prin-
tonalitate ca gi prin modul de slcXtuire - calitdtile de contrast gi
structurd tipice triourilor clasice san romantice, Exemplul Rondoului
de Scarlatesen clidit pe schemd tripartitf nu este deci nou gi nieci o
exceptie in mmzieca suropeani t{raditional¥, Va fi suficient si ne &in- -
dim la celebrul rondo Alla turca de Mozert (finalul Sonatei in La pen-~
tru pian ~ K, v, 331), care nu este nici el altceva decit o form# mare

ajunge in muzica roméneascd 1z adeviratas form# de rondo, mai eleg de
tip dezvoltat (mono- seu bitematic),va i nevoie de treceren timpului
care gi aducd clarificiriie necesare in problems minuirii einteecului
popular, Rimine, totugi, o leacunX destul de szeriocasi a ineintagilor
fapiul cX schema atlt de clarf, de gimpli §i de ugor inteligibily s«
pleselor cu refren, & evat o atit de slabi audienti in operele lor,Si-
metria morfologicd de tip ptrat & temei (gZsitd in atiten danmuri
populare romdnegti}, alternanta cu idei eplsodice care pot constitud

rii episoadelor, pentru care cunoagterea folelorului nosiru era fmed
insuficientd la vremen lor. Ea ar fi reclamat o wal accentuvati posibi-
litate de “abstractizare® g intonafiei folelorice, o felaborare” de
tip wedlan diverss g1l unitery in scelagl timp a materiaiulul cuplete-

lor (say epizcadelor), Dar aceasta ar 41 =
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a cintecelor cu refren din muzica autohtoni, mai cu seamf & vechilor
colinde sau a unor dansuri térinegti - aproape imposibili gi cvasi-in-
existentd in acel timp. De aceee, se pare, insintagii roméni su evitat
- congtient sau nu - forma.rondo cu ridicini folcloride, apirutid tir-
ziu la noi, in secolul XX, cind se scriu pri&éle piese mature de acest
fel, . B

3. O situatie similari se observX gi in domeniul veriastiunilor,
Exemplele care ne stau la dispozitie sint putin numeroase gi se referi
mai ales la travaliul asupra unor teme de origine clasic®, Este de ci-
tat, in acest sens, lucrarea Veriastiunl pe o temi de Hindel op.5 pen-
tru pian de Eusebie Mandicevschi. Compozitor de inaltd pregitire,aces-
ta- scrie un ciclu de treizeci de veriatiuni intr-un spirit clasicizant,
care denotd o solidi stipinire & megtegugului. Operind travaliul varia-
§iona1 asupra unei teme clasice,Mandicevschi afirmi, Incd o daté ade-
renta sa la spiritul tradifional gi evitarea congtientX a folelorului,
consideret - probabil - ca inapt pentru a fi folosit drept tem# pentru
un atere ciclu.

Cit priveégte pe ceilalti compozitori inaintagi, se poate constsgta
cu surprindére slabs lor preocupare pentru arta variatiunilor. si feno-
menul este cu atit mai regretabil, cu cit cintarea noastri populars
s-ar fi pretat la transformiri dintre cele mai interesante: de la orna-
mentarea tip "doubles", pin¥ la variat{iunile de caracter §i cele 1libe-
re. Cauza evitdrii acestei categorii importante de Torme trebuie ciuta-
td - se pare - tot in insuficienga cunoagierii cantitative gi calitati-
ve a folelorului necstiru autentic gi, mai ales, & celui f3rinesc, Decu~
pareé formulelor melodice gi & intonmatiiler caracteristice, capabile a
declanga travaliul variafional, se izbea de zidul impenetrabil al igno-
‘rantei sau superficialitijii informagiel folelorice, De aici, apoi, re-
nunterea la abordarea unei tehnici ce le depigea foriele reale,

Cit privegte marile forme in lant, cum ar fi rapsodia, fantezis,
potpuriul, acestea par e avea o sudienti dintre cele mai largi., Este a-
devidrat c# ele se incadrau gi In spiritul timpului, mei ales in a doua

" Jumdtate a secolului XIX,cind. uverturile de tip potpuriu sau fentezie
Infloreau la majoritatea gcolilor muzicale, inclusiv In cele din apusul
Europei. Ele au putut fi asiduu cultivate de ipaintagii nogtrl cu atit
mal mult cu c¢it ele nu puneau nici probleme de dezvoltare motivico-ce-
lulard, nici nu reclamsu metode inaintate ﬁe compozitie. Se puteau.decdi.

Vinchega din simpla succesiune a unor secvenie cantabile formate din cin-
tece ldutdregti, melodii la modi sau imitetii de cintece populare,

Un exempiu in muzica pentru pian il copstituie Rapsodie Romini de
Ciprian Porumbescu, unde se Inl¥nfjuie un numir de gase sectiuni con=
trastante, ultima formind o repriz# partisli si variati a primel idei:
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4 (Andante con moto ~ sol) - B (4nimato) - ¢ (Allegretto gra-
zioso) - D (Andante con molto espressione - Si bemol) - E (A1
legro vivace - sol) - F (Allegro gioccoso - Si bemol) - G (Mzes- '
toso = gol) - H (Lento - sol - ") L )

De observat e relatiile dintre paryi vizeazi inl¥ntuiri tonale cu
inrudiri de gradul I (sol -~ 51 bemol),”altgrnind doud fonalitéti rela-
tive, Este tocmai cunoscute relatie de trio stabiliti Inel de_ clasicii
vienezi gi continuati dekcompozitorii curentului romantiec european, 0
constructie apropiati o are gi celebra Baiédﬁuﬁehtru vioar¥ gi pian &
lul C.Porumbescu, unde anumite idei cunose reveniri statice say ugor
variate, lar melodicitatea Tmbink intone$ille folelorico-liutiregts cu
cele ale muzicii de salon, . S o , v

Audienta gi frecventa ridicaty & acestui tip de piese poate fi cop-
firmatd gi de prezenta lor fm -cadrul muzieii simfonice a8 timpului - a-
tit cit a putut exisia aceasta,.Inci din anul 1846, 4lex.’ Flechtenmacher
scrie o Uverturd nationall pentru orchestrid,care este,de fapt,un potpuriu
in form¥ de‘lgnt; De amintit aici carscterul festiv-al bértii_introduc»

’ tiv&;fincreqintate partidei cornilor, unde cu oarecare bundvointd. ge
pot recunoagt@ ecouri indepirtste sie huzigii autohtone - mai ales. in
"ciderea® de cvartf de la sfirgitul primei fraze: S
Ex.1 'D' Corni

: : e 2
1 Piid 3 X -
J— 3 | 2T i Tt e 1
i 3 B, I b I 4 A i F i g | VA 1]
R i s Lﬂ‘w 1*% - ¥ w1
4 | . .

' Mult mai evidentkaparé caracterul "national® in sectiuﬁea a doue :
{B), unde intonatie aduce aluzii mai directe, im special datorits tre§~
tel mobile fa - fa diez; incadrati intr-o lume melodic¥ modaly;

Ex.2 ‘ - v - ;
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In intr@gﬁl el, aceastd Hverturs se aratyi c& un lant de idei mei
milt say mai'pujin'cont:astante, plus: o reprizi partial¥ e sectiunii
p]?iﬂﬁi: . o ;' : . ' » .

4 (Do) - B (Allegro vive - tutti) - g (Agitatoedo) - D (Mens

. agitato} - B (lModerate - Do - porfiune foarte dezvoltatf ca
" intindere) - 4” {partial) - F (intonatd de coarde,primegte ca~
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' le de morfologie gi structura fiec3rei "verigi" a lentului de potpuriu
permit o delimitare relativd a acestora, Se retine wei eles inceputul
primei idei, intonati de viori, unde melodicitatea de iz romantic per-
mite i oarecari apropieri de fqlclorul urban sau l8utiresc:

Ex.3
X Pany . P o — P
X % 1 )] 1 ] 1 1 i | H 1 T | . § 1 1
r:4 12 WY ") 25, ] & H 3. e 3 i T I 1 1 1 3 H T 1
) 0 LY AN AN : 200 R | A SR | | S I NS Y A | | - "[ T 1
S H 1 1 i 1 — ] . Y S — 3 Rl ¢ § i 13
-] (- Ly} e
9 1 o Fomumny 1
4 5_ ¥ T T T I T 11
i s, H i & o ¥ )] ] I H 11
SANY 3 - 1 1 1 = i o 1 H T 0
7 P 1 1 T - T 1 T bl
) TV % Y o

Incercind concretizarea urei scheme formale & acestel Fantezii Ro-
mine, se poate obtine urmitoarea desf3gurare de sectiuni muzicale:

A (Sel) - 4" - B (Lento) - C - D (Sol -"Theme") - E (Pik mossc
Introd. "Variation") - F {Allegro giusto - Sol) - G (Aadagio
molto) - H (4llegro molto - la) - I (Allegro) - J (Pinale -
Tutti, cu caracter extins)

Agadar, se observid cum 1incatensres secventelor nu exclude amplasa-
rea unei teme propriun-zise pe la mijlocul ciclului (sect.D) si apari-
tla ulterioard a unei variajiumi ce acoperi - practic -~ un intreg sec-
tor (F). De aici - gi libertatea formali care permite unele deschideri
fajd de schemele cu refren, ca gi inspre tehnica variationali.In orice
caz, libertdtile semmalate tin atit de natura muzicii intrate in compo-
nenta formei, cit si de o oarecare ezitare a compozitorului in privin-
ta deciziel de articulare a componebtelor tiparului., §$i aceastsa,se pa-
re, tot din cauza insuficientei cunoagteri a intomaf{ifilor cintecului
popular, care ar fi permis alte scheme,mult mai logice gi mai solid
clddite. '

In necontenita ei evoluyie, muzica noastri din veacul trecut si
primele doud decenii ale sec.XX, incercind compensarea inclusiv a unor
forme mari -~ cum este sonata -, a abordat genul simfonic gi de cameri
in stare si le cuprindi. Incercirile de scest fel sint pe c¢it de spors-
dice pe atit de putin semnificative In privinta utilizZrii intonatii-
lor folclorice, Este vorba, mai ales, de unele lucriri cu caracter de
gecoald, A fost mult amintitd, in acest sens, Simfonia de &. StephZnescu,
ancoratd intr-un.stil clasicizant, gi utilizind metode compozitionale
@al mult sau mai putin scolastice. Intentiile liudabile ale lui Iacob
Muregianu de a "croi" simfonii gl concerte din cintecele populare cule-
gse nu s-a putut materializa. De acees, comentariile mai multor muzico-
logi romini contemporani subliniazi, pe bun3 dreptate, valoarea strict
documentard a amintitei Simfonii de G..Steph3nescu. Aceleagi probleme



et ridic§ giV :
 *:$coa1§ ale: lui Constantin Dimitrescu. Violoncelist de profesie, acesta '
‘ ~si—a ﬁlncercat“ condeiul scriind concerte. pentru acest instrument . (prl?
'7mele din’ literatura noastré muzicala) si lucrsiri. de’ camera cum sint a--
,mintitele ¢vartete. Din pacate, pentru afirmarea muzicii noastre 51 a kk
V kspir1tu1ui autohton, cu- exceptia Dansului tirdnesc (violoncel ai pianL
lucrﬁrile sale nu prezinta interes. Examinlnd de pildX, Cvartetul. nr,
kl Op.21 in Sol, vom' ‘conatata o tematici strict. clasicizanti, cu o con-.

"Ex.4A‘fw?‘

cvartetele pentru coarde in stil traditional clasic, de

sistentd emotionalé redusi »2tingind chiar zonele banalului Aga _este
chiar prima temé a partii 1nt1i- : : :

P— ‘j& ; _—1 1 A = ;
P et e —
1 p’)
H i - 1 i .', 'l it )]

Apartenenta -la’ lumea. melodica a muzicii de camera a lui Haydn este
vizibilx atit in aceastl primi idee, cit gi in cea de a ‘doua, care egte
i mai inconsistenti sub raport melodic-expresiv., In rest, contraste

<
1=
)

" tonale clasice, [} tratare scurt¥ gi-simplificati, o reprizd corectd gi

"caligrafica" in schematismul ei prestabilit din modelele -trecutului,
Mai-mult; ciclul de sonatd copiazd in cele mai mici aminunte componen-
ta apuseani ce nu are nimic comun cu spiritul autohton: partea a II—a

- lied mic trlstrofic, partea a III-a -—tradi§ionalul Menuetto cu Trio,

© dar partea a IV-a (Finalul) - o sonatd clasick de- Sflr$lt de ciclu.

Prin toate acestea, Constantin Dimitrescu se aratd, in mod deliberat,
epigon al stilului gi modalitdtilor comode, traditionaliste, de compo-
zitie., Singurul sdu merit rimine faptul in sine .al abordirii marilor k
forme camerale gi concertante care vor putea deschide, ulterior uslle
stilului autohton; permitindu-i intrerea in circuitul profesionist al
unor atare genuri de sporiti importanti pentru orice culturi muzical,
C& melosul de sorginte autohtoni sau cu aluzii directe la aceasta‘
poate intra in componmenys unor mari forme orchestrale, ne-o dovedegte,
intre altele, gt Uverturse Netionald de George StephZnescu, model Su-
perior al unei tratiri simfonice elevate gl profesioniste, Este vorba
de o lucrare indiscutabil maturi peniru timpul in care a apirut, prin
modalitdyile de manipulare formald a meterialului ca gi datoritf unei °
anuwme prospectiunl melodice & acestuia. ‘Evident, autorul pl¥tegte inc¥
un: imporfant tribut romentismului, prin apropierile pe care le produce
aici fatd de formele libere sau de potpuriuri, Cu toatea acestea Uver--
tura Naetionall dobindegte unele deschideri evidente 1nspre vechile ti—”
puri clasice de uvertur#,gi mai cu seamd fatd de cea francezi, )
Ardtam Inainte c¥, la o primi exam.nere, ar pirea ci temele me
inl&ntuie conform principiului catenei, atit de des utilizat In~fante-
zii gi potpuriuri. Totusi, cercetind atent revenirile materialulul, ca
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. gi posibilit¥yile de dezvoltare a lui, reiese cu claritate tiparul an-
terior expus, totul structurindu-se conform principiunlui tripartit. A-
ceapta este incd o dovadd a.culturii muzicale gi viziunii formale cla-
re a compozitorului.

" agedar, Uvertura NationalX de G.. Stephénescu se constituie intr-o
veche uverturs francezi cu succesiunea tempilor: lent - repede =- lent
iar coda repune in drepturi volubilitatea dansanti a materialulnf din
“'sectiunea centrals, Debutul uverturii se efectueazi printr-o sectiune
.cantabil¥ lent#, intonat¥ de oboi, avind articularea unei forme wmici
tristrofice de tip a ~'b -a.

Ex.5
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- Pe 1ingd intonatii ce apartin de lumea romanticX, se mai pot dais-
‘tinge aici gi zone modale, in care aluzia folclorieX este evidentd,Mai

mult, reminiscénte ale scdrilor cromatice din muzica psaltici (de stra-

n&) se insinueazi, cu discretfie, pe alocuri (vezi acol&d& dreaptd din
exemplul 5), ca o indepirtati amintire.

' Intreag& sectiune este urmati de un moment cu rol de tranzitie gi
~cu instabilititi structural-morfologice, aritind o oarecare intentie
de dezvoltare motivicH.

. Sectorul central este puternic extins, iar datorit¥ tempoului vioi
gi caracterului pe alocuri dansant,se detageazX net de prima parte,Ast-

fel, In cadrul acestei sectiuni se pot remarca dou# idei muzicale dis-
tincte: una viocaie (a) in Re, cu succesiuni rapide ale valorilor de

L galsprezecimi gi aluzii ‘modale ce ~amintesc scérile mixolidice sau pe

cele lidice:
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‘ Anbele se cupleazi intr-o succesiune variatd ce alcituiegte un lang:
a-b-2a" -1 - a¥i - §Z¥, aducind concomitent evolutii ce schiteazd
o intentie de elaborare tematici., Totul, evident, foarte liber gi nein-
“corsetat sub raportul morfologiilor gi structurii. .

Ultima strofi este o reprizi variati gi elipticX a primei sectiuni
(a%), in re, situat¥. din nou in tempoul lent gi cantabilitatea inifia-
1&. Ii succede 0 Coda cu revenirea tonalititii Re, incheind piesa intr-o
atmosferd de voie bund gi strilucire orchestrali, - ’

Aga cum ardtam la inceput, Uverturs Naticpald a lui G. .Stephinescu
se afirmi ca un produs artistic superior al creatiei inaintasilor,ﬁrin
valoarea tematici, megtegugul orchestral gi articularea convingitoare,
.clari a formei tripartite mari. Al#turi de Uverture $tefan cel Mare de
Jacob Muregianu - cu constructie mai apropiatd de fantezie sau potpu-~
riu -, ea se inscrie ca un moment ce precede cu cinste gi pregitesgte
viitoaréle rapsodii, uverturi gl poeme ce se vor scrie in muzica simfo-~
nicé romineasci, .

Sintetizind schema, Uvertura National# de G.Steph#nescu se prezinti
agtfel:

A - B - A - Coda

v
. Tranz. g
a~-b-a - a -5 - a’ - b’ (eliptic) (v¥) -
‘ ‘ avl - bvl )

re Re re Re
’ evoluyii, cvasgi-

. ) ) eslaborare )

(Andante) (Allegro moderato) (Andante)

Concluzioning asupra‘formelor meri apirute in operele instrumeptalg
sau gimfonice ale compozitorilor romini inaintagi, putem constata: urmi-

o i - J—
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“toarele:

1, Drumul citre schemele tripartite complexe pornegte de la micile
forme instrumentale care, prin lirgiri gi repetdri ale unor strofe,
aduc "presimtiri" ale viitoarelor tipare dezvoltate.

2. Pormele mari tristrofice sint preferate gi cultivete in spiri-
tul romantic al veacului trecut, cunoscind o vogd gi in muzica autoh--
tond, ) "

3, Derivatele acestora, cum ar fi rondourile cu trio, iInlocuiesc
formele propriu-zise cu refren gi trimit cu gindul la similarele exem-

ple din muzica apuseani a Europei din timpurile clasicismului.
‘ 4. O altd preferintd - de astd datd mult mai accentuati - o prezin-
t4 marile forme in lang,care, pornind de la schema pentapartiti deriva-
+%¥ din lucriri cu trio, se concretizeazi in fanteziil, potpuriuri, rap-
sodii, hore, etc. - toate in maniera unor catene de sectiunilcu intin—‘
dere gi expresie diferite.

5. Absenta artei variayiunilor, ocolirea - deliberatd .sau inconati—k;“

entd a ei - conduce la lipsa acuti s unor forme variationale extinse,
care s3 atingd rivelul profesionist gi s& se exercite asupra melodii—ik
lor noastre populare. * : ‘.‘~'~
6. Marile forme sonato-simfonice, in care principiul dezvoltﬁtor pre-,
_valeazd, sint prezente doar in misura in care ele ge constituie ca . ple~

se de gcoald sau de exercitiu stilistic, De aceea, ele nu contin melo- S

dii. populare sau imitatii ale acestora. . R
. Te Preferinta neti pentru caracterul strofic gi morfologiile bine
dellmitata atesti faptul c3 creatorii inaintagi preferau 1n1§ntu;ri;
de idei muzicale distincte. unor dezvolt3ri motivice sau celulare care
" 1le erau incé inaccesiblle sub aspectul artei compbzitionale.

In ciuda celor constatate, formele mari in creatia instrumentald a
inaintagilor muzicii romfnegtl au constituit o necesitate. Trebuie sX
recunoagtem faptul c& f£¥ri a-gi fi "fHcut mina”, fie gi Iintr-un mod ne-

~adecvat, nu ar fi fost posibild atingerea unor stadii superioare . ale
procesului creator. Lucririle de tip sonatZ-simfonie, degi‘ancorate in
stiluri'revolute, neavind nici o contributie la afirmarea intonetiei
folclorice in cadrul unei ataré categorii, au pregitit terenul pexniru
ceea ce, ulterior, va realiza Enescu in simfoniile gi sonatele sale,De
altfel, preferin{a pevtru fantezie, uverturi, potpuriu, sau alte piese
similare, era intru totul conformd stilului gi menierei celei de a doue
jumdtdti & veaculuil XIX. Nu este &eci, de mirare . .cd prima piesi
gimfonici a luil Enescu s-e intitulat Posma romin% si s-a inscris pe 1i-
nia vechiuwlui potpuriu si a fanteziilor pentru orchestri.

Drum piin de ezitdri, de cdutdiri gl - uneori - de erori, cales dez-
voltirii formelor mari la inaintagl a constituit o chez#gie pentru pu-

-ternica dezvoltare & muzmcii noastre din a doua jumatate 4 frimintatu~
iui nostru vesc, : '
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Grandes formes dans la créstion instrumentale des compositeurs
roumains dévanciers 4

Vagile Herman
' Résumé

Le XIX-e sidcle s'impose dans la musique roumaine par 1'abordation: .
de.la part des compomiteurs dévanciers des grandes formes instrumenta
les., C'est une égoque de recherches ol l'on prespecte les moyens deécllas
daptation des piéces aux exigences de la société de 1l'époque. Les:coms-
positeurs se heurtent & de grandes difficuliés pour la compositionudes -
pidces amples dans un langage musical autochtone, fait dafi 1tinguffis.
sante connaigsance du folklore. Ceci réduit en grande mesure leurss ’
créations & des moules limités aux catégories de la fantaisie, duupodi-..
pourri, des danses, de la rapsodie. La danse surtout, avec ses struce-

. tures morphologiques carrées, permet la composition d'amples formes:tris-
partites, les unes avec des ouveriures vers le rondeau. Les variatiensy,
la sonate et les formes polypheniques qui nécessitent un travail lpluss
élaboré des intonations populaires, sont plus rarement renmcontrééss.Omo
peut pour autant entrevoir des tentatives réussies, notemment danss lés
domaine de l1'ouverture symphonique, telle .l'Ouverture Nationale :déeGf.
Stephéinescu, suivant l'ancien moddle frangais de 1'époque baroques.Léss
grandes formes composées chez nous durant le si2cle précédent, onbiper=
ais un- grand pas en avent vers les compositions professionnellessdéslas
premidre moitié de motre sidcle. - .







CU PRIVIRE LA PLANUL TONAL AL FUGILOR DIN "BWOELTEMPERIERTES KLAVIER®
I-II DE J.S.BACH

Conf.dr. Dan Voiculescu

) Serdiind W.Kl,, Bach vu numai c& a probat sistewul tewmperat al lui
‘Werkmeister, ci l-a depédgit: materialul sonor utilizat se Lnt;nde e o
scaré ce cuprinde 28 de .repte (= 27 bv11te)“
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0 preacupare pertru puneres in evidentd a raporturilor armonice in-
tericare ale fugii bechiene & existat inc¥ mei demuli, Deja V, d'Indy,
la inceputul secolului nostru, cbserva cd "Fuge nu ve Ti in definitiv
decit o mare cadent? (s.n,), unde fiecare formuli armonicd, destinati
afirmirii tonale, va fi scomsd in relief printr-o enuntare & sublectu-
lui, cu toate anexele sale obignuite (...} Prin aceasta si numai prin
aceagta se poate explica ordinea toneld s expunerilor (s.n.), ordine

logica inainte de toate, a cdrel practicare imemoriald vine & confir-
me plenar explicatia teoreticad”, Un important pas ineinte in aceastd
privintd Il constituie cercetfirile lui I,Czaczkes, care dedic# un para-
graf din studiul dintroduectiv la cele deoud volume de analize ale W.K1,
tocmai problemei tonele ("Die Harmonik in den Pugen Bachs")B. El studis-

L Vezi 51 A.Benk®, Contributii le problema evolutiei materialului fonic,
in "Imcrdri de Wu%l“OLOgLE" vol.5, oiuj, 196G, p.rl27 i 130,

2.V, &¢'Indy, Cours de compogition musicale, Deuxidme partle, Premierli—
vre, Paris, 1909, p,44,

3 L.Czaczkes, Avelyse des Wohlitemperieriten Klaviers - Form und Aufbau
der Fuge bei Bach, Viena, 1956, vOl.l, De34=37.
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z% insi numel problema intrdrilor tematice gi raporturile acestora cu
tonalitatea de bazd., Constatind "limitarea cercului modulatiilor", au-
torul:aratd c# "Bach aduce intriarile tematice in intregul W.Kl. numai
in'acele'tbnalitéti ale ciror sunete de bazd fac parte - fHrd exceptie
- din:scara tonalitdifii de bazd." (p.34).

Ton S D Ton S md
*Pugl majore: Tp Sp Dp Pugi minore: Tp Sp mDp
vSp b ) " pSv
(in. care - in afara inigialelor treptelor principale - p=paraleld,
o v=variantd,
m=moll),

Se ‘formeazX "blocuri armonice“ ale intridrilor tematice. iar o particula-
ritate:a lui Bach ar fi "introducerea unei tonalitati stridine, modulante,
‘la:ultima intrare tematicd a unei dezvoltdri, de exemplu:

Ton, D, Ton, Tp | sau | Ton, D, D,.Tp | sau Ton, D, Ton, Sp | sau|Ton, S,Spj.i
(p.37). - ‘ :
“J.Mlller-Blattau reconfirmi cvadratura de gase tonalititi 1nrudite
“fugii Barocului, aducind o pretioaai completare- "Bach depéseste acest
cercide tonaliti{i numai in 3 fugi din W.K1."%,

“Cercetarea de fat¥ incearcdi si depilgeascy acest stadiu al valoroase-
“lor:observeyii gi concluzii ale lui L.Czaczkes gi J.Miller-Blattau, prin-
‘tr-o-detaliere a problemei intr-o altd directio. Vom urmiri nu numei to-
'~nalit§§ile unde au loc reprize mediene - 'platforme" "podiguri® pe care

;se ‘stationeazd din pnnciﬂde vedere tonal, in contradictie cu drumul evo-
y lelor -, ci toate tonalititile prin care se
trece sau unde 8e cadenteazﬁs; Considerim >3 numei cuprinderea in anali-
iz8: & tuturor tonalitijilor atinse In cadrul unei fugl poate oferi viziu-

‘neaccompletd asupra evolufiei ei tornale, a increngiturilor ei arhitecto-
- nice.’ '

7In urma unor analize aminuntite a tuturor fugilor - nescutite insd
~devunele amendamente posibile, conform unor momente ambigue din punct de
‘vedere tonal -, am realizat séhéms~continutuiui tonal al fugilor,pu in-
tr-o0:'formi desfigurati, ci in una comasati, concentrati (vezi Tabelele 1
#9i%2). In aceste scheme este incercuitid tonalitatea de bazi, iar prin -
“niizoblice gi verticale - lungi gl securte - se arati legiiturile de cvinti
:§ilade tertd care guverneazi intregul. Spajislizarea e redati prin niveluri
cdiferentiate ale tonaliti{ilor, care apar astfel plasate oblic, ca gi cum

4 ‘Ji¥iller-Blattau, art. Fuge, in M.G.G,, Kassel, 1955, vol. 4, col,1103,

5 ‘Chiar dugi afirmatia luil L.Czaczkes, "(...) Bach nu se jeneaz3 ca ydup#
occadentd inir-o tonalitate, si aduci urmitoarea intrere tematici in-
tr-o cu totul altd tonalitate" (op.cit., p.36).
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ar-fi un fragment din marea spirald tonalé’.s.
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6 Vezi gi S,Todutf, Formele muzicale ale barocului in operele lui J,S8,
Baeh, vo1.11, Bucuregti, 1978, unde schemele tonale practicate la une-
le dintre analizele inventiunilor la 2-3 voci plaseazd tonalititile
spatial, difersntiat, . .
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Interprete.rea acestor tabele sinoptice ‘ale evolu‘giilor tonale va fi:-
;fécuti din mai multe puncie. de vedere:

1. Numé.rul de tonalitéti variazd Sntre 2 gi 9, conform tabelului urs-
mﬁtor- :

~

- _Tabelul 3 .

Num¥rul de tonalitdti in W.Kl. I-IT-
N e
1. Do 4 15 13, Fad 4 1 4
2, do 3 i3 14, fad 2 17
3. | Do¥ 5 15 15. Sol 4 15
4o | dok 7 16 16, | sol 4 |6
5., 1 Re 5 16 17, lab 519
6. re - 2 12 18, sold 6 1 8
7. Mib 6§ 13 19, Le 515
8, mib 5 | g 20, la 6 |4
9. Mi 5 14 21, Sib 4. 16
1o, mi 6 | 5 22, gip 5 17

111, Fa 4 19 23, Si 5 16
12, fa 415 24, si 8 I s




eus 8 mnnalltati 11/18, soL&, si I/24, si. Privirea comparat§ pune in ‘
‘;rellef“progresul Tealizat in glndirea tonalé si 1n manlpularea tonali--,kk
‘tégilor' :dacd vol I contine 11 cazuri eu, 2=4. tonalitati, 1n wol, I aces= .
“itearsead:la 6, In timp ce in vol.II va ‘cregte considerabil numarul de.

~cazurisien 5-9 tonslitEti (18 lucrari). Rezultd cid vol II este mei bogat

it -3 s mai.cnmplex din punct de vedere al eaalonarilor tonale (vezi tabe- ’

lulmnrmator) A RN
| Tebelul 4
We KlooI - 0 o 0 We Klo IT ool |
cazurl 2./ 2 tonalit, cazuri; 1- /2 *Onalit,r ’_’/’m
11 51,/3, xe;2/3;
8/ 4 374
vT/5 r1./s.
14 /6 16 /6
H ) ] /
Botisr YA
i la Lt S
jr/e 11/8
b- /90 b2/ 90
(re2) (1744)

~Din analiza noastri reiese ci in Wo Kl. se depagegte cvadratura de
sgasertonalititi in 7 cazuri. ‘ -

IR/8. Dlspunerea tcnalitétilor in inlanﬁuiri de cvinte °i terte se
“lasdi-de asemenea misurdtl., Din Tabelul 5 rezultd un fireao progres al
srumdruluil de cvinte de 1s un volum la celalalt- o

©7:4l4e citeva cazuri studiate pun in evidenta bogatia planului tonal:

~i3in fugile din cele irei sonate psntru vioara solo - cu 5, 8 si,
*respecuiv, 7. tonalitati*

iRicercarul la 6 voci din. "Ofranda muzicala" se extinda pe 7 tonaw‘_
TtEgiy - :

sprimele piese din "Arta fugii“ cresc considerab11 numarul de tona—f'
l:tégz- 3, 5,,’, A . .
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Tebelul §

 Digtanta in cvinte gi terge

sr. |-Cvinte i terteg 5, | Cvinte gi terte
vol.I vcl.IIg yol.I vol, I
1. 241 | 342 11| 20 | 2a
2, 1+1 240 § 14, 1+0 S+3
3.0 32 | 342 & 15, 242 | 3+2
4, 543 4+3 § 16, 2+2 443
5. 342 443 1 17, 342 7+3
6. 1+0 1+0  F 18, |° 442 6+2
7o ] 443 | 240 § 19 342 342
8. 342 4+2 & 2o, 443 2+1
9. “3420 | 342 ? 21, 241 442
lo. | 442 3+2 ¥ 22, 342 543
Rl 241 | T+4 5 23,1 34l | 443
L2 | a2 | 342§ 24| 643 3+2
: "‘fél.I'tf;.v R vol,II
casuri. 3 / 1 - cvinte o cazuri-1 / 1 cvinte
e L1/ 242
873 83
R DIV Ve
Lwiass o 19tays
faret o Ty
-7 2/ 7

2/b. Coerente tonali, organizatd pe bazi de raporturi de cvinte gi
terte, se incheagi in structuri monolite, din care nu lipsesc tonali- )
t841”. Aceastd coerenyd Insi nu exclude seltul tonal pe parcursul fugii;

el poate fi urmirit in conditii mai bune prin studiul plapului tonal des-
fégurat, : o ' ’

8 In ciclul de 24 Preludii gl fugi de Sostakovici, acest caracter se va..
plerde In unele lucriri, operindu-se selturi la mai multe cvinte {(une--
ori prin procedeul "scordatura", alteori datoritd altor criterii),de-
exemplu; .

Nr.l4 ' - ,—Mi seu ¥r.17 st
{ - . *
_ ’Si/fa{}: _ ’/SOI/
b et b
He - . !
8ol : - . (Lab a/’re

W ' 1 ; —
siv * o.r
) lab ’ . fa~




b) destigurares unghiulard s

‘e) mai caracteristici . ‘este’
tin o relatie de terta-
I/13

1 éi /WDO&
: re> o

(expansiunii dominantice expozitive 11 corespunde [} incursiune sub-
dominantica pornind de 1la. relativ& minora),

e) dispnnerea in paralelogram39 cunoaste o frécvehti foarfé~ﬁére {9 ca-
zuri)s : : : i ‘
- 3 cazuri cu cite 4 tonalitati, in vol I (12, 15. 16),,

w .

ex. I/12 . La},/xib

@’d" .
nici un caz cu 4 tonalitigd ln vol,II,
-2 cazuri cu cite 6 tonalits441° in vol. I (1, 20),
- 4 cazuri cu cite 6 tonalititi in vol.II (4, 5, 16, 23)

ex. II/4 I
. ; L&/m v

i 801#
fa !

9 In viziunaa cvint-fuéii,paralelogramele tonale inseamns proiectarea

B, doua‘raporturi de cvinta aflate la o Cistantd de terta mica (dls—
tantid de relativé). :

lo Cele 6 tonalitfti pot £i 1nterpretatef R
. ca doud paralelograme cuplate: - ;[:::] J-
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Lo E) ‘pamlelograme largite prin simetrii exterioare derivé numai din pa-
‘alelograme simple eu’ 4 tonalitai;i»

. sau II/8 : (feg,)

o 1/‘/
: caz special II/21 Siq L ‘
ot el 51/“'[*‘“, sty
- o T |
L . i
, sol L o T
: fe./do/ R —

g) Bimetrii cu un adaos:

- paralelogramele d2 4 sau 6 tonalitéti cu adaos de o cvinté re-
- ;prezmta cele mii nutiercase ceazuri:

II/I 3, 9, lo 12, 14, 15, 19, 22, 24 ) 18 cazuri

ex" 1/3 » ./SO]* . 88u II/22 b/ﬁeb/I‘ab
,I!i* /fa

 gau II/11 = § t‘bn’éiit:gti organizate (8+1);

m,,,sﬂ," Do |

sol’ re — la

fa — d°’

h) paralelogramele cu mai multe adaosuri condus de fapt la asimetrii:

. R Ty
ex. II/17 < R
! Reb— 0ol
' y ! do ¢
R
/lab’ PR
, reb
sau II/18 L
T — 81 =1 011#
T e

4. Constituirea ansamblului tonal poate fi echilibrata sau incline-
,t ¥ a) echilibrul tonel ideal de tipul

I1/2, &6 ) sau I1I/20, la
. ,.»Sol .
: - e —Do

‘f&’ sol : e/(\/},‘»m R
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unde contrabalansarea expansiunil dominantice {expozitive) se realizea-
2% prin incursiuni subdominantice inspre Pinsl, este completat In tipo-
logie de un caz special: fn I./18, solé; numiirul cvintelor superioare
este egal cu acels al cvintelor inferiocare, creind o simetrie de conti-
nut,aparte;

! -~

g «’Si .-

%ffl
(’ fak"‘iq#' @
1

\._..-'

a%.—miii

b} inclinetii dominantice (fie in forme "saturate", in parslelograme,
fie in simetrii cu completiri /lirgird), cind numirul de tonalitati
din dreapta axei tonale tonice este precumpinitor:

1/ 3, 4, 8, 9, 10, 12, 15, 16, 18, 22, 24 - ’j

I11/s, 10, 12, 14, 15, 18, 19, 24 . 19:cdzuri
ex. I/24 - ' : P ML i
. : 'Re’I;e' e
[ 1 : [
'8 /fe*’do&ﬂ/
e PR LN
la*"mi -

c) inclinatii subdominantice, cind balanta 8e apleacé spre tonalitati- :§,

a

le aflate in stxnga axei tonale tonioa:

1/ 5, 17, 19, 23 )} LT ey
11/1 3, 8, 11, 17, 21, 22 ;3 °°?“1‘1 '

- La - seu 11/11 ==l pe
? ~f<39L" ; e Ll ;/“iik"'s%b‘—ilirf— v

610 i
y 1
: ) L 7 4
i Bi' ) o ’ ," B 1/‘3‘.418.
\ dO’so .
.~ - R : ; fa/__-’_‘_‘__ .

-
,s——“

Mirimea acestor inclinatii este de 2-4 cvinte:

.2 EY 4
D 1/4, 18, 24 II/14 - 11718 - - .
‘SD 1/10, 23 11/8, 21, 22 | -II/11 11/17

2Eg 3¢ 4y

5. Distgntele tonale maxime sint cuprinse in fugile care ating una
sau mai multe_omonimell. In II/21 (Sik) se stinge omonims dominantei,

11 Se infirmi astfel constatares lui L.Czaczkes privitor la distante-
le tonale intilnite in fugile lui Bach, c8ci acestea nu se rezumd
- dupd cum s~a vizut - la dublul paralelogram constituit din 6 to=-
nalitdfi (3 majore gi 3 minore) dispuse pe dona cvinte.
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'Tffvd;"fiifﬁgiléwII/llkgi;11/17,:qapeiinclud dougfSii_?espeCtiv, frei”omo—‘~
Comimey iU TR e AR R T T

S (bu omonima T gi D)

"~ (cu omonima T,D i D)

“In acest din urm§'céz, aprofundares subdominanticd are loc in Jumita=

 tea a‘doué'é fugii; dupi grupul aEiintréri‘tematice din repriza a doua
-~ in mibh (m¥s,32), sib (m82.35) 9i Reb (m#2.37) -, 1a} apare in m¥sura
39, ca,oménimﬁ minord é»tonicii,‘iar reb in mdsurs 44-45, cu expresivi-
tatea gi drematismul cadentei evitate, in ces mai indepirtetsd zoné &
sferei tonale a fugii ~ patru cvinte coboritoare faté de relative mi-
horémthopalitétii;de bazd, Dar grupul celor trei tonslititi din extre~
ma, sﬁbdominanti%g bu ne -gpare din acest punct de vedere liberkgindit,ci
el reprezinti o proiectare = celor trei tonalitdti de bazd care {larn-
cheaz¥ axastonieidi, V o .

Codifieind cifric analizele tonale, obtinem‘urmétoarele rezul tate e,

‘vol.I,~fon@'M§J.' 5 % fET %
kvVoi.f,«ton.kmiﬁ..: 5 '% ng % §
,hﬂvél;Ii, €on. ¥aj,. "_  o V;_ " T3 g % FET %
'V§lgii,vt9n. win, . - . ng«i 73

Total, o, +uin, ,‘-;I;II"‘ : T }lL @-i z:

12 Tonalitates de baéi,‘notaté cu 6, eate incadrat5: Fiscare unitate Sn-~
- .-semneazi o cvinii. Cu linie punctetd este mercatsi extensia "claaici"
“. -a celor 6.tonalitipi, . . : :
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. . —Complexitatea fugilor nu consti pumai in numirul de voci sau In
’f ]dez#o1tareé lor formel#; trebuie vazutd o relafie.de determinare,intre"
k,iamploarpé fugii gi planul ei tonal. ’ ;
o {¥,4 Coerenta. tonal%, faptul cd din desfiguriirile tonasle nu lipsegte
;’ni¢iodat§ o tonalitate de legéturﬁ,_ca §i construc{ia monolitici, in- -

. 'paralelograme, cu sau firi 1l¥rgiri, preferinya pentru ordine si sime-

" trie ne demonstreazi ci Bach & condus in mod logic procesele tonale din
" fugile .sale, probabil ~in multe cazuri—dup¥ un plsn tonal prealsbil.

S fiiéfsi din punct de vedere tqhal, W.Kl. msduce in cele dduﬁ volume
.‘sle sale o mare diversitate de structurd, vizuti diferemiiat,in funciie
de limbaj, expresie, amploare. . L o S ,

. = Volumul II (1744) marcheaz¥ in mai milte privinte légate de to- .
. nalitate un progres al limbajului, al complexititii, fat¥ de primul
°(1722), Este gi pirerea exprimati de J.N.Davial> privitor la forms, ex-
f‘;p;ésie,;compIGXiﬁafe.k.g ”, “ L D e e e S

o M”fkf;'cOnsfructiile‘tbn&lbkamplei»aimbf#iéq.gc§mp1§xp;yrebreziﬁtijﬁna;"‘
. -secret de megtegug priVind;qrhit°9t9n$§§‘ﬂﬂiicalﬁpbachianﬁ.g';ﬂg‘ RS

‘Untersuchungen zum Tonartenplan von J;S
‘Wohltemperierten Klavier I-II -~

an?VdiculeaéuiiT

" Zusammenfassung . : ¥ R A R : i ;
v Dpie Studie analysiert in gedringter Porm den Tonartenplan jeder
. einzelnen Fuge des grossen Gesambtzyklus, Verglichen mit den seit L. = -
~ Czaczkes und J.Miller-Blattau bekannten Analysen zu diesem Thema wird
“‘hier mufgezeigt, dass die "klassische® Anordnung’ der sechs verwandten
.Dominant-, bzw, Parallel-Tonarten in sieben F8llen Nberschritten ist.
Eine Fuge kann zwischen 2 und 9 verschiedene Tonarten aufweisen., Dabei
kommen in grosser typologischer Abwandlung Tonarten vor; deren Folge
“linear, winkelf®rmig, symmetrisch oder als Parallelogramm (bzw, er-
‘weitertes Parallelogramm) angeordnet iast, Das Gleichgewicht ist oft
.- gewahrt, doch kann es statt dessen auch zur Hervorhebung der Dominant-
" oder Subdominantseite kommen, Aus dem Blickfeld tonaler Verh#ltnisse
"~ sind die komplexesten Fugen Nr,1l und Nr.l7 imIL Band. ‘Schliesslich
- wird noch eine kodifizierte Ubersicht zum Tonartenmplan simtlicher Fu-
"~ gen aufgestellt und gleichzeitig auf die Gesamtanzehl der auftretenden
Tonarten verwiesen. : ‘ S
Als Schlussfolgerung wird die Meinung vertreten, dass Bach die
komplexeren tonalen Prozesse mitunter nach einem vorgefassten Plan aus-’
geflihrt haben kdnnie. Auch zeigt es sich, dass der IL /Band (1744) im
Vergleich zum I, Band (1722) sowonhl vom Gesichtspunkt tonalen, als auch
‘koiigruktivin Aufbaus als eine offenbar hBhere Entwicklungsstufe einzu-
schlitzen ist.: C : )

13 J.¥.David, Das Wohitemperierte Klavier, Der4Versuch einer S
© " Gbttingen, 1963, p.92, | ; YRopeis,
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. OBSESIA SIMETRIEI LA WEBERN ~
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. Conf.dr. Cornel Jiranmu

. 'Notiunea de simetrie este definmitX gl teoretizati fncX din antichi-

tate, unde ea aveas o mdre‘rﬁspindire in arhitectura greac#, sau mai tir-
ziu ir cea gotick, , ' ’

Anunite: proportii geometrice, derivind din geometria pitagoreicy, e~
rau transmise pe cale oral¥, in cadrul unei confrerii secrete, de un ca-
racter ini{iatic, Snchis.

Matyls Ghyka vérbegtc in "Philoscphie et musique du nombre® (Paris,
1956, p.48-49), despre anumite principii de simetrie ce apar in "frasa-
chele® m lul Vitruviu; "Simetria (s mmetrie) consti in scordul de m¥su-
r¥§ intre diversele elemente ale operei (oeuvre) gi intre acests elemen-
te sepurate gi ansamblu., Ca in corpul uman (...),ea decurge din pPropor-
tia pe care grecii o numesc ‘analogia' - consonanti intre parte gi in~
treg (...), AceastX simetrie e reglati de citre modhl, etalonul comun de
wXsurf (pentru opers in discutie), pe care grecii o pumesc 'poeotes:t
(’pumirvl'), Atunci cind fiscare parte importantd a edificiuluil este in
plus gi convenabdbil proportionati Sntre in¥itime i 1&time, Intre 1&rgi-
me gl profunzime, gi cind toate aceste componente fgl au locul in sime-
tria totald, obtinem euritmidﬂ

jdgader, gensul cuvintului "simetrie" era, la greci, cevas foarte di-
ferit de notiunea de azi: nu era. deci vorba de o repeti{ie de elemen-
te identice de o perte gi de altm a unei axe, ci de ¢ feo-nodulatie”
reglati printr-o propor{ie intre ansamblu gi Intreg.

Notiunea de proportie existX apol gi in Renagtere {vezi leonardo,
Michelangelo, ambii gi arnitecti). ' .

Repetarea urei formule fundamentale, dupd anumite reguli, di nagte-
re la diverse tipuri de simeirie,

Prime incursiune muzicall a Proporilei este aplicati, se gtie, de
Pitagora, unei coarde de vibratie, de unde rezultX birecuncscutele

g = 2 ‘ cvinta mi - ai -
g - ton 1la - si

; - g cvarta i - la

2 12

= g octava mi - @i -
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',Aceste proportii, identice cu "Proportia Uni#eraalﬁ", studiate pe
acordajul urei lire milémiz, sint 1dent;ce cu urmitoarele raporturi
geometrice:
6 -~ reprezinti numXrul fetelor usui cub -
8 - reprezintX numirul virfurilor cubului
12 =~ 'reprezinté numdrul laturilor cubului
9 =~ saste careul primului "nun¥r meRsculin®
de unde rezulti concluzia tulburftoare ci propor{iile intervalice (lun-
gime-frecvent) sint similare cu preportiile gpatisle ale geometriei.
Toatd aceastd introducere poate plirea "al¥turea cu drumul® pe cars
ni-1 propunesm in titln, dar o analiz¥, fie gi sumari, a construciiei
interiosre pe care ne-o oferd creatin weberniani, va veni a% confirme
cu putere legiturse interiomri intre gindirea pitagoreicX gi construe-
tia sonori e msestrului german, ; R
Cunoagtem ¢8, in cedrul *meii geold vienezb”.‘initint&'(cnvint ce
are aicl wn dublu sepa) de Schinberg, Websrn va fi acela care va impin-
&s pind la. 0 extremd limitl organigarea "microcelulari® a serisi de 12
. sunete, S L ' : S
Deja in "Suite liricﬁﬂde\Berx; ;ntorul fo1oj9ste ¢ serie inglobind
toate intervalele. La o privire mai atentd, observim o simetrie escunaf -
intre ultimele einci sunete, care nu‘sint,iltcév;udcbit inversarea pri-

melor cinci in Jurul pivotﬁlui\non-ranyo:aah;l, reprezentat de cvinia

‘micgoraty:. :
- Ex.1 A.Berg: "Suits liric¥® .

PR T

S 1 ha |
tles

4
1z

)

el

Seris se organizeazl mereu, e ®elagticd®, prin reagezarea unor sunste,
folosirea unor tronsoane-celule, eie, Uneori, ea contine simetrii para-
lele, avind figuri izomorfe gl figuri non-izomorfe. Pierre Boulez  ana-
lizeazi mcest tip de serie, existent in "Allegro misterioso® din ace-
eagi "Suitd lirici" de Bergl. " e

Ex,2 idem Allegro misterioso ’ ¢

Xxqu & r”'“XXXXX
J 4 ¥ ‘\. :1:_. L T

. , L8 1
b . jnversare

1 P.Boulez, Penser la musigue anjourd'hui, Paris, 1963, p.Bo.
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tructurile simetrice se pot organiza gi mai strict, astfel inecit
ele si dea un numir diferit de figuri izomorfe. Astfel, geriile lui
Webern cont{in asemenea figuri, ce pot exista In numir de dous, trei,
sau chiar patru, relajiile dintre ele ajungind la o complexitate "mi-
crocelulari" neetinsX pin¥ la el.

Tot Boulez "pume in pagini" celebrele serii ale op.24 gi 28 de We-

bern, care arati astfel pe "orizontali®;

Bl . . 24

op. 28 : : original
. 4 ‘ riﬂ!flé!lﬁ__j br““"il-F:;:—~1

-~
|

| _—

mversare

- g1 astfel "in spatiu™;

Bx.4 op.24 op.28

Astfel, seria parcurge drumml de la seria %total agimetricd (cum ar i
celebra “serie-pilnie" folositX ds SchBuberg, dar chiar si de un Luigi
Bono, in "“Canto sospeso™)

Bx.5

v
pini‘la simetriile partisle gi totale,
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Atunci cird puwirul figurilor izomorfe aste maxim (adic¥ se ajunge
la patru figuri), in transpozitiile ssrisi vor reapsre tot patru situe-
tii in care se revine la secsleagl sunets.
Bx.6 {Boules, op.cit., p.86)}

C

4 b ¢

Tot Boulez vorbeste de "serii privilegiate®, care prin permutiri
eirculare vor de nagtere formei de "tropi", continuare mai degradd a
gindirii seriale “elastice"a lui Berg, decit a "geomeirieil severe” a
unui Webern.

Este pasiomant s¥ urmirim, In creat{ie weberniand, "ascetlzerea con-
tinud” a seriei, de la amspectul =i ascuns, subiaceni, dar admirabil de-
monstrat in studivl luil Piberiu Oleh {apirut in revistels "Melos™ gi

. "Huzica"), pin¥ la structuralizarea severd “In gHonce" geometrice,a ci-
ror simetrie este foarte importanti gi pentru consiructia formei.

Iatd o serie "de tinmerete™ (op.l7, nr.l}, unde in ciuda asimetriei,
g8 simte, prin repefarea figuril izoumorfe: _ tendinte vii-
toare, vizibil% deja in op.20 gi op.21:

Ex.7 op.17, nr.l

A A JANNE A
o Tl ©
A2 3 & 5 6 7 8 9 4 # 12

Cum spupesm, gimotrie microcelulari se résfringe firesc gi ssupra
formei muzicale, care, pes mai mulie planuri, poate sduce elemenie do

ajmetrie,
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In “Siafonia’ o0p.21,ele sint vizibile la nivelul unor structuri

- cum ar fi:

. BXs8 | Seria op.21 . :
. A A\ .
| A

L 4 2z A 1
. i i, Y Hc

oo

unde ivtn-o simetrie perfect ti¥iatd de o axX pe verticall, amintind c¥

" acelagi principiu a fost aplicat apoi de Messiaen notiunii de "ritm

non-retrogradabil™:

f o Ld

- Exa98 |Tema o ‘
: ' Sehr vuhig(d= ca 5H) | ~
e Ty
o U=y | —~ \&F e W | 2
RERE I 21 7 1 : I .
| — = ,
=t e
» i | ‘ ﬁ‘ ) . ". . . "
g e Db TN
& = > P —
FE Ba=aic = =
. — o o Hr/'\ o
| 3] ‘ ﬁt - #ﬁ,, éL ;
>

Ex,9b .

a
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Evident, nofiunea de simetrie pe axi veriicali poate fi dusi gi ea '

mai depirte, astfel incit anumite tronscane ale seriei s¥-gi.rZspund¥ -
"la distanti”, cum se intimpl¥ in ~Variatiunile ep.27 :

Ex,10

i 27 -
4’4" 1
s EDpe
Py
A0 ke —F ‘?
: 1374

In Cvartetul de coarde op.28, deja "spafiaslizai” de Boulez, avem ©
structurd interioari ce se poate divide atit in doud figuri ce me pot
citi prin inversere, cit gi prin trei celule continind celuwlsa B-A-C-H !

Aceeagl ambiguitate, am gice, caractér;zeazé seris Cantatei I.

Ex.1l op.f23 ‘ - s
9 I —— b g ' 7 
£
r‘ﬁ 1h 1 V) ‘Hﬂ L ot {
0.} 4 (O S V.. t A " 11 -
o g —— ot © e
(D) L__T;___J P A A L___z___J

gi a Variatiunilor pentru orchestrﬁ;
weberniene.

un summum 8l gindirii orchestrale .

Cercetdiri mwai recente arati ci notiunea dé‘aimetrip websernianX. a-

tinge nu pumai parametrul micro-celular. sau

a8l structurii morfologice,

¢l ea este extinsi congtiént de autor asupra ritmicii (vizibil in exem-
plele precedente) ssu chiar a dinamicii gi structurii timbrale, aga

cum o demonstreazX substanyiaslul studin al lui Hans Peter Raiss in
“"Neue Kusik seit 1945" (Stuttgart, 1975, p.206-207). Din acest studiu

{aplicat doar pirt{ii a II-a a Simfoniei op«21) rezultd Incd un element

important, Simeirim e

o

- obfinut¥ nu numai pe.

AN

plan orizontal, ei gi

pe plan wertical, cum

se vede clar g din e-

OIS0 PR BO R

F

xemplele urmitoare:.

Ex.12 :

1

)

" op.cit., p.207-208

AEA 10 NI AL AN 0T AAIA N 6T O B I AQNA D

" g8 PR ga FET A
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_Iatd ci ne apropiem de dezideratul pitagoreic al uneil simetrii §n
spatiu ("fraza-cheie" a lui Vitruviu amintea gi de profunzime), dezide-
rat care preocupi in continuare gindirea creatoare & multora din compo-

zgitorii de azi, +
+ +

: Boulez observ& cu acuitate c¥ Webern a regindit ins¥gi notiunea de
'j‘nuzica polifonicX, incercind si reducl, in misura posibilului, articu-
o raa discursului muzical, f4cind apel doar la functiunile seriale.
zn'-zt eapitol (Incipit) remarc¥: "Webern era un cbsedat el puritd-
i1 forualo pini la ticere, el a dus aceastl obsesie la un grad do tcn-
;caro muzica o ignors pin¥ la el. ‘
Daci 1& Schinberg seria este tratatd ca o.'ultratemi’ , la lbbern .
st in prinul rind o tunctiuno de intervale, funct{iune ‘ierarhici’

ndependentl de orice funct{iune orizontali sau verticalX, Se gtie c& . .

?~'cot1n visnezi a Operat exclusiv cu fndltimi in universul cromatic tem-

'~;pornt.~

nea gi caracterul neo-clasic, vizibil in atitea pagini schbnbergiene,
cum ar fi opera "Moise gi Aron"-, De altfel, exegetul sutorizat care
este Willy Reich igi intituleazi semnificativ cartes; YArnold Schan-
barg - Dor Konservative Ravolntionlre“

Este cunoscuti celebra paraleld ficutf de cXtre Alban Berg intre
creatia bachiand gl cea sch¥nbergianZ, descoperind unele similitudini,
Aceastd paralel¥ este foarte spectaculos agezat¥ in pagini in felul

. urmftor: '

Riemann Wber Bach . A.Berg Wber Schinberg

Dupi opinia lui Pierre Boulez, aceagti paralel¥ este prea putin ;
convingitoare. El considerf cX adsvirata paraleli se poate efectua nu-~
mei intre Bach gi Webern, & ciZrui creatie oferf mult mei mmlte argumen-

2.P.Boules, Relevés d'apprenti, Paris, 1966, p.226,

La iebern innﬁ dispare caracterul poat-ronantic. Dispare de apeme~ .



T8 RN ;
‘to, in apacial in domeninl rigorii fornalo gi a conntructici politoni« :

ce aevdre, decit mugica lul Schbnborg."‘
~Astfel, partes s II-a a Simfomiel opn21 de Weborn, analizat& in pa~
. .ginile prccedento,ofer§ numeroaae exemple de seriitury polifonicﬁ BEVO~
&, cum ar i tehnica de canon-im- oglind& folositﬁ in fiecaro variatiu-
- ne & finalului, precum gi organisarea’ pauzelor ain codi, unde mﬁsura 94
" poprezintd o exi de simetris de ticers & acestel strneturi nnsicale.

Houa dimensiune a polifoniei weherniene ar ri ° dimenaiune “in dia-
gonal¥® a sgpatiunluil sonor, ’ R :

Obgervetii iunteresante se pot- fuce gi despre instrumentatia weber-
pland. Dupd lucririle de tinerejs, de o instrumentajie’ luxuriantﬁ gi de~
seori densH, cum se intimpl¥ ia piesale pentru orcheatr& op.6 ‘inatru-
~mentatia de maturitate apeleazi la culori pure, .de un mare rafin&ment.
dar mult mai sustere, la intervale "'dis;}uncte" ‘eare duc la izblarea au-
notului, Inconjurat deseori de pauze a ciror duraté este’ subtil gradaté.
Agadar, instrumentatia weberniani de maturitate este o instrumentatie
nehedonistd, cu o functie pur structurall,

Analizind serie op.24°‘de Weberm (vezi ox.A), putem constate cﬁ un
fenomen organic de baz¥ se reproduce de mai multe “ori, Avind de patru
ori trei sunete,acest mucleu creész¥ o relatie intre cele trei sunete,
care rimine identici in cele ratru celule, ordonind astfel " relatiile
contrapunctice gi armonice, ca gi func;iunile structurale. In aceast&
mazici, toate relatiile sint controlate, .

Un aspect interesant al creayied weberniene il reprazint§ cantate-
le.. Degl organizate foarte sever, acestes sint mai pusin‘”didactice?
pemaifcind apel, ca in trio, la forme ale clesicismului, cum sint so-
nata, rondoul,. etc. Cantatele reprezint¥ o muzicd organizat¥ pe texi,
acesta avind in primul~rihd o valoare de stiructurare a discursului wmu-
zical. Ficind o parantezd, trebuie s¥ observinm fimpreuni cu unii comen- .
tatori ai creatiei weberniene, cX valoares literari intrinsec¥ & aces-
tor texte, scrise de sotia compozitorului, Hildegard Jone, este infe-
riocari unor texte de mare ‘valoare, folosite in creatiile sale de tine-
rete. ‘

In cantate, geria are'functinni uimetrice, dar la;nn'stadiu,mult
mai pufin "naiv" ca in lucririle pfecedente. Vorbind QQEpre'opuﬁul 24
webernian, Roman Vlad folosegte expresia de "infrastructur} seriali",
aritind od ea reprezinii mucleul generator sl structurii ds bazd & lu-
ceririi, Acest tip de serie, precum gi seria folositd in Simfonia op.21,
au multe elemente comune cu structura moleculari a atomualui, Beu cu a-

numite struciurl ale unor compusi chimicd, Parcurgind lucrérile lul Ma-

tyla Ghyka privind structura numﬁrului; giésim citeva examplenSemnifica-'

tive din domeninl chimied, care reprezinti nigte similitudini. grafice““
‘frapante cu grafica pe care ne-o dé repartizarea in apatiu a unei sar.n.j
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Ur compozitor de talis lui Stravinaki. care s¢ t{inuse la o aprecia-
bilZ distenti de femomenul muszicel serial, se reconverteste in ultimii
ani ai viejil ce un admirastor total sl lui Webern, pe care-l carscteri-
zeazd ca pe un msre tEietor i slefuitor de diamante. Un alt comentator,
englezul Iain Hamilton, observi cX in probleme gimetriei weberniene se
poate critice punciul de vedere in care elementul vizual are tendints
de & depXgi sau de & surpass elementul "sursl®, cees ce sate aplicabil
doar imitatorilor lui Webern. ¥odul in cere VWebern face ux de tehnici-
le de retrogradare & agriei sste atit de simplu gi direct, incit me
nagte imediat o simetrie "aurald®. Aceasta este esenta simetriilor mai
mici cere d¥ ir unitete toate mminurtels pe care o formi trebuie z-o
2ibd. O ssemenes tehnick o regigim gi in Varistiunile pestru pisn op.
27, in cere se vede clsr meniera in care sint utilizate cencanele, ca-
re strilucesc,dind pagtere unei linii de o cristalinX fruwmusete in in-
tregul lor. El igi limiteazd interventiile sonore deseori la douX sune-
te, ajungind rareori pin% la grupuri de 4 sunete, Dsr elementul liniar
este atit de nou, incit aceasti manierX de a utilize grupuri foarte re-
duse de sunete dobindegte o naturslete deosebitX, ‘

Boulez, dup¥ examinarea unor importente opusuri 'ebcrnicné, catalo-

_ghéazé patru tipuri de structuri seriald, pe cars le denumegte "fami-
lii", :

familii de serii libere de orice orgenizare, asiucfriée;
-~ familii de merii avind snumite elemente de simetrie;
. farilii de serii aimetrice micro-organizate;

= familii de serii cw permutXri care dau sagtere la “tropi".

Tot Boulez mal avalizeazd tipurile de .serii restrinse gi serii de-
fective, acestes din urmX putind avea gi o coloraturi modall, aga cum
chiar in cfeagia'mai recentX a lui Boulez se poate observa. .

Botiunea de permutare circularX sauv "gseris multiformi®, existentd
- in unele creatii de Berg, cum ar f£i "Suits lirici®, 44 nsgtere la ele-
mente combinatdrii_oxfrem‘dc intéreasnte; care desigur sirt punctul de
plecare care l-a inspirat gi pe Boulez in organizarea "tropilor" din
Sonats & III-e pentru pian, ’ )
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o Toatd accala viencz& ~-gi in spocial Webern - a fost’ obsedatd de

v ~largile posibilit#ti pe care le oferd permutérile, -in muzicd dar gi in

. matematiel seu chiar im lingvisticﬁ. Obsesia careului magic al lui Dl
;_ror, un careu de cifrs a ciror rezultantd verticalé gau diagonali era o

. merew nceeaqi,’ne face desigur simfitd gi in mplte pagind wepgrniene~;;;»;é

% 3 oz 13
510 1 8
9 e 1 12
415 w1

; k Acclt careu ul lui- Dnror (din ”lelancoliu') d nagtere la nru&toarola
’l‘k'linii lsgicu'- : : :

0 tshnici de permutdri ssemiinitoare, mult apreciati deja de Schin-
berg {de altfsl toti compozitorii moii geoli vienmeze erau mari amatori
de sanagrams, pentagrame, etc.), o gdsim Iin urmftorul careun Sn limba la-
tind, unde pe veriicald gi pe orizontalf precum gi de jos in sus obgi-
nem aceleagi cuvinte, ales frazeil urmitosre: "SATOR AREPO TEWET OPERA
ROTAS™:

w OB e e
o W W W
ot | W e
s W OW " O
w s ¥ O W

Din acest carew rezulil o circulafie de linii permutatorii fosrie ase-~
ainitoare su cels als careului megic al lui Direr gi cu multe dinm per-
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mutdrile infracelulere ale seriilor weberniene,

FirZ asemenes interferente ar fi greu si intelegex mecanismels de
functionare ale micro-organiziirii celulare gi & simetriei weberniene.

2.2

N

&'6bécsgioh‘deilh‘axmétrie chez Webern
;‘CGESQi;ﬁatihﬁil ‘

RGQ@ﬁé o

w0 Le notion wbme de la symétrie, qui date depuis ]'antiquité parait

‘dans la "phrase-cléf" de Vitruve, citée par Matyla Ghyka ("Philosophie )
et mystique du nombre"}, Apres avoir vu la notion grecque de "Analogia™"
et celle des proportions géométriques (voir Pythagore), 1'auteur essaie
de démontrer des liens, parfois peu visibles, entre 1a pensée pythago-
" réenne et la construction sobore du Maitre allemsnd. Une incursion dans

~la structure intérieure de la série de douze sons chez Berg et, surtout,-

" Webern, nous révdle la présence de "figures isomorphes", comme les pomme
- Boulez, figures qui, par leur répétition, transposition, etc., ménent
" vers une siructuralisetion sévdre de leur géométrie intérieure. Cette

symétrie peut &tre imaginée aussi en espace, od en profondeur, conformé-

ment & la "phrase-cléf" de Vitiruve, Quelques considérations sur la poly-
. phonie "en dimgonale" de Webern, sur son instrumentation, mdne vers les
oeuvres de maturité du compositeur, comme 1l'opus 24 ou les Cantates.
Boulez a classifié les "familles" de séries, en analysant, ausei, les ;
séries "défectives", ayant une-couleéur modale, si agropriée,parfois,deA
bien de nos musiques roumaines, mais ¢a sera, peut-&tre, le sujet d'une

“eutre étude..., Un dernier alinéat nous montre, le carré magique de Dlrer:

aidant, le r8le trds important joué par la technique de permutations
dans la pensée sérielle de Webern, O8tant minsi le voile qui couvre ses
‘mécanismes secrets. : ) '







MODELUL ARMONTC CENTRAL I§ SONATA NR.3 PENTRU VIOARA §I PIAW .. . =
DE GEORGE ENESCU ‘ N

‘Conf.dr. Ede Terényi =

0ercatarau mnzicologicﬁdln ultinelc doull decenii po plan nondial awa S
imbog#tit cu e serie de atudii dedicate stilimticii musieii secolului XX,
In speeial au fost abordmte probleme legais de luwes armonici a celor mai
-representativi creatori din primas jumState a secolului. Dupd descoperirea | .
sistemulul arsonic bartékian - “cromstice lui Barték", cum f1 wuusgte Lend~
vel - numercase luerdri importante au fost dedicete aspsctelor armonice ale i_;
creatiel lul Weberm (Ligeti), Messimen, efc. Printre acestes se numird gi R
studiile legate de problemstica dimensiunii verticale & lumil soncre emes-
cxaue, studii realisate de compositsri~muricologl de seamx ai vietii sagie p
cale de asi. Cercotirile lui Stefanm Riculescu, idrien Rayiu, Cormel Thranmu, = =~
Anstel Vierw gl algil au reliefet treptat concepiia armonics originald a h .
7. lui Eneseu, Luerares de fay¥, continuind cercetiirile anterioare ale mutorue
164 in domemiul lumii armonice emescisne {incepute in cadrul studiuluf. o
~ﬂl“Lumma aruonicl & Simfoniei de cameri de Q. Enescu®, ma.), fgl propune abors

0 daves wBed- problematici de maximi importent: preconizares utilizirii mode-

;~,101°r azmenice on olomente generatoars de sistem armonic in cadrul unei la- -
@M eielies, S : :

S In Sonmta g IIT-a 'in saracter popular romaneuc", elementul armonic de

g}fbnsﬁ eate ereet dim doul accrduri, ntrina 1ogate intre ele. prin utructura.

Aor co-phnnml- -

;' Ex 1 ‘:. :

5 é A tu

4a

Patd de ] fnndament&lé, cu plasarea structurii geometrice 3 : 3 . 3 1la
o distan{d de- semiton ascandent reppectiv descendent, Epescu realizeeszs,
printre primii, acordul slfa gi alfa inversat (terminologia utilizati de
Lendvai) gi segmentele acestora,

Iatd Intrebuintares acordului intreun fregment med lung dir partes &
I1I-a a Sonatei (mis,12 dupiiﬁ@):
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. Acordul Si bemol - la - do - re diez - fa_diez ne demonstreazi varian-
ta alfa, lar structura Re - la ~ do - re diez ~ fa diez ~ alfa inversat,
precum reiese din comparatié urmﬁtoare:

S EEE

Iﬂ-

Aga cum relevd Lendvai, ambele straturi pot fi completate cu terte
mici - ceea ce se poate observa gi in fragmentul citat (ultime misuri),
in cadrul acordurilor la - do diez - mi - gol - gi bemol gi Do - do diez

- mi ~ sol - gi bemol., Tot astfel s-ar putea crea inci doud variante cu su-
netul fa _diez, respectiv mi bemol. Constructia acordului alfa inversat ri-
mine neschimbati,

In acordul alfsa, raportnrile funci{ionale ale atraturilor sint invnrsa-
te, acordul este- vnlabil citit™ invers: stratul superior defime rolul pri-
mordial. Acordul alfa inversat restabilegte raporturile siructurilor gravi-
tajionale; sunetele stratulul inferior au funciiunea de fundamentalg.(stra-
tul de bazi este prezentat in ex.3 prin note intregi).

In continuare, propunem si analizim citeva structuri verticale frec-
vent utilizate in Sonata a III-a, -

In primul rind, doud astructuri se evidentiazi in cadrul pdrtii I:
1. atructuri care realizeazi modelul 1/3 (do - re diez - g;) gi 2. struc-
turi ale modelului 1/6 (la - re diez - mi). Ambele formule, folosite atit
pe plan orizontal cit gi pe cel vertical, derivi dintr-o structuri unicd:
fa diez - la - do - re diez - mi, pe care o putem identifica in al doilea é;
acord din ex.1 (gi cu acordul alfs inversat): s

TR S
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Obs.: Prezenta sunetului 21 formeazi cu octava mi o stricturi gravi-
tationalsd; astfel, Ip structura de fati, pe stratul lui-la se
Suprapune la o relatie gravitationali de cvint} perfecti stra-
tul lui mi. Trebuie remarcat faptul cX stratul lui mi in cad-

rul fragmentelor premergitosre este exprimat gi prin acordul
alfa inversat: M{ - fa - g0l diez - 8l (sunetul Mi reprezen-
tind stratul de baz¥), : ,

:dn partea a II-a,deja fragmentul de debut contureaz¥ cu claritate pre-
zenta acordului alfa inversat. Sunetele do dier - mi - fa - Bi fac¢ parte
dintr-un acord alfa invereat: gol - si bemol - do diez - mi, ca strat de

_ baz¥ inferior - fa - sol diez - ai - _x_'_o_;‘ ' :

Modelul 1:3, 3:1 are un rol deosebit gi in partes a III-a. Celula
melodicd de le fnceputul pArtii (i diez - do
minantic pe 8i bemol (si bemol -~
leitmotiv,

diez - mi), cu rispunsul do-
do _diez - re) dobindegte semnificatii de
Aceste sonorit¥ti se regisesc pe.tot parcursul sonatei, dar mai
cu geami in final.’ Iati o combinatie ingeniocasi 1 : 3:1, la nor, :
Ex.5 .

Sost. Un poco meno mosso k
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“Obse: Aconpaniamantnl acordic reliereazi [ structur s azcireijf‘“
) caracteristicd este suprapunerea.unor modele. ca'deexs’
(pe fa gi mi, raport domihantﬁ-tonicﬁ. la fel ca’ ei in cazul
melodiei anterioare), respectiv 6 : 1. .

Tot din partea a III-a citdm o combiaatie do 2 51 :2 (fa - sol diez -

i

B
[
!

la - do), cu oomplotarea stratului. inrerior prin atructura gravitationaié ba;

zat% pe fa (vezi: fa - do - fa - sol diez ~ la - do in & -doua mﬁauré dup&
ar.33). Aceastﬁ formld acordic§ revine in varianta:-

S mi bemol ~ 81 bemol -

- care prin. adﬁugarea 1ui Te bemol din vocea superioaré prezinté urmétoarea
structur¥: 3:1:3 (=30l bemol ~ la - si bemol - re bemol), completati cu
ter{a mic¥ inferioeri (mi bemol). Acest strat armonic devine prin dubliri
snportul sonor gravitagional al intregii atructuri armonice.

Ex.6 - £ Vo >
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Oba, : Strucuura din %x.Ga apare prima datﬁ in partea I, in mﬁs.B‘du-
pé nr.!lOi (re - fa - gol diez - la - reg, este edificator fap-

mentall
Ex,6b

tul c&, %r1n " melodii suprapuse, . sunetele cu functiune de funda-
re ~ fa ~ g0l diez) sint extrem de clar conturate:
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Sonata a III-a pentru vicari gi pian "ir carscter populsr rominesc"
de G.Zpescu esie prin excelent3 o capodceperi a gindirii srwonice traditio~
nels, dar interpretaii in mod gerniel, irtr-o varianti sonori foarte persgo-
neld (precum am vizui prir enalizele enterioerej, Frezenie innoirilor ar-
monice geometrice este aplicetl in mod congtient in procesul armonic., Sis-
Temul axslor in partes a II-a eszte atlit de cler conturat prin introduceres
rlanurilor sonore concentrate in Jurul cite unui ton centrel - a lui si,
apol re gi la bemol, cu revenire 1is Zze, atit in segmentul 4, cit gi in ca-
drul reaparitiei luil 4 sub formi variatd -, incit eplicares congtientid a
sistemulul axelor (relatie pol-antipol, ax# principali-exs secundari,etec,)
se evidenyiazd iIn modul cel mei hetiritor. In partee & III-e, acordurile
alfa gi derivatiile lui devin frecvente. De lsa ecifra , planul gonor cen-
tral este exprimai printr-un acord 21fs:

B

X

o
i

+
P : E
= sl

Putem considera in Incheiere ci acest studiu are menires si atragid
doar atentia asupra necesititil continudrii cercetirilor privind lumea ar-
monicE - atit de originalld §i inovatomre - a lui George Epescu. Sintem le
inceputul descOperirii le Enescu a acelor tendinte de organizare & dimen-
siunii sonore care gepereezd toatd evolutis muzicii europene in prima ju-
mitate & secolului al XX-les., Este foerte interesant s3 cunoastem varian-
tele personale ale lui Enescu in desdvirgirea sistemului armonic gravita-
tional si in formerea gi dezvolisres sistemulul geometric. Aporiul crea-
tor al lui Eneseu in dezvolterea srmoniei moderne este extrem de prétios,
hotdritor In istoria muzicii contemporane,
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Central Harmonic Pattern of the Sonata for Violin and Piano, No.3,
by. George ‘Enescu.

Ede Terényi

Summary .

“The: present study - continuing the author's former researches in the
field «6f Enescu's harmonic World ~ aims at-the tackling of a most signi-
ficant :complex of problems: the proposal for the utilization of ‘the. har-
monicrpatterns, as elements generating cyclical forms.

_In the Sonata for Violin and Piano, No.3, by George Enescu, the basic
elements derive from two structures:

1,. C =% C-Sharp - E ~ G - B-Flat (the inverted alpha structure withe
character of grav1tationa1 harmonic structure),

2, —> D - F - G-Sharp - B {the alpha structure with a character
of .geometrical harmonlc construction ~ the given variant is the segment
from the alpha accord, based on the axis of D) (See ex.l, 2,

Another lmporitant element is represented by: the pattern- L:3,3:1
and its symmetrical combinetions 1 :3 :1; 3:1:3 (See ex. 4a,b,5,6a,b).
The slpha accord and its segments are also used as central sonorous
plans of some longer fragments, separated from the harmonic discourse {(ex.7).

The Sonata for violin and Piano, No.3, "in Romanian popular style" -by
G.Enescu, is 2 masierpiece of the traditional harmonic thinking {(gravita-
tional system), but it has openings towards & new harmonic thinking as
well, derived from the traditional system through reflection (geometrical
system). Enescu's very personal harmonic interpretationg, the geometrical
harmonic innovations, brought forth consciously - sometimes in the fore-

front of the work - herald the evolution of Enescu's concept that culmlna—
‘tes in the Chamber Symphony.
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ORGANIZIRI ALE NATERIALULUI SOkOR N Baza PROPORTIONALITATII
INTERVALICE :

Lect.dr, Hans Peter Tirk

I. Moduri ocisviante dupd 2, 3 sau mei multe octave

In prezeﬁtarea modurilor sele cu transpozitie limitatZ, Olivier
¥essiaen pornegte de 1la ideea impErtirii simetrice a intervelului de
" octavid perfectd. Ca atare, toate cele 7 moduri propuse de el, au la
bezé fenomenul modului octaviant (Sn sensul strict al no%iunii),cons-

tituindu-se giruri ce pot fi privite ca variante ale scéirilor cunocscu-
te din muzica traditionali, octaviente g1 ele (modurile bisericesti,
scara majord sau minori). Noutatea scirilor lui Messiaen constd,intre -
altele, In faptul cd se evidentiazi un principiu 8l simetriei in ordo-~
narea intervalelor. Aceastd particularitate este favorizati de posibi-
litatea 1mp§r§irii octavei in segmente intervalice identice, cu ajuto-
rul ‘a trei grupe de intervale:

'a)_ferte<mici succesive (acordul de septimi micgoratd)
~Ex,1 Messiesen: modul 2
Vieru: modul 702
Simbriger: modul 3243
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b) terte mari succesive (accrdul mdrit)
Ex.2 WMessiaen: wodul 1
Vieru: modul 180
Simbriger: modul 215

i)
<
[}
ly
¢

1 0. §e§51aen, Technlque de mon langege musicel, Paris, 1944 (g1 1956,
1966 :

2 A.Vieru, Cartea Noduriloer, vol,I, Bucuregti, 1980,

3 H.Simbriger, Komplementire Haruonik, Esslingern/Neckar, 1979.




Bx.3 Neasiaen: modul 3
o Vieru; modul 27
Simbriger: ‘modh11343
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¢) cvarta miritd (cvinta micgoratd)
Ex.4 Messimen: modul 4

Vieru: . modul 49

‘Simbriger: modul 293
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Bx.5 Messiaen: modul 5
Vieru; ) modul 153
Simbriger: modul 149
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Ex.6 Messimen: modul 6
Vieru: modul 66
Simbriger: modul 322
g
,{ £ s ‘Iu; 2 i
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EXx,7 Messisen: modul 7
Vieru:; modul 8
Simbriger: modul 349
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‘kkDegi modurile lui Messiaen nu se rezumi doar la succesiuni va}iate
de Secﬁnde mard sau mici (prin care aderenta la scirile traditionale a-
phieltdt atit de evidentx ca gi repetabilitatea structurii modale ini-
{iale dupd o octavi), ci includ gi intervale de tertd, totugi,dupX cum-
precizeazd Anatol Vieru, dou# moduri cu transpozitie limitati ny sint
mentionate gi, deci, nici utilizate de Messiaen, Aceste doui moduri ar

i :
o Ex.8 Vieru: modul 171

"Simbriger: modul 183

. . i
. [ &) Jil e ) 1
(2= - ——L o— i 1S ¥
T = #', > B
Vieru: modul 175 ,
Simbriger: modul 208
Saw.:

fodcfuate:
=

B Fo] S il
5— ——— e ——— — e —
v e SjoHF " - )

Tot Vieru mai remarci: "e..) pentru a fi rigurogi, trebuie si trecem a-
ici gi perechea « 1> ", adic¥ scara cromaticid”,

Iimitarea principiului octaviant la spatiul cuprins 3intr-o singuri
octevd reprezinti doar o parte a posibilit#tilor alcdtuirii unor sciri
modale. Extindérea acestui principiu asupra doud, trei sau mei multe
octave deschide posibilit&{i noi, ce privesc in primul rind asemenea
alecdtuiri care, dupi metoda lui ¥essiaen, vor fi gl ele pimetrice.Ast-
fel, o primi posibilitate se deschide prim fmpirtirea simetrici a douZ
octave, fenomen bazat pe aceleagi.categorii intervalice ca 8i cele mo-
movate de Messisen in modul 3, dar utilizate in rédsturnare: in locul
axdrii elementelor constitutive ale modului-pe sunetele~pivot ale ter-
telor mari succesive, acelagi trison mirit este dispus acunm prin ris-
turnare intervalici, rezultind succesiuni de sexte mici;

Ex.9 . 2 i eoc de:

" P4

P

H_
[

o~
-
Intervalul mai wmare (sextd mici fatd de tertd mare) permite o varieta-
te intonationals mai pronuntati in ordonares elementelor componente, -
ceste moduri se afirmi cu Insugiri variate, Ele pot cuprinde un pumdr
variabil de sunete constitutive, inglobind seu nu totalul cromatic,De
asemenes, cele trei tronsosane componente pot fi gi ele, la rindul lor,

= -
-

alcituite simetric sau nu. © pesibild clasificare a unor agemensa mo-

4 A.Vieru, op.cit,, p.lO1,

s e




duri are in vedere urmdtoarele criterii:
1. Rumdrul integral el sunetelor cuprinse in spatiul celor doud oc-
tave
" 2. Inglobarea ssu nu & totalului cromatic
3. Hodalitatea 1in care in interiorul tronsosnelor se comstituie
"micro-woduri”, prin: i
a) repetarea structurii intervalice initiasle prin transpozitie
" {imitindu-se procedeele promovate de Messiaen)
b) repetares structurii intervalice inigiale prin recurenti
c) organizarea simetrici sau asimetrici a "micro-modurilor” cu-
prinse in spatiul sextei mici.
Loda o -2 fl
. 7 : - S — -
. \;—_’é B °1 = vvnh:“ e FIE < o7} n& 'gﬁ
[Ty ¢ 1 B WL
L’/)W,'tmar. n-t
Tronson 4
Obs.: Kod octaviant dupd douZ octave, format din 15 sunete. Cu-
. prinde totalul cromatic., Orgenizare asimetricd a trosoane-
lor componente, -

3.

Ex,11 e
Ny I U I ST PR S S
o) v‘ . hand IO B "y
o e S
LY, - ¥ ® noon X tlu;‘ P35 Z‘:L.;;;‘SPUS
(-}
Tronson 4 trvtbufﬂ"t tromson

Obs.: Nod octaviant dupi doud octeve, constituit din 15 sunete..
Nu cuprinde totalul cromatic (lipsesc sunetele do diez,re
diez,la diez)., Structurd asimetrici a tronsoanelor compo=-
nente. Simetrie in oglindd in jurul sunetelor-pivot, -

S

b=l

S e <L e <

Obs.: Mod octaviant dupZ dous octave, format din 18 sunete. Cu-
prinde totalul cromatic., Structuri simetrici & tronsoane-
lor componente. Simetrie in oglindi din patru in patru
sunete, .

Ex.13 s R R LI PP
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Obs,: Mod octaviant dupd doud octave, format din 15 sunete, Cu-
‘prinde totalul cromatic. Simetrie in jurul sunetelor-pivot,
precum i in jurul intervalului din mijlocul tronsoanelor.
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Practic, asemenea moduri pot fi construite pornind de la toéiekpo;'A
sibilitdtile de ordonare a sunetelor in spatiul sextei mici, utilizin-"
‘du-se sistematizdrile intervalice propuse de Vieru sau Simbriger. Struo-

‘turile modale se'alcdtuiesc in baza transpozifiel sau in baza simetri-

el in oglindé, pofnind‘dékia cel de-al doilea sunet-pivot. . .
In unele cazuri mai rare, structura particularé a microfméduluicu—

‘prins in ambituéui, sextei mici genereazd, prin aplicarea proceédeului

'sus-mentionat,wtot‘mgduri octaviante dupd o octavi: '

Ex.14
- . - .
5 = ) oo & -—.Veil?lu.g
Ve Fe T )
"
be ©
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eje ¥ T

Intrucit intervalul-cadru al modurilor octaviante fdupd douZ octave
este sexta mic#, transpozitiile sint limitate (8 transpozitii).
“Utilizarea unor astfel de moduri in procesul compozitional poate
garanta o anumité‘ordine in dispuneresa sunetelor, in sensul ci intrea-
ge structuri modald, extinsd pe tot registrul sonor disponibil,formea~ -
28 un vector al indltimilor. Sunetele astfel prestabilite au,deci, un

caracter fix,'imuabils, ce poate fi pdsirat pe extensiuni variabile,
in funcyie de intentia creatoare.

5 Tiberiu Olah, in Simfonia corald "Timpul cerbilor" distribuie o se~
rie de 12 sunete in apatiul a trei octave, utilizind configuratiile
micro-modale de asemenea in sensul unui vector al in&liimilor. Ast-
fel, intreaga desfdgurare este guvernatd atit pe plan orizontal cit
‘g1 pe cel vertical-de aceastd ordine prestabilitid: ’

Ex.}
- be | _bo o
o 1 VV& T i = i
s - e fol A {5 C&V = ‘
=0 s ¢ TsFe"°
T3 4 ¢ + & 9 o 44 42
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(vezi: 4.Dogaru, Simfonia corald "Timpul cerbilor” de Tiberiu Olah,
in Revista "Muzica®, nr.4/1980, pel4)

s
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Moduri octaviante dupd 3 octeve egaloneezd acordul de geptimd mic~

goratf (osatura modului 2 sl lui Messimen) in sexte meri succesive
(in loc de terte mici succesize), Iatd citeva axeuple de asifel de mo-
duri:

Ex.16 | /m
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Obg.: Mod de 20 de sunete,'octeviant dupd trei octave. Cupripn-
de totalul cromatic. Structuri egimetricd a tronsoanelor
componente.
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. Obs.: Mod de 20 de sumete, octaviant dupi trei octave. Cuprin-
de totalul cromatic, Structurd simetrici in Jjurul suzne-
- telor-pivot (recurenté’intervalicé),

Ex.18 ' :
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Obs.: Mod de 20 de sunete, octaviant dupi trei octave. Cuprin-
de totalul cromatic. Structurd simetricf = tronscanelor
componente (simetrie in jurul unui interval), precum gi
gimetrie in egalonarea tronsosnmelor (simetrie in Jurul
sunetelor-pivot).

Urmdtoarele egaloniri echidistante in alcdtuirea unor sciri moda-
le simetrice se orienteazi dupZ sunetele-pivot ale cvartelor perfecte,
precum gi ale septimelor mici. Hezultd moduri octaviante dupd 5 octa-
ve:
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.- Obe.: Mod de 36 de sunete, octaviant dupi cinci octave.
- de totalul cromatic deja in egalonarea sunetelor-p
Simetrie in oglindid in jurul sunetelor
Jurul intervalului din centrul tronsoa.

Cuprin-
ivot,
~pivot, precum gi i
nelor componente,
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Obs.: Scara hexafonicl in distributie de septime succesive, .
" HMod de 24 .de sunete; cuprinde totalul cromatic., Sime-
trie injurul sunetelor-pivot, precum si in jurul sune~

tului din mijlocul tronsocanelor componente (simetrie
din doud in doui sunete).

. Luind ca repere intervalele de cvintd perfectd, iau nasgtere

medurd
octaviante dupd 7 octave:
Ex.21 ) . . . 1~
I Pt - Sy
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Obs, : Mod de 36 de sunete, totalul cromatic realizindu—sekprin

prin egalonares succesivid a cvintelor perfecte,

Sime-
trie din doud in dou# sunete,

sau, in baze intervalului-cedru de septimd mere, moduri octaviante du-
p#_11 octave. Date fiind limitele perceptibilitdtii auditive, astfel
de moduri pot fi considerate practic a fi "giruri infinite™ {termen
.§:Opus de A.Vie:ﬁ) sau non-octaviante in sensul strict al notiunii);




94

Un astfel de gir infinit modelemz8 structurile sonore din piesa "Bve~
nimente 1307" de Tiberiu Olah. -Fiind alcituit dintr-un total dromatic,
"impAryit in trei woduri 'sepiime'"”, modul Ip cauzi se identific3,de
fapt, cu totalul cromatic din Simfonia "Faust" de Liszt:

Ex.22  Tiberiu Olah:. "Evenimente 1907

I7 T
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¥ b 35 4 4 Y3 443 44

Pentru alcdtuirea unor geliri modale octaviante dupZ 4, 6, 8, 9 sm
"'10 octave, este necesari o indepdrtare fatd de aspectul impirtirii e~
chidistante. Aéeste spatii nu pot fi segmentate in componente identice,

- -astfel incit va trebui si se recurgi la structuri mixte. Firi a renun-

%& la principiul simetriei, un mod octaviant dupd 4 octave ar putea a-
vea urmétéarea'e$alonare a micro-modurilor constitutive;
Ex.24 P
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Obs,: Mod de 18 sunete; nu cuprinde totalul cromatic (lipsesc
sunetele mi, fa diez, sol diez). Simetrie In oglind&,din
mijlocul modului. Intervalul din centrul *ronsoanelor
prezintd o comprimare succesivi {cvartd, tarti mare,ter-
t8 micd), urmati prin recurent de o dilatare intervali-
cd (tertd micd, tertd mere, cvartd),

In fine, extinzind si mai mult spatiul intre doud sunete-pivot, se
k obtin giruri simetric alcituite, octaviante dupd 5 octave, ca in exem-
plul urmétor, bazat pe echidistanta sextelor mici dublate (in locul
terfelor mari sau al sextelor mici):

& A.Vieru, op.oit,, p.143,
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Aseminditor se prezinti gi echidistanta intre decime mici (in locul ter-
felor mici sau al sextelor mari succesive).

" Determinismul vectorial axat pe sciri modale simetrice constituie
una dintre posibilitZfile de organizare sonord, ce poate imbogiti laun
moment dat tehnica compozitional#, Eliminind fenomenele intimpl&toare,
coordonarea strictd a indltimilor sonore intr-o unitete atit verticald
cit gi orizontsld. permite compozitorului stebilirea unei ordini in de-
rulares svenimentelor sonore., Firi.a exagera acest principiu, c¢i pri-
vindu~l'doar ca o posibild metodi ce completeazd alte metode, organiza-
rea vectoriald se afirmi cu calitdtile unui sistem ce permite nu numai
up autocontrol eficient in procesul de creatie, ci gi valorificarea u-~
nor insugiri modale specifice, cuprinse in aceasti ordine.

.

TonhBhenorganisation auf der Grundlage von Intervallproportionen

Hans Peter Turk

Zusammenfessung

Von Messisens Modi wit begrenzten TranspositionemBglichkeiten sus-
gehend, entwickelt der Verfasser weitere Tonskalen, die im Unterschied
2u jenen nicht das Rehmenintervall einer einzigen, sondern das va zwei,
drei und mehreren Oktaven ausfiillen, Dabei k%nnen verschiedene intern=~
symmetrische Anordnungen der Intervalle vorgenommen werden,wBhrend die
Wiederholung der Skala nach zwel, drei oder mehreren Oktaven auftritt,
Eine solche grossrBumige Disposition ksnn als TonhBhen~Vektor die

Durchatrukturierung eines Werkes oder auch nur gewissger. Strecken des-
selben bestimmen. : )
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- UNELE OBSERVATII PRIVIND RECITATIVUL INSTRUMENTAL In MUZICA
SECOLULUTI ‘XX

Conf.dr, Andrei Renk®

Dup& éum este cunoscut, recitativul ca element de exprimare,respec-
tiv ca element de limbaj, este carscteristic genurilor legate de text,
deci pentru muzica vocélé, vocal-simfonics, operd, oratoriu; mai rar se
prezintd in cantatd, Intru-un studiu realizat in anii precedenti am pre-
zentat recitativul instrumentsl al muzicii secolului al fIX~lea, reci-
tativ prezent in creatia unor compozitori ca Robert Schumann, Franz
liszt, César Franck gi al%ii, Aceast¥ traditie se continud gi de citre
compozitorii veacului nostru, fie cX acest caracter se accentueazd chiar
in titlul lucrdrii, ce de exemplu (in ordine cronologicd) de Arnold
Sch¥nberg, Zoltédn Koddly, Dimitr1A$ostakovici, Ferenc Szabé,‘ﬂanns Elg-
ler, Constantin Silvestri, Sigismund Todutd; Ede Terényi, Liviu Rusu,
Boldizsdr Cafky, Csaba Szabé, Wilhelm Georg Berger, Dan Buciu, fie ci
apare menyionat in subtitlu, sau apare in formi devfragmenta cu carac~
ter recitativ, de la Sch¥nberg, Mahler 81 pinid le generatia niscuty in
anii 1940, ea de exemplu la Octavian Nemescu, Hans Peter Tirk, Dan Voi-
culescu. _ ' ‘ S
" In cele ce urmeazi vom prezenta citeve lucriri in care recitatiwvul
instrumental se accentueazi 81 ip titiul lucrdrilor seu in cel al p&re
tilor. : o S e
"1/ SchBnberg compune in anul 1908 cele "Cinci piese pentru orcheg-
tr&"ﬂ in care "Recitativul obligat" ("Das obligate Rezitativ") incheie
eciclul, T2 anul cdmpunerii, lucrarea fiind de un caracter novator,com- =
pozitorul semmaleazX de fiecars datd, la schimbarea gtimei, vocea prin- S
cipald (Hauptstimme), scofind astfel la iveall linia melodicX, in felul -
acesta ugurind urmirirea conceptiel melodice a creatorului. Ovidiu Var- -
ga~ooﬁaider§‘aceast§ parte intens polifonizatl, poliritmatd, punctati

- doar de doui culminatii dinamice, gi intr-us Bens oarecare} cu gemnul
intrabiri;, un preludiu la monodrame "Erwartung"Z:' S -

1 P;Brancusi-n.calinoiu,'Muzica in Rominia sociélisté,Buguregti,1983;: { w

G.Darvas, Zene Bachi6l ta edin iuzica de la ch pind in zilele :
noastre),BuEapesfa,I§8I; D.Eaffﬁews (red.), Zongoramuzsika (Muzic) )
pentru pisn),Budapesta,1976; ¥, Popescu, Reperioriul Beperal al crea-
lei ical A ti, vol,I~IT,Bucuregt 21979, i V.Tomescu,lru~. - - . b
.mul ereator &l lui D trie.Cuclin,Bncuresti,l956; Z.Vancea,;Crea;ig B

muzicalsa IOManeassa, S€C, 4 X-ZX,Vvol.I—II,Bucureati, 1968, 1978,

2 O.Vargs, Quo vadis musice?, ITT Cei trei vienezi gi nostalgie 1lui 6:-
feu,, Bucuregti, 19&3, p.1;4-1;5.v R * et I




‘... provizatoricd, care completeazi intervalul de cvinta.~1ntonatia are . co-f

’:,racterul quasi-vorbit E

Bx.1 -
. :::::;\\\ ﬁ P
9 N '(P\ n de 4N = | oy
’ Tt T "] L S TE T I
I ; I SR U WO o PN N S AR A W A W |
. Y- S T 37 AT 1 F I I LNRT I SR i .4 T ’EQ'SK- 3
oS | A 1 I x H L S £ I XY AT 1
[ S ¥ a7

Linis mwelodicd, plind de altfel de un dramatism profund, se perindid de
la un instrument la altul, cu selturi de septimd, nond, in ambele di-
rectii, une din cezuri. - realizindu-se pe re: .

2/ In perioada primului r&zboi mondial Kodély a creat 0vartetu1 de‘ )

i Lcéérde nr.iI, in care o parte poartX mentionarea: "Quasi recitativo. Rt

- Jénos Breuer afirmi despre acest recitativ c# este o pornire liberﬁ im—~ﬁ

_f~ va comun cu melodicitatea fluierului, a viorii gia violoncelului.
- armonii apar sunetele cara lipaeac din molodie, aubliniind astfel
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'i 3.4 Rreuer, &odély-kalauz (Calauza ’odély),~Budapesfa;\1982; p;90i “
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3/ In anul 1927, creaiia CQmponiéticﬁ a luil Sostskovici se imbogé-
tegte cu “Aforismele® op.l3, concepute pentru pian, Ciclul pornegte cu
un "Recitativ", Linia melodicX apare mmi domcalX ca in exemplul prece-
dent, pe elocuri cu migecdri, cu sunete largi, cu salturi msi rare, Ba~
sul insotegte acest mers al lipiel melodice cu salturi sau cu o pedal¥, ;
Intre cele doud 1inii apare a treis, cu migcare continud, bazatf pe alt
ritm. Prima cezurd se sccerntueazd prin timpi lungi gi cu intervelul de

evintd: }_404_ . :
e =
Uc ,4'. ¥ gjm#n ~
ﬂ: il SR ‘; ;h M’
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4/ Eisler a compus gi el o lucrare care apartine temei noastre:
"Rezitativ und Puge Ubar B~-A~-C-H" (op.46), pentru o formatie camersli
formeti dir violini, viocld, violoncel, lucrare datstd din enul 1934.Ba

N N I3
se incadreazd intre acelea care aduc un osmagiu pios marelud muzician™.

5/ In anul 1936, Perenc 5z2abd se prezintd cu o "Suitd liricd", in
care partes & doua este de asemenea ur "Recitativ”, Lucrarea, concepu-
~t& original pentru orchestri de coarde a apirut ulierior modifTicati i
transcrisi in Sonata pentru violoncel gi pian; din aceasta insd "Reci-
tativul™ a fost eliminat. Tup¥ pirerea lui P4l Kadoss,"Recitativul” re-
prezintd o etapd care este legatd mal mult de tradif{iile muzicale, a-
- vind totugi gi un caracter de expresionisms. Recltativul este realizat
in spiritul parlando-ului, in regisirul grav al insirumentelor de coar-

de,
6/ Din girul lucrdrilor create pini la sfirgitul celui de al doilea

rdzboi mondial, amintim "Recltativul® crsat de C.S81lvestri, in anul 1944,
conceput pentru pilan, recitativ care deschide ciclul intitulat "Piese
de concert” {(op.25). Deschiderea se face printr-un acord compus din
doud trisonuri ~ in sens bitonal:

£

Ex.5

v
——
fe continud apoi cu arpegii combinate cu cazuri,vmésurile séhimbindu-se

des (7/8, 2/4, 5/8, 4/16 etc.), caracterul bitonal menjinindu-se mai ce-
parte, cele doud miinl reprezentind cite una din tonaliiifi.

7/ Dbin noua etapd, cea de dupd al doilea rizboi mondial, prezentim

4 Gursele de cars dispunem nu cortin aceastd lucrere, niel ces urmi-
v ) ;
Loure.

wn

Jomardithy, Zene, forvndslom, smocielizmus {iuzicd, revolutie, socia-
l1ism), bBudepesia, 10719, peold. . )
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"Recitativul“ semrat de S.Todutd, perte de sine stitdtoare a Sonatei’
pentru violinX g i pian. (1953). In iniroducere (Senze misura) se sesi-
zeazd caracterul monumental, sobru al pirtii: se intoneazi melodia ou
un acompaniament de triplZ octavd, respectiv de acompanisment ce con-

stX dinp blocuri, in gereral, pe tidmp: tari, §i in lucrarea aceasta se
poate sepiza prezenta elementelor bitonale:

Ex.6
B 8= T =" T - T T
1LL3E £ (k)gf:.: P4L 3 £
0 IEFER = WFELEET
J
7

8/ Dupi doi anl de zile, In 1955, E.Terényi compupe un recitativ,
parte introductivi a Sonatinei pentru viocarZ gi pian (lucrare revizui-
t3 in anul 1965), in care recitativul se dezvoliX pe doui linii: uma
bazati pe un motiv preguant ritmizat gi alte. cu un caracter wmei 1i-
nigtit, Le aceasts se mai adaugd bitonalitatea ce rezulti -din cele
doud lipii (pisnul contribuie cu un acompaniasment de .blocuri, sau sus-
tine cu acorduri lungi wersul melodic al violinei):




9/ In anul 1962 W.G.Berger compune Sonata pentru violi gi violoncel.
‘in care partea a doua este un FRecitativo" ‘unde:: compozitorul folosegte -
procedeul oglingii, dar pu in sensul obignuit masurile creac ou. cite 0. 4
pitrime, pin¥ la 7, apoi scad treptat, axa fiind misura compuei din 7
pitrimi; migcarea este continui, melodia mutlndu-ae de 13 un inatrument

la altul Ex.8
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. Exemplele s-ar mail putee contiﬁua. Din materialul studiat piné in
momentul de fat{d se pomte comstata ci: . :

&) Recitativul instrumental este tot atit de freéventvsi in muzice
secolului al XX-les, ca gi in cea a veacului trecut, dac& nu intr~o mi-
surd mai mare, Acest element pe gisegte - in misuri verisbilZ - la die
ferite generaii ale compozitorilor. .

b) Recitativul insirumental apare-in cele mai diférite genuri -~ gime-
fonie, Scnatﬁ, suit&, concert, cvartet de cosrde, muzic¥ programaticd,
‘variatiuni ete. ; '

¢) Sursele din care provins &int de mei multe feluri: traditia antick,
» vorblres de toate zilele, recitativul vocel, respectiv Sprechgesang-ul
veacﬁlui,'diferite genuri ale muzicii populare, cum ar fi bocetul,bala-
. da, etfea. v' :

d) Tipurile sint veriate, de ls cel mopocordic pind la cel liric-dra-
matic, cu um ambitus-larg; ca tempouri, se desfidgoard de is lent pind
le agitat,. . .

e) Recitativul este prezent inmtr-o serie de lueriri apartiniad gcoli-
lor nationale, respectiv unor curenie moderne, element care ImbogHteste
limbajul muzical al vescului Xi.

Einige'Bemerkungen betreffenidas instrumentele Rezitetiv in der Musik
des 20, Jenrhunderts

Andrel Benk®

Zusammenfassung

Als Fortsetzung seiner Studie fber das instrumentale Rezitativ in
19,  Jahrhundert, bringt der Autor Beispiele zum selben Thema aus der
Musik des 20, Jahrhunderts, die durch Werke von Sch¥nberg, Kodély,
Schostakowitsch, Eisler, Szabd, Silvestri, Todutd, Terényi und Berger
vertreten sind , Daraus geht hervor, dass das Rezitstiv bei sHmilichen
Komponigtengenerationen mindestens so hHufig vorkommt wie im 1S, Jhdt.
Es durchzieht die verschisdensten Musik-Gattungen. Sein Spektrum reicht
vom gesprochenen und gesungenen Rezitativ sowie Sprechgesang bis zu der
aus der Volksmusik entlehnten Totenklege und Ballade, Die Vielfalt sei~-
ner Typen bewirkt ausgedehnte Anwendungsmdglichkeiten bei den Komponis~-
ten der Nationalen Schulen und etlicher moderner StirBmmungen der Musik..







CUNCEPTUL ARHITECTONIC $I DRANMATURGIA 3X "WIORTPA" DE
PAUL CONSTANTINESQU

Elera Chircsv, prof,
$c. gen. vr.2, Sectia muzick;.
-Cluj~Napoca

"Miorite", temd fundamentald a culturii roméresti, & constituit de.

V.Alecsendri in "Poesii populare sle romani-
lor®, subiectul a numercase snalize §i cercetiri menite s¥ dezviluie

le publicerea se de citre

perfectiunea poetici gi muzical# a anonimei creatil ce cunoeste in zi-
lele noastre pesie o mie de variante; toate uimesc prin persistenta lor
in spatiu gi timp, dar nu intimplitor, pentru c¥ "aici e simbolizatd
existente pastoralf e poporului romén gi chiar unitates lui 3r mijlocul
real al §érii,‘reprezentat de lantul carpatin"l.

Creatia muzicaeld cultd.a integrat ideea micritic® in doud moduri di-
ferite, si anume: prin dezbaterea muzicalX s subiectului baladei (lucré-
rile lui T. Brediceany, P.Constantinescu, A.Vieru, S.Tcdu§§; Gh. Dumi trescu)
seu apelind doar la simbolurile care sint transfigurate muzical (C.D.
Georgescu, S.Vulecu, Ianeu Dumitrescu),

Redarea valentelor expresivé ale temei mioritice este In directi
legdturd cu dimensiunile arhitectonice ale lucrdrilor, iar sceste dimen-
siuni se leagi de dramatismul activizant din epicul baladei, In felul
acesta, ideea mioriticd se afll exprimatd intre limitele liricului re-
sfrins al unor armoniziri saun prelucriri de melodii pe texte fragmenta-
te gi epicul unor lucriri mai extinee (corale) in care dramatismul este
triit in planul imeginetiv al auditoriului, pind la lucrfrile dramatice
ample (oratorii), cu personaje diferentiate, cu sectiuni muzicale pur-
tind fiecare o sarcinZ de conflict, de actiune, etc,

Cel care s abordat muzical ideea mioritick pentru prima datf este
T, Brediceanu, care in caietul X din "Doine gl cintece populare romi-
nesti" pentru voce gi pian (1927) cuprinde i cinci variante ale "Mio-
rifei", Prelucririle lui T. Brediceanu, desi prezintd un melos diatonic
deosebit de expresiv, sint de fapt simple armonizZri ale melodiilor
populare, avind insi meritul de a aduce in atentia compozitorilor ideea
mioriticH,

Prima abordare complexd arhitectchnic g1 dramaturgic a "Mioritei" o
constituie amplul poem corel realizat de P.Constantinescu pe versurile

1 G.C&linescu, Istoris litersturii romine ..., Bucuregti, 1982, p.s8,
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publicate de ?.Alecsaﬁdri, combinate cu versuri culese de folcloristul
Gh.Fira. . ’

Realizarea ﬁuzicalé}generalé formald gi tehnica folosirii melodii-
lor populare in imbinare cu unele melodii noi, ca gi gindirea modali gl
tehnica polifonico-heterofonicd gi armonicd, situeazi lucrarea la o fa-
z8 de creafle superioard fat{i de lucrdrile folclorice dle. lui T,Bredi-

ceanu i S.Drdgoi, deschizind drumul lucrdrilor ample ce vor apare in
deceniile urmitoare. o

Degi "Miorifa" circuld in peste o mle de veriante In cadrul genuri~
lor de baledZ gi colindi, la vremea elabordrii lueririi (1950), P. Con-
stantinescu nu a cunoscut prea multe melodii, devarece culegerile muzi-
cale masive au Inceput mult mai tirziu decit cele literares. Dintre me-

lodiile pe care le~a avut la indemind, compozitorul a ales uns de bala-~

dd gi doud de colind. La acestea se adaugi slte douf melodii create de
autor:

"4 - melodia initiald de baladi (varienta din R¥ginari-Sibiu)-
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€ - melodia publicat® de M.Vulpescu in vol. “"Cintecul popular
‘ - : roménesc" .
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D - melodia creati de P.Constantinescu In spiritul unor veriante

‘puse in circulatie de T.Brediceanu
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oo L - melodia -de legdturd intre tema de baladl g1 cea de colind -

. Planul arhitectonic nu este conceput strict, tratares muzicel# ur-
mirind liniaritatea textului fntr-o derulare continui, cvasi-narativi,
cu mici sublinieri, comentarii muzicale, constituite din scurte inter-
1udii, asemeni celor instrumentale sau vorbite din. balada populari.
Intrucit, in ceea celprivesté planul arhitectonic existi suficiente ne-
concordanté intre autorii care au incercat o prezentare s acestuiaz,
propunem .o noud egalonare, care s¥ se axeze pe momentele dramatice,
luindu-le pe acestea drept coordonate estetice, Desigur, forme mare
poate si fie aceea pe care o propune C.Rip&~, de A-B-A,, firf insi ca
dimensiunile acestor strofe si fie limitate cu mare precizie. Sublipiem
incd o dat¥ ci ideea care ne conduce la o formulare a planului arhitec~
tural este lggatéVstrict de coordonatele dramatice ale textului..

2 v. D.Popovici, Muzice corsld romineascd, Bucuregti, 1966, p.165-166;
V. Tomescu, Paul Constentinescu, Bucuresgti, 1967, p,361—3é4; C.A,Sto~
ianov, Wiorita in Creatie & trei compozitori, In "Studil de muzico~
logie", vol.X, EBucuresti, 1974, p . IU7-110; C.RipH, Reflectii la "io-.
rita" de P,Constantinescu, in "Lucriri de muzicologie", vol.1C-11,
Cluj-Bapoca, 1973, p.20h-218, . .

3 C.Ripd, op.cit., p.216.
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E] este momentul realizat cu prima tema, A (melodia de balada,
rianta din R¥ginari) expusa succesiv de cinci orl, adica-'ﬁ\

=A+A1+A2+A3+A G
Segmentele temei A sint alcituite din fraze de 4+4kmééuri‘pe di-
mensiunea a 4 rinduri melodice (4 versuri), acoperind urmétoarele mo~ -
mente tematice literare: "locul . actiuniin, "momentul actiunii®, “per-_
sonajele actiunii®, "hotdrirea ciobanilor“4. Unitatea tematica a momen -
tulul se constitulie ca o expunere a elementelor ce preced drama (cu .
unele enticipajii discrete). . - - : .
~ Intre cele douZ strofe mari gi apare un moment muzical de’
legiturd (L), constituit din melodia populard cu specific de colind
(repartizatd in trei voci: bas, sopran, alto) din m¥surile 46-57. Mo~
mentul muzical L acoperi elementul tematic literar al "motivatfiei
hot#ririi (omorului)", Prezenia acestui moment de legituri este indis-
pensabild din punct de vedere dramatic. Dupi melodia lin# s baladei
din prima sectiuné, care pe introduce In tHcutul plai ce va constitui
locul actiunii, alternanta continud a misurilor de g gi g din momentul
L, tensioneazd freptat intreaga atmosferd, conducind spre momentul dra-
matic urmdtor. Treceres spre sectiunea B se realizeazd 1a fel. de lin
gi in planul melodic, momentul L pregatind trecerea de la melodia de
baladd la cea de colind,
Kijlocul prOprlu—ZlS,, este marcat prin Vapari’gia melodiei de co-
lind, varianta culeasi de S.Dr¥goi in comune Beliny, care va dialoga
pe tot parcursul acestei sectiuni cu melodia. G, culeasi de M.Valpescu.,
Acest diaslog muzical, acoperi in planul literar dialogul, ciobanului cu
wioara, cuprinzind urmitoarele nuaniiri tematice: "oaia nazdrivani"(B),
"intrebarea ciobanului" (C), "locul ingropdrii" (D ~ melodia creati de
P.Constantinescu), "obiectele Ingropate cu ciobanul" gi "plingerea oi-
lor" (C).
Cursiv1tatea dialogului este asiguraif prin intermediul interludii-
lor pe care le-am notat c¢cu i, alcatuite dintr-un material muzical de
2~5 misuri.

Deci [B] = (L) B i, © i, B 1

va-o

1v Oy 13 D 14 C + 12
¥ijlocul [g] comportf o mars iInc¥rcituri dramatici, cuprinzind
practic episodul cel mai important pe care toate textele populare 11
" congin, testamentul ciobanului, Dramatismul acestei sectiuni este ge~
nerat de dialogul ciobanului cu "cea miori%i" care ™din ochi ‘lZcrfman,
dialog care 1ntrerupe pentru moment cursivitatea domogld a discursulul

4 Elementele tematicii literare 31vt dupZ P, Apostol, "Motivul mioritic -
in cultura roman¥", studiu inuroductiv la "Miorita" de A. Fochl, Bu-
curegti, 1965, p.65 ‘
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- muzical prin apelativul repetat care sduce simulten o schimbare & me-

trului gi unisonul ritmic ls sopren si alto, la care se adaugi basul

' cu 0 pedslf de formuli melodicH ostinati. Chemarea ciobanului se va
:prelungi ca fundael pentru tema C, care reallzeaza Lnterogatia ciobanu—k
lul. Momentul acesta, de o culoare armonici deosebité, vare s¥ tind¥

. 8pre culminatie, dar interludiul cere 1l succede (n.88-92) gi in leagd
de . episodul urmitor, resduce echilibrul migcErii initiale, stiEvilind
parc§ exuberanta discursului. REspunsul mioarei aduce o enticipetie in

desfagurarea actiunii, in care nu lupta este elementul artistic (drawa—‘

Ctie) vizat, el alternativa unei aprecieri realiste a posibilitZ{ilcr,
de unde necesitatea testementului., Momentul centrel al intregii lu-

" créri.este. reprezentat de melodia la unison, de o deosebiti miretie

‘prin caracterul siu sintetic §i prin eckilibrul muzicel pe care il re-

“f stabi1e§te, aducind fondul de ritm gi tempoul linigtit al 1ncenutu1u*

" gi reinstalind ondulatia ling a spatiului wmioritic, In care ciobarul

‘t ~doreste sa fie ingropat ("in strunga de o0i"). Elementul tematic lite-

. rar al testamantului, care nu lipsegte din nici o variantd populara a
°V"M10ritei“, este astfel realizat muzical fncit creeazi sentimentul de
- legéturﬁ trainica cu lucrurile gi fiintele dragi dar gi sentimentul .
”perpetuarii in cosmogonia universalf.

‘x*Prezsnta interludiului 12 in mEs.1%5 produce un hiatus in desfaeu- .
rarea discursului muzidal, prin melodia cu caracter de rubsto ce apare"
la sopran ei intrerupe fluxul de giusto silabic, delimitind astfel cea,

¢ef treia sectiune a poemului.; e

; . Revenires primei teme, A (melodia de baladi), in misura 148 mar~--
. cheazd Inceputul reprizei, dinamizatH prin cuprinderea fati de expozi~
"tie,‘a temei a doua, B,'si a temei D. In planul tematicii literare, re-

- priza muzicald .acoperd momentele tematice urmitoare; "maica bitrini"

‘ (A),k"portretultciobanului" i "nunta mioritici". Portretul ciobanului
este realizat muzical'in doud segmente: primul, intrebares maicii bi-
trlne,(apartlnlnd melodieil L, iar al doilea, apartlnlnd temei B, tran§--

~formatd, apropiatd de melodia I, deci B1° :

Un interludiu de 5 misuri pregiitegte trecerea la unul din cele mai’
importante momente tematice, "nunta mioritici", subliniati muzical prim:

aparitia melodiei D. Unisonul care se instaleazd odatf cu revepirea mew--

lodiei D ne duce cu gindul inapoi, legatura dintre cele dou¥ momente:
- "locul ingropiriin si "nunta mioritici" - fiind astfel marcatd giimu~
zical de cdtre compozitor. .

Elementele motivice ale temei A vor elcZiui materialul myzical. a&l
" Codei (m.235-246), un unison de o mare frumusete melodic#, expresias
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unei stéri de" seninatate ai contemplatie.;f‘ :
In partea medisnd a poemului: ‘se remarcd prezenta
- terludiilor (poate numlte impropriu astfel), care puncteazé deafﬁsu-'
" rerea continui a sctiunii, Interludiile au diverse functii structura-
“le, unele anticipind structura melodico-ritmicd a strofel (11, ilv),

altele fiind punctuatii la Incheierea strofelor (i s 1 ), sau elemen-;

te de tranzijie (12, i2v)° Interludiile se mai deosebesc ‘intre: ele
prin faptul cd unele duc mai departe discursul muzical (avind gi text
muzical nou - 14), pe cind altele sint elemente de legiturd propriu-
zise, cu text segmentat, repetat, etec. Din acest punct de vedere, in-
terludiile reprezintd momentul epic in dezvoltarea actiunii,‘exprimind,
‘temporalitates, scurgerea continui a timpului; de aceea, ele sint me-
reu prezente pe parcursul lucririi atit cea interludii propriu-ziée,cit
si sub forma unor scurte intervengii care triiesc mereu undeva in sub~
golul vocilor care prin intermediul unei teme prezint& un personaj sasu
un moment al narajiunii. :

0 funciie echivocd are elementul L,pe csre l-am numit de legétura,
pentru ci literar el acoperi momente tematice distincte ("hotirirea
ciobenilor ce motivatie" in expozitie gi. "lntrebarea maicii”.ln repri-
23), dar muzical introduce noua migcare melodico-metro-ritmici confi-
nutd de tema B (melcdia culeasi de S,Dridgoi, m.58), respectiv Ble.l78),
Astfel, segmentul L, prin legdtura muzicald {nu literari), indisoludbilid
cu B sau B1 poate fi inclus in strofa B. .

Arhitectonica prefiguratf de analiza noastrid dezvaluie o anumitid
concepjie dramaticd a compozitorului, concretizatid in adoptareas unor
melodii cu care a constrult segmente mai lungi sau mai resirinse, me-
nite si acopere momente din actiunea baladei. Tratarea muzical-drama-
tic#, cu oprire pe un moment sau-altul al baladei, pentru adinciresa
muzicald a sensului conflictului, pu intrd in atentia compozitorului,
céci degi folosegte melodii diferenfiate, chiar contrastante, nu le
oferd un rol caracterologic, nu le prezintif confiictual. Sectiunile
morfologice prescriu, nu atit un plan &l acfiunii, cit wai mult un
plan al achilibrului lucrdrii, In care temele au rol de contrast gi
variatiune in ordine muzical® si nu in ordine dramstic#, Ca actiune,
episoadele baladei sint diferentiate arhitectural doar in marile sec-
tiuni: expozitia - prezentind paritea narativid initiaeld (cu o singurd
temi); pertea mediani - cuprinzind (prin citeva melodii} toatd acfiu-
nea propriu-zisi intr-o derulare continud; repriza - prezentind apo-
teoza ciobanului. . )

Conceptia dramaticd ce rezulid din inchegarea arhitectonica vizea-
z8 0 statuare contemplativd, intr-o rostire ‘¢vasi-liberd, baladesci,
dar molcom#, neostentativi. Rostirea aceasts molcomf, in stilul nara-
tiunii popularg, prezintd o stare dramaticd retinuti, in care perso-

Ao

édﬁatahf&ﬁa in-‘i“ 
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najele nu se detqseézé din expunerea colectivﬁ'ei'CEntinﬁéza‘corﬁl
Melodia (prin temele cu caracter de cantilend, din sfera baladedi,
piate de genul cintecului propriu-zis), este cea care deapiinX firul na~
‘ratiuniig autorul urmiiregste dedublarea acesteia in complexititi armdni-
ce gl polifonice ammplificind in acest fel trédirile afective ale textu-’

lui poetic. Inviluit in imagini muzicale de o deodosebit} frumusete, tex~

‘tul poetic conduce auditorul in plenul liric, invitindu~l la meditafie.

“comme point de départ la dénominetion des mélodien utilisbesn
* Panl Conmstantinescu dans le podme choral-de "Miorita®, 1'auteur é- .
ice un:nouvel :'échelonnement du plan architectural, intimement 1ié -

1x' coordonnées. dramdtiques du texte. L'écriture musicale suit de pris
“la'lighe du texte en.un déroulement‘continuel,vquasi-nnrltif, avec de
rpetits commentaires musicaux faits de brefs interludes, semblables aux
~intermddes instrumentaux ou parlés de la ballade populaire, Les épiso-
des de la ballade sont différenciés du point de wvue atructursl en trois
.grandes sections: l'exposition - qui prégente la partie narative ini-
‘tiale (ayant ‘un: seul théme), la partie médiane - qui comprend grice &
quelques mélodies toute l'action propre

;tinuel, 1la reprise - qui représente 1'apothéose du berger. La concep-
tion dramatique qui se dégage de toute 1°'

ccontemplative, dans un discours libre quasi-balladesque, aans ostenta-
-tion. Tout en conservant le style de la naration populaire, le posme
reldve un état dramatique contenu, ol les perasonnages ne se détachent
pas de 1'exposition.collective du choeur, o IR

ment~dite en un déroulement con- .ﬁ

architecture vise une attitude . -
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FRELIMINARIT LA INTOCMIREA CATALOGULUI TIPOLOGIC AL MELODITLOR DIN
ARHIVA DE FOLCLOR A CONSERVATORULUI DE MUZICK G.DTMA®

Conf.dr. Ileana Szenik

;O;O;O. Principiile gi delersurilé‘letodgi de clasificare tipologici
au fost dezbitute intr-o lucrare prealabily, publicatd in capitole cu-
prinse sub un titlu gemericl. o ; s o

; ‘ In,lucrarea‘de fatd ne propunen gdinéirea.cercetérilor in domeniul -
aplicé#ii prectice a metodei. Scopul direct'be'cére-l’urmﬁrin este ca-
talogarea dupi criterii muzicele & materialului aflat in arhiva de fol-
clor & Comservatorului de'mﬁzicE;PG.Diha‘. #1, pe baza aceasta, intoc-

mirea édtéiégulni‘tipoibgic‘pgntrukuxfihtern.‘ o v T

1"f5c0pq1 indirect este Qéeiq]dqﬁéspﬁne‘cntalogul‘la dispozi{ia oricl-

:rui;cgrcat&té: 1nf§r¢éa{ pi, mai ales, de a Inlesni cuprinderea wateria- -
lulniﬁdih,arhivifnqdatr§3iﬁg¢oie¢tiilo»inlt;tutillor specielizate . in

i  ceicdthf§éffo1§I6ric§‘din}iﬁtféggaitqrig«Sbérihlli'contribniu agtfel la
"f:iﬁt?&giﬁbhﬂdﬁfélé;fdc"cifﬁﬁlqtid §7tipurilorfji~virian£alor;'poatqfin

~ oarecare ‘misurd completi: iiéingi_jincn tipur1 poi sau putin cupos-

: “f»fiévkgfiégt noagt Snck in curs. Pink in prezent avem ¢ pri-
;?yifﬁfdé‘;hiinblu "nhQi}lin‘it §§i ’ elor propriu-zise culese personal;
. respectiv culss. j@ilcltzifédiqgtlyqlegitndenfesti»indrumato; deci, par-.
‘5~tég'é§11caiiv3'§‘lﬁéfkfiiiiéyiiiiféhil’la‘prézentafed acestui material,
‘Papthlfnﬁ‘§£§¢£iéz§“delci§ul;ihtédologic, cci modelele fiind intocmi-
te teoretic,ﬁﬁré#!d‘héifiﬁlté pos1biI1t§t1},dintre‘care se vor reflec-

~ta numaio parte.: e B R .

o jPrédcupa:eafgé“extihdé?atif‘daupra materialului folcloric rominesc,
citk§i5éshﬁ£$jéé1ui,maghiar.;Eﬁ,cintecele‘msghiare folosim ca sursi de -
. referintX 5if¢oleétia cintecelor cuprinzind cele wal caracteriatice ti-
- puri dinlrepbrtbriui m&ghiarilo; din Rominia, precum g1 catalogul tipo-.
logic'génerél,al‘cintecelbr populare‘maghiaroz. Spatiul nu ne permite

"1 I.Szenik, Tipologia melodic¥ folelorici in lumina valadbilititii si
8tabilititIT, NModelares rotilului In rindul me odic; II. Relatii. B
radigmetice g sintagmatice; - Modelele siructurale in forma IiEef~~
ra inchisa; IV. lerarhizares categoriilor tipolo ice, In "Lucr3ri de.
muzmcoiogie",»Cluj~Napoca, vol,10~11, p.259-290; voI.12—13, p.291-
309; vol,16, p.117-123, ) : :
2 J.Jagamas-J.Faragé, Roménisi magvar népdalok (Cintece populare maghia-
. re din Rominia), Bucuregti, 1974; P, Jérddnyl, Magyer népdalts usok (Ti-
Budapesta, I§5E.

puri ale cintecului popular maghiar),vel,I-II,
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cs, in prezenta lucrare, s cuprindem amindou¥ materialele; ne vom re-
zume la prezentarea cintecelor propriu~zise romfnegti.

1.0.0. Acceéoriile cataloguiui
1.1.0, Instrumentul de lucru de prim ordin in intocmirea oricirui
catalog pe criteril muzicale este figsa analitici. Ia modelul de figi
intocmit de cHire colectivul de cercetdtori din clujj, din motive teh-
nice, colectivul nostru a aplicat mici modificdri. In afard de datele
de rigoare referitoare la culegere (gen, titlu, numirul documentului,
sénor, culegfitor, data gi localitatea culegerii, informator), figa
. noasgtrd cuprinde: materialul sonor, din care reiese finala gi ambitusul
intregii melodii; conturul melodic pe rinduri, la care sint marcate ca-
dentele; structurs arhitectonic#, indicind gi segmentarea; structura
ritmicd gi metrici; observa{il referitor la calitatea Inregistririi gi
executiei, la sursa extrafolclorici (romantf, cintec semicult, cult).

Pigele analitice se pot ordona dﬁpé oricare criteriu dorit, intoc~
mindu-se cataloage de: structuri ritmicd-metricZ, sisteme sonore, ca-
talog lexical al cadenfelor. In vederea clasificirii tipologice, ordo-
narea o efectuim pe baza conturului melodic, dhp& criteriile gi fazele
demersului descris in capitolul IV al lucririi mai sus amintite.

1.2.0. Piga analiticd ne servegte pini in faza in cara, in cadrul
grﬁpelor i subgrupelor, am delimitat tipurile - eventual gi subtipuri-
le - din acelagi model, dar nu mei d& indicii asupra subtilitdgilor ce
apar in variante; pe baze figel analitice se pot alXtura in grupe de
‘variante doar cels cu aspecte modale difereniiate gi cele cu structurs
metrici diferitX, Confruntarea variantelor este faza pe care am denu~
mit~o stabilirea relafiilor pe dimensiunea édincime.

In acest scop este ideal ca variantele fieclrui tip - in caz de ma-
re diversificars, subtip - 38 fie concentrate pe o singurd foaie de no-
rte, adicX pe fisa variantelor. Aceasta con{ine: ca termen de comparatie
vun®d din variantele cele mai reprezentative, in notare schematicX (f&rd

+ornamente gi cu ritm schematic), variajiile mai esenfiale gi, aldturi
“de fiecare variant#, datele cele mai importante ale in?entarierii (nu-
~mirul de inventar gi localitatea sau cel putin zona), eventual primul
“yers le fiecare, dacX se schimbi textul literar., la melodiile mai frec-
~vente gi mai cunoscute obignuim sf introducem datele variantelor pe
tfoaia de notare direct in cursul transcrierii de pe band¥., Solutia este
;eficientd numai dacd se lucreazid comsecutiv cu un material relativ uni-
“tar, dar devine foarte greoais atunci c¢ind se lucreazi la mari interva-
le de timp gi pe materiale diverse, Intocmirea figei de variantes in fa-
2a in care dispunem deja de cit mai multe date are avantajul cX permite

3 I.Almési, Consideratii preliminare asupra sistematizirii arhivei de
muzicid populera, 1n "inuarul Muzeului etnografic al Trengilvaniei pe
Anit I§£E—I§7O

", Cluj, 1971, p.437-448,

e
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‘stabilirea unei ordini lerarhice intre variante. Le notfm Tis sinoptiec,
“fie intr-o grﬁpars cifratd dup¥ locul in cere se afli in melodis.
Conglderim a f1 asenylale, adic¥ semmificative pentiru consemnares
in foale de variante, acele verieyii care produc, in modelul de profil
&l riadurilor, deplasiri ale punctului culminant, respectiv ale punctu-
lul de destindere. Astfel, aliituri de grupele de varianie delimitate pe
criteriul model gi meitric, se vor constitui grupe cu aceeagl modalitate
de transformare a modelului profil, precum gi grupe in care forms este
wodificatl in acelagi fel.
1.3.0. Pentru ca din ordonarga ierarhic® & variantelor si fie exclu-
88 - pe cit e posibil - interpreterea subiectivi, gi mal ales pentru &
agigura o interpretare unitarf pentru intreg materialul, am intocmit wo
taﬁel, care confine modelele de profil ale rindurilor, cifrate in ordi-
nea indeplirtirii de la modelul cimpului respectiv {unele au fost cons-
truite teoretic, cdci nu le-am intilnit pinX acum, dar pot si apari).
Red#m aici cifrarea modelelor din cimpul boltit (B = ambitus de septi-
n¥-octavd, B = ambitus de cvint3-gextd, b = ambitus mai mic) gi cele
din cimpul descendent (D, D, d). Kodelele pot ad apard la orice in¥l§i-
me gi in oricare dintre cele trei categorii de ambitus,
Ex,1

'

Modelele din cimpul ascendent (XA, 4, a) sint recurenfele celor des-
cendents, iar cele din eimpul conmcav (€, C, c) sint inversirile celor
boltite. Din toialul modelelor inventarului lexical mai fac parte rin-
durile cu caracter recitativ pe maximum douZ sunete {r, sau dacd se
desprinde sensul de desfigurare: rb, rd, ra, rc). Modelele Snsesmste
cu y sint cazurile in care registrul real nu coreapunde cu ambiiusul
rindului (de exemplu, un model semiboliit, care incepe in grav gi for-
meazd o micd bolitd cu registrul mediu = yB, =au un model descondent,ca~
re inainte de incheiere se abate in registrul =mei grav dscis cel al
cadentei = yD). k

Avantajele cifrajului se resimt atunci ecind dispunsm de un maro

numdr de variante; in aceat caz putem lerarhiza mecanic, ps dase oifre-
lor., k




. singur rind, fie din mei multe,: .
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1l.3.1. Insemmersa altor modificliri mai generale s foat unificats
dup# cuam urasazid: semnul-x ling¥ modelul de profil inaegmn& deplasarea
‘cédentpi, respectiv in sistemul de cadentare reprezint¥ cadenti varia-
_'bild sau nedeterminabili in cadrul tipuluil. Semmul '+ ingeamn¥ numir so- -
crit de silabe (dg ‘Obicei refrene de sprijin), semmul —-: rind melodic
v eintat pe dou¥ versuri. Modificirile formei: ‘ k
" amplifickri interiocare: : , :
" Pl = rindul 1 se repets in acelagi segment, cu ceszurd gi/sau caden~
© 48 aiferitd; .
P2 = rindul 1 se repetX dupi éezuré;
P3 = rindul 2 se repetX dupi ceguri;

. amplific¥ri extericere: . . o A
5 ;x-g4 = ulti;ul‘rind, consecventa segmentului 2, ge repet§~cu~diferen_‘~‘
.y cadentiald; TR e IR
" 'P5 = repetarea segmentulul 2, dupX cadent .gi/sau cezurX diferit¥;
" Pv = formk de intindbro‘inriabilﬁ,‘prqdusé de amplificirile impro-
o - vizate ale rindurilor, de la strofX la strof#; nu se identi-

" fick cu forma 1iberk, clci péstreazd modelul facturii strofice,
»g',iuu se consemneazi repetirile arbitrérevde segmente intrdgi.‘tér§'7

V d1rb:eh§1qr9 de cozﬁr!‘ji/j;ﬁ‘cnﬁenf&; f;éjbi“iinf‘fb:-até;dihtr-un{"»

' a}}”sch1ab§ri1o~-oda1o‘ie,conao-npla!\cnlaips;gbogux;iaﬁﬁbonol, indi- -
¢indu-se trespts, ou oiffa raportetd & fimalk, .
‘ ;Kff1;4.0.“antru‘:ijq@ré f}b;ti7intocﬁi§tnébffi‘E'oehtralizatoaré;fca-‘
‘ ig:prOCuiootpffiaeld”dd‘v;?i@niqitéridejépjhéfc.>81;96re;:C&&kaemhai-

- mentels tipqlgiC91 d~v¢r;ant§1§r(cn~ui¢nold3a§7ms;~hua; In capul figei -

: ;t;gﬁrqnzﬁ modelul de :egiitrﬂf(plQQ-ypdea»-gi’qu 1g;fiecérb‘gru§§),§uf
sistemul de cadentare, congeanares 'xe,idtiilor,lodalé (de exemplu: pen- -
tatonie, relayii: 1 5 6 = sol-re-ui, sau modal, relefii: 152 = re-la-

ai, etc.); urmeazi ruprézgntares*variantelor cu modelele de profil com<" .

puse din litere gi cifre, previzute cu semmele ar¥tate, de la caz la
caz, iar in dreptul fiecéreia numirul de inventar gi zona. Indicind zo~-

na din care provin variahtele.,pe Tiga céntraliz&toare se poate urmiri
“eireulatia tipului,. (Un fragment dintr-o fisé‘éehtralizatoqre figureazs -

aldturi de exemplul din categoria A, gr.I). . ‘ S ,

.1.4.1. Preconizim 8¥ Sntocmim astfel de fige centralizatoare pentru
intreg materialul., Pigele ordonate pe grupe tipologice gi numerotate pe
 grupe, subgrupe, modele."vor constitui figierul catalogului tipologic,

ca instrument indrumitor pentru folosirea catalogului tibologic, format
" din figele de veriante scrige cu note muzicale 8l ordonate, cifrate pe

categorii tipologice.
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2,0.0. Consideratii pe marginea materialului prezentat

2,0.1, Dupi cum am amintit in introducere, in partea aplicativi ne
bazdm numai pe cintecul propriu-zis din repertoriul rominesc din mate-
rialul de arhivd aflat sub ingrijirea noastrid., Modelele care nu exiati
la noi. nu vor fi introduse in prezentare. Fiind convingi de faptul ci
alte materiale conyin gi tipuri ce acoperd modele numai tecretic previ-
zute, numerctarea grupelor, subgrupelor, & modelelor de profil, aplica-
td aici, este arbitrari gl servegte numai urmirirea succesiunii din tre~
tare, In échimb, gsemnele de profil (literi+cifri), precum gi restul pem-
nelor aplicate la consemnarea modificlrilor, nu vor fi afectate de schim-
barea componentei materialului. .

2.0,2. Materialul in ensamblu, in mod implicit, reflectX scopul gi
mefoda de lucru aplicatd cu ocazia culegerilor, O parte din culegeri aun
fost informative gi selective, altX parte substantiale, adincite4. Cu
ocazia culegerilor, mai ales in cazul din ufmé, pe ling¥ insistenta asu-
pre materialului reprezentativ, nu am evitat sX inregistrim gi melodii-
le de provenient{i diversi, astfel cX in culegere sd se reflecte situatia.
reald, nu una infrumusetats. Pe 1lingd acest considerent, inregistrarea
melodiilor_asimilate recent arunci lumini asupra circulaf{iei melodiilor.
Astfel se explic¥, intre altele, numirul mare al tipurilor de stil wmo-
dern gi nou provenind din Singeorz-B3i, localitate care pe vremea cule-
gerii se afla pe calea intensei urbanizdri; remarcdim ci, in acelagi timp,
din aceastd localitate am cules un mare numir de bocete, cintece de brad
gi multe alte melodii din repertoriul ceremonial,

- 2.0.3. Inainte de clesificare am aplicat o select{ie. Nu am luat in
considerare melodiile care, degi circuld intens in repertoriu, au un vi-
dit caracter de romaniX sau sint neindoielnic creef{ii semiculte sau oule
te rominegti, iar unele provin din repertoriul gemicult maghiar. La alte
citeva melodii excluse din clagificare nu avem convingeree despre obismg-
tivitatea aprecierii, deoarece ne-am bazat numai pe faptul ci intorsdtu-
rile melodice ni se par a fi neobignuite, cu toate ci facturs modali 81
modelul liniar sr permite incadrarea lor; unele sint probabil de origine
semicultd sau tigineascX. Clarificarea pe criterii gtiint{ifice a aparte-
nenfei acestor melodii este o problemX de viitor; cu toate ci nu consti-
tuie o preocupare de prim ordin, nu este deloc neglijabilZd, avind in ve.

4 Materialul prelucrat, dupd selectie, insumenzX 258 de melodii. Loca-
litdtile de provenientX, ordonate pe judete gi anii de culegere sint.
culegeri sistematice: jud, Bistrita-Nasiud: Maieru, Singeorsz B&1,1962;
Jud. Cluj: Eeargova, Sincrai, Vdleni, 1976; Bir#i, 1979; jud. S8laj:
Ciumfirna, Romanagi, 1968; Horcatu Crasnei, Hurezu, Hesegenii de joa,
Mesegenii de sus, Pecei, Pomnita, 1969; culegeri informative: jud.Al-
ba: Stremy, 1965; Feisa, 1973; Heria 1975; jud. Cluj: Lunceni, 1964;
Soporu de Cimpie, 1972; jud. Maramureg: Grutuiugu Mare, 1965; jud. u-
reg: Lunca Bradului, 1964; jud, S&laj: Chelinta, Cheud, 1975; jud, Si-
biu: Riginari, 1965.
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dere c4 pint popularizata f&r# discernimint, chiar gi in citeva colec-
tii tip&rite, dar mai mles prin mijloacele mags-media,

' 2.0.4. Practica populari a sdoptat in repertoriul cerewmonial (re-
crutare, secerig, nunti) o seamX de melodii care ge identifici cu tipu-
xile de cintec propriu-zis., Unele au variante apropiste in acest gen, :
altele se aliturd numai prin inrudirea modelului. Semnul distinctiv ca~
‘re aratd adaptaraa la func;ie, este ritmul ceremonios (a se vedea ex,
4,8v.1 gi B, gr.IV). g

- 2.0.5. Pentru a pu ne abate de la logica siatematizérii, cintecele o
de stil modern gi pou le-am clamificat fmpreuns cu cele de stil vechi;
majoritatea lor s-a incadrat perfect .in modele - ebstractie ficind de:

. structura ritmicX gi eventuslele amplificdri din vers. Citeva modele, -

. sisteme de cadenfare gi modalitXti de amplificare a strofei apar;in nu-;‘-‘

]

mai acestui strat; le vom aminti la locurile respective,. N A
2.1.0. Apartenen;a la: aistemale sonore diversifici melodiila in
dou& famildis . : : o S
. ‘2.1.1, Helodiilo e’ substrat pentatonic sau cu urme do tetratoni
ool cele modale cu aceiagi. centri reprozint& EArea majoritate. B so
- poate face o delimitare precia& din punct de vedcro tipalogic intro nn
. lodiile care au centrii modali pe 15 6, gi cole pe 51 f(sol-ro-ni'
' sau la-re-mi). lodelele sint acolca;i. & 'intr¥ in coamb
patie registrul’ mediu ~iva apare alt viraiuﬁ in aiatonnl ‘de cadenta
. re.gi intcrsﬁturile nelodicq vor. Qvidontia alc‘ ‘antri. Helodiilw"‘
- scar¥ plagalX, mai alea dacd an’ gi un rind care cadenteazi p re):
~s8int: ausceptibile dé & se inrudi ouitipnri din milia - eelor cu. paralo
~lism major-minor, avind firala deplaaatﬁ ‘pe. fundamentala major§’(aol
" Unele au. variante, sau cel ‘pugin: tipuri inrndito, ou’ tinala pé mi, iea
. atare, le-am repartizat aléturi; prin analogie,“lo-am incadrat insi i
'fpe acelea care cel putin 1n materialul de” fstﬁ
finala pe mi. ;' S SN Psees s
. “2ele2, Helodiile cu pronun;at caracter tonal, cukcentrele éi
f'fie c¥ au scarg majoré Tie mixolidic&. constituie a dcua familie ‘de:
ﬂ tipuri din-lips¥ de spatiu, nu le’ vom trata aménuntit. Se alituré a—
=7 ded gi citeva cintece distractive, cu refrene ample, a: céror: apartenen
B 18 este complet nelémuriti au scéri penta— sau hexacordice, cu factu
) .ré tonalé. : Sl

3 0 0. Prezentarea tipurilor fff~

e 1 3,0.1. Dupd repartizarea in modelele de registru 51 profil genoral
am despdrtit tipurile in’ dou§ categorii-' A melodii care sa dastégoar&,   l
‘intre registrul grav sau mediu gi nu incep cu: rinduri care stagneaz§ inyij‘i
acut;' la nivelul superior pot sX aibi ambitusul mérit, chiar pln! 1a oc- - j
“tavﬁ dar registrul acut este atins doar tangenﬁial,; B. melodii ~caref7‘;ﬂ‘




‘fﬂ~deja la inceput atagneaz§ in acut sau la nivelul auperior al registru-,ff
o lud mediu, . sau .au’ rinduri initiale care tind brusc spre acut. In cazuri—;
”wflimiti (de exemplu rindul initial porneste din acut, dar coboary brusc);:
am plaaat melodia ‘in categoria in care au existat tipuri mai apropiate, .-

in lipsa variantelor, unele cazuri au rimas discutabile,
3.0.2, Terarhizarea grupelor incepe cu categorie A (gr.I-IV), apoi

} se repetd la categoria B- (gr.I-IV), degl ca model general s-ar putea in-

cadra in B, gr.III~IV, melodiile eu sistem de cadentare, motive sau rin-
duri intregi repetate la cvinta inferioari su fost concentrate in grups
B,V, pentru 8 se putes urmiri elementele lor comune, Motivul pentru ca-~
~ re repetdm cifrarea grupelor gi @ modelelor la cele douX categorii este
<& modelele in mare parte sint aceleagi, doar cd la unele se miregte

ambitusul, la altele exist un rind initiel in registru mai acut ‘decit

cel din modelul cu ambitus mai mic. In tratare pistrim ordinea A-B, der
modelele de profil le-am reprezentat alituri, pentru a se putea urmiri
identitdtile gi diferentele,
In cadrul grupelor se disting cite dou} subgrupe. 1. rindurile -~

‘exceptind cel initial - se incadreazi in cimpul de profil B seu D;

2. in segmentul al doilea sste un rind sscendent sau concav (din cimpul
de profil A-C), care cadenteszi la nivelul mediu ssu acut al ambitusu-
lui gi formeazf o linie boltit¥ cu rindul descendent care ii urmeazé,
Modelele de registru-profil sint grupate pe beza schilibrului dimensio-
nal &l strofei, adici dupd locul cezurii principale, in cite doud ipos-
taze ale modelului, chiar dacd versiunea siatemulhi de cadentare gi ra-
portul registrelor sint aceleasi,

3.1.0.'Categeria A

Grupa I. Toate rin@urile se miged in acelagl registru. In subgrups
1, cadentele sint pe Te gi mi (versiunile aint semmate la modele); pro-
filul rindurilor se migci in cimpul B sau D.

11 T 1§ 1T T T
i 1 Py 1 13 1
Py ry i g o EV 1 . ] N e e
1.4 CAPW"11 by " 0—1—4 N Sl s o O —&0-4f
¢ 99 b 2N X LK A | LA ] §Y8 VE bl I B A ]
1] £ 114 3 111
4 ’ 1P "y 114 i
1, M A W ] 2P
L4 LA | .4 ry PP rvY ”y

Strofele sint formate din doud seu trei rimduri, cele din urmf se
segmenteaz in doui feluri:
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 Melodiile au intre ele foarte multe suprafete de contact, datoritd flff
:‘combinstiilor variate ale celor dou# profiluri. Motiwul cadexntial comun -
creeazX suprafete de contact gi intre rindurile cu profil diferit, deci R
. este evident ci motivele initiale determinX mai vidit diferentele. Din :
" aceastd cauzd, delimitarea tipurilor este dificilX. Am considerat a- 1 _
.- tipuri distincte, in cadrul aceleiagi ipostaze & segment¥rii gi: aceltiagi'
 versiunmi a sistemului de cadentsre, melodiile care asu rindul initial "
. din cimpul B sau D; combinatiile de profil sint subtipurile - (BBB, BBD.
a BDB, BDD gi in aceeagi ordine logicd: DDD, DDB, DBD, DEB), -
L -In exemplul de mei jos am concentrat melodii din modelul 1: donﬁ o
- subtipuri gi vhriantele sint dim tipul B, un subtip foarte inrudit dini, et
tipul- Dy e . .
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Mg. 1859/31 . . .
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L;Figa céntralizatoérg a tipului B este urmitoarea:
- : . ’ 4, Gr.I, sgr., 1/2, tp.B
- (locul modelului de profil) '
cad. re re wmi . substr, pent, rel.: 15 6 .
st, Bl/ D3 Bl , Mg.2423/80, Singeorz-BEi, - -
: C Jjud.Bistrita-Nigdud
var., B3+/ D3+ Bl + = 44244 ¥g.2423/70, Singeorz-Bii,
¥g.3103/25, V&lenig,jud.Chy
st. "Bl /D3 D3 seceris ‘ Mg.3103/23,35 —y—

In subgrupa 2, profilul rindului 2 este.ascendent; sistemul de ca-

dentare este re x mi, unde x = i sau gge. Unul din tipuri are rip-
. duri laterale cu profilul; rb sau rd, rindul median urci pind la 8i;
centrele modale: re-la-mi. Restul tipurilor (cu initiele B sau D) auwmn
substrat pentatonic foarte evident; rindul median urcd pind la gg?; ca-
. racterul evoluat reiese nu numai din ambitusul mirit, ci gi din faptﬁl
- c¥ amindous tipurile au variante cu cadenta finalX pe so0l, cees ce ezte
congiderat de céitre folclorigti um fenomen mei nou. Este interesant ci
in materialul de faf{¥ tocmai o variantd cu finala ml sre toate sempml~
wmentele stilului modern, cele cu finsla pe sol sint cintate rubato,

Ex.5

Mg. 824/1; Luncani,

Giuste Jud, Cin
g 'F'I g Fq ] gy 5
b oo d 31 T 7 L~ B i 3 i 1 9"‘: 2 { i‘? H
i 2 N A A & RN W F ol ol . 27 1 F
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Mg. 2423/121, Singeors-Bii,

Jud,Bistriga-Nisiud
- Rubato 4
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e e e e
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Grupa II; Combinetia registrelor realizeezi un profil genersl holtit,
Profilul ascendent &l rindului median delimiteszi subgrups 2. Rindurile
laterale sint din cfmpul B sau D; tipurile se disting dupd profilul rin-
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dului initial le wmodelul 11,.iar subtipurile dupX modelul rindului me-
dian ($n ierarhis arXitatX la gr.I); ordonarea in cadrul ‘acestors se fa-

- ce apoi dup¥ profilul ultimalui rind (ordinea: rindul 1 = 3, 1 # 3).

Bx.6 : .
¥ g '(:5); HDEE # [ZE ﬂug/
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RagiStrulfrinduluishsdiln'lcfniytiul 1nforior!-finlunroaf.ijoéitgé’ 5
te'a cazurilor - este sol, in conformitate cu substratul pentatonic gi
.centrele modale, ' R RT _ ;iffL",  '.mﬂ 1 PR  };3”“5‘5iyif”
: In subgrupa 1, la modelul 12, rindul inigisl are.caracter de ampli-
. ficare aplicat) énterioerg rindul 2 'i'eatc urmat doaunvrinq:dplcon-jk o
; fdent;:profiiul rindulut inigial nufircctgai&‘ropartitia in tipuri,Exen-
'plul urmltor red citeva profiluri care diferentiazid grupa: initiale .

cu caracter de aamplificere gi mediane (le melodiile de stil wmodern sem~
“'naldm gi ritmul, ca semn distinetiv; cale punctate sint in parlandb ru-
bato, cu ritm foarte variat), :

Ex.7 sgr.{. mitiale mediane model 20
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Modelele aint ilustrate cu ofte un tip din cele douk subgrupe; a) stil

vechi, b) stil modern:

‘ Ex.8 )
sgr. 4/42 Mg, 801/35,
n Ruhaﬁo . , ggpca Bradului, jud,Mureg
X ;

Mg. 1859/46, ‘

sqr.2/44 Biusto Horoatu Crasnpei,jud.SKla]
° j 3 Do P
L A . | DT 1 P X T & o 9 |
) ted 11 3 7 7 O A O -2 T a0 S OO el 2™ N ol N O T S
)7 1Y PR g g @i I i e LI T A Y | ] T ]
R WL S H Rl Pl ool DR I T B ] 1__lmsd hal hall (T = |
5 N e g

Modelul 21 epaertine umei singure melodii cu trei variante, Degi
echilibrul linier este diferit de &l modelului 11~12, componentiele sa«
le se incadreazi in grupd (lateralele = B, mediansle reprezentate in
exemplul de wai sus)., Pe baza Inrudirii profilului general,s fost in-
clus modelul 22, cu semnul intrebdrii, in lipee altei inrudiri; in a-
fard de lateralel> B, D nu are elemente comune cu meleodiille grupei
{¢intec de muntd, facturd modernd, refrene pe rindul 2 i 4, relatii
modale: 1 5 2),

Exewplul urmitor ilustreazd relativitstea criteriului embitus, s-
wintit mai sus ls repartizares in categoril: varianta a dous gi verian-
tele insemnate pe margine ar putes intra in categoria B, dar pe bhaza
elementelor lexicals comune au loeul potrivit aici; in categoris Byti-
pul acesta pu mre corespondent.

Ex.9 _ : ¥g., 1860/20,
— . Hesegenli de sus,jud,.Silsj]
é&iﬁﬂz/ﬁ var. 4860/ 58

Mg, 1860/42,

TB,on N2 /1 Huresu, jud. S&laj
v ¥ hpaa N

var, ol
[ MBT mer o = LS P 1059 /44
- ‘p‘ﬁdmg‘,)'si i%" .q:;"l}{ ﬁ ll‘l!’?"p\‘ht i o ; o A 3” 15 ; [
kv ol ) 1 R b A K BT T KT . N S 1) LY S0 L )
JSE WLV = A IR § IR P . 13 bl PRI | S | a0 1
g L [ v by

Le toate wodelele apar verieute de stil modern; majoritatea se dig-
ting sumel prin rite, refrene de sprijic ssu smplificare initericard ia
rindul fipal, dsci refrenul ers un numir gporit de silabe; modelele de
profil Insemnate cu @6, yB3, yid4,in inventorul lexiesl de mai BUS ,BDEIL
tin pumai sintessior de siil modern, Intr~o meledis, modelul 12 este

smplilficat cu repetares Segmentulul 2 dupd cedente suspendatd pe  ai
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(= F5); rindurile sint amplificate (8+4 rf, €+6, 6+6; rindul median
insemnst cu D2++ in indexul lexical)}; textul nu e autentic popular,

Grups ITI. Rindul initial situst in registirul mediu diferentiazi a=-
ceastd grupi fati de gr.I. Segmentarss delimiteszi doud ipostaze de mo-
dele (11-13; 21). Strofa se amplifici uneori (F3},

Ex,10-

sefxre mi lave mi laje re  re mi sol te mi
50l X mi
1 (B 7y 5 2064 43 24 22 2

T
58
_H
3

-

sol v¢ mi lq e mi lq[x re vemi solsol mimm  sol ve mi la mimi
. sol sol remi
sar . 2. 843
(i . ; A 24 :
H/\ PV

lare % mi

In modelele 11-13, rindul ini{ial are caracter de amplificare ante~
ricard: recitativ sau combinatii din motivul initial el rindului 2, de-
seori fdrd cezurd (46, ra, rb, rd din indexul lexical); la unele melo~
dii, rindul initial pornmegte din registrul grav (yB, y44) gi formeazi o
linie boltitX cu rindul urmitor. In segmentul 1 al primei strofe, mai
multe interprete au cintat un singur rind boltit, In restul strofelor
au inceput cu rindul recitativ din registrul mediu,

BEx,.11
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Tipurile. se definesc dupX profilul rindului al doilea; in ordinea
k continuité{ii liniare cu rindul 1. D, r, B" (r apare numai la modelul
13), Ini&iala ascendenté seu - in cele cu initisla in registrul mediu-
combinatia de profiluri ‘definesge: subtipurile, :
Melodiile din modelul 12-1’ evidentiazi pilonul la; finala are func-
“tie de tr, a II-a, La modelul 13 ge desprinde clar un substrat tetrsto~" .
“nie re-mi-la-si, cu varietatea de rigcare a pienilor; ter{a alternanté
cadenta final¥ frigicX sau frigicﬁ cromatizaty,
Exemplul ilustreazi varietates combinatiilor cu profiluri in modeldl
13, fie in P3 (rindul 2:3), fie in combinatie cu rindul median recitativ,

Ex.l2 Co Mg. 1586 /13,
gl ‘ v Cinmirna, jud.S¥laj
t 0 Rubato ) . (:\Fa : . . ’ 2]

- el
‘J Lt U F L~ T d

Mg, 2423/133.
singsors~-Bii,
Jud. B1atri§a-ﬁ§s§ud

i L 1 - - )
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o = 7
 Mg. 3104/5,
Bir#i, jud.Cluj
. : Fs . : s . :
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In ‘modelul 21 (a dous ipostazé a segmentérii), fie c# initiala este
in registrul mediu, fie ci pornegte din registrul grav, cezura rindu-~
lui 1 este foarte bine marcat¥., Locul cezurli poate fi echivoe, daci
in execufie toate rindurile asint despérfite cu cezurid; un sstfel de
caz, in meterialul de fatd, apare numei la combinayia de profiluri
¥B/R/D. In alte cazuri, in afard de dursta lungd a sunetului cadential
la rindul 1, mai apar g1 alte semralmente care mercheazX locul cezuriis
-repsiarea arbitirari, cu cezuri identicl a rindului 1 {nu se confundi eu
Fl, cdci este repetare de segment); diferentd cadentialX prin suspenda-
re intre ‘rindurile segmentului 2 (E/DxD, sistemul de cadentare: Bol, x,
mi); reluares rindului 1 dupd cezurd. (F2). Toate aceste cazuri pledeazd
pentru segmentaree reprezentati in moael.

In exewplul urmXior prezentdm acele profiluri ale inventarului lexi~
cal, care diferentiazd aceasty ipostaz¥ s modelulai'
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BEx,13 - .
i"g‘f’l?tz : g,f'd'ahe
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Delimitarea subgrupslor si tipurilor ge face dup# acelagi criteriu
ca la gr.l.

Grups IV. Hodelele se caracterizeszsd prin stagnarea gi'cadentarea
in registrul mediu pe intinderea ‘& cel putin doud rinduri. In .cels doul
ipostaze ale segmentdrii, stagnarea ge intrer'u;ﬁe la antecedenta segmen-
tulul 2, reapectiv se prelungegte sgi in segmentul 2.

Ex,.14
sgr 4. ;
A (ra
4 1M 42 (F) 20 (! Fi) 24 (14)
i, i oy a
5o,x '5011 re mi [n/x 50[' mi sol }1 sol my sol/x Sol‘ sol mi
Solyx sol mimi
B 12 20 24 (r3) 22 .
U U Way Ui
la 5:)!l re mi sl . sol mi % sol sol o yeg/sn 50l sol m'
(la  sol mi)
5gt-2-
¢ B 22 ‘
Ui
14\
sisol X mi
pet la X mi

In amindoud ipostazele, rindurile din registrul mediu insist¥ pe
picnonul pentatonic, care poate fi atins gi ainspre regigtrul grav,In
modelul 11 gi 21, primul rind nu are cadentd marceiX; cele dou¥ rin-
durl formeaz3 o unitats de linie melodici, priri opozitie liniari sau
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prin r aliziri foa to‘anbtilo do direreutiere a r1ndu1u1 antecedent 8l
'onsecventw” al; oilea‘caz, Folul structurnl al profilurilor identi-
te [ ‘diferentiazi ‘prin uqoara reducere a ambi tigu~
: urateivlungi pe o in&ltime mai apropiat& de cea a
adentei in rindul onsecvent al’ aeguentului (a se vedea segmentele din
exempln). lodelu17 se diatinge prin recitativul gi cadenta bine evi-
dentint& pe la in rindul antecedent. Ca exemplificara, citim rinduri i-

nitiale cu. rol -de’ aogment gl noi - -Beguente formate din mai multe rinduril
':f’din toato nodolele. :

T il
3 1 pry ry e & Py 3i
Y U R YA TV y B2 FT
Bal A = it ¢ ¥ L4 4 H

Forma poate f1 amplificati cu reluare dup& cezura principald (F3)
sau dupi finala suspendatd (P4). Unii interpreti eplicd aaplific&ri im-
provizate de la sirof¥ la strofi; in exemplu. care urmeazi, se poate
urndri o astfel de formd cu intindere variabild (Pv),

Ex.16
W ¥g. 801/68 Stinceni,jud.HMureg
% %3 1 A, - .
( H s i
v L ovar,
D o ! 5fh2, ! e t

-

_Ji}
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3.2.0. gategorda B

0 prezentare amfipun}it# s fiecdrei grupe, cu modelele sale, nu-ar

‘mai avea rost, ciei - dupd cum am amintit - modelele in esentE sint a-

'~‘csleasi (concordantele, modelels lipsi si modelele cu vreo schimbare
mei importanti se pot urmiri pe fiecare tabel de modsle la Ay gr.I-IV).

*Credem cid este mai eficientf prezentares lexicului de rinduri initiale,

kcare de fxpt aduc semnul diferentiat al categoriei B, fatd de 4, gi pe

. baza cirora tipurile au fost repartizats aici, .

Rindurile initiale cele mai carscterisiice pentru reprezentarea
cite uneil grupe sau cite unui model. au fost concentraste in tebele du-
p¥ rolul structural pe care-l au in modelul respectiv: rinduri cu rol
de segment gi rinduri antecedente ds segment (se intimﬁlﬁ in citeva ca=-
zuri ca unul g¢i acelagi model de profil sau variantd apropiati si# apari
la diferite grupe gi ou rol diferit). Restul rindurilor se imseriu in
cimpul profilului D, deseori cu ambitus de octavd, relativ mei rar in
cimpul profilului B; rindurile ascendente din segmentul 2 (subgrupele
2) sint in majoritate aceleagi ca in categoria 4; In cazurile specifice
{gr.1I, sgr. 2/12, gr.IV; sgr.- 2/22), acest rind eate o combinafie de

-doud motive legate prin salt ascendent (modelul de profil: AS sau yAS5);
motivul caden;ial citeazd din rindul inigial (exemplele sint introduse

"‘aléturi de initielele melodiilor ‘respective).

‘ 3.2.1. Rindurile initiale cu rol de segment in gr.I-II, 8gr.1~2,%n
k,materialul de rat& apartin nclodiilor de stil modern gi nou; sint sim-
“ple sau ampliricate ou’ retren de sprijin, rcspectiv la durate a doui

“yerguri.” In indexul lexical sint innennata gi’ finalele, deoarece in
87,11 se glisenc tipuri cu finala pe ‘801, Inrndires strins¥ dintre aces-

te rinduri~segment ne-a permia 8% includem aiéi - cu titlu provizoriu -

gi melodii cu rinala pe aol, care. in naterialul de faté nu au variante
cu finala pe mi. v :
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Hodelul gr.I,1/0 (rindul initial sub acelagl numir  §n indexul le-
xieal) este o formd specificd de stil nou;'aogmsntole sint formamie din
cite doul rinduri repetate {simple sau amplificate); im segmentul l,re~
petarea are loc cu sau fird suspensie cedenyial¥, In segmentul 2 - ou
suspensie cadentiald (F1+F5), ~

"3.2:.2 Antecedentele sogmentului 1 din grupels II-IIX, subgrupele
1-2/11-13, ca gi in categoria 4, 8int un fel de awplificare preslabild
§i pu se marcheazd cu cezuri; conform desfégurdrii profilului dinp seg-

ment, sint urmate de cite unm rind descendent, care cadentessi pe subfi-
nalf, .

Ex.18 ) ) .
T4/i2 L2fe=== =~ -T2k~~~ 5 ang 1

Y

Intr-un caz (III, 1/11), antecedenta se amplificd cu un recitativ -
in acut, Tipul din care provine acest rind initial, reprezentat in figa .
de variante de mai jos, prezinti armitoarele modificlri fajd de melodia

‘&), care reprezinti modelul: variantele insemnate cu ¥3 reiau - dup¥ ce-
gura principald - rindul al dollea, dar fir# cezur#; im b) se anpliticii
rindul 1 g1 3; c) are formi variabili: amplificarea in rindul 1 este

" stabil¥, in strofa a doua se amplifici gi rindul 2, iar dup§ strofi se
c¢intd un nou segment compus dintr-un rind cintat pe refren, ce concen~
treazi profilul segmentului 1, se reia fXrd cegurd rindul 2 (ca ianB)f‘A
‘gi se incheie cu rindul 3. Cu toatd elasticitates sa, aceasti variantd - o
nu se poate confunda cu doina propriu~zisd, cXci variatia respectd iﬁéf?
trutotul legitdtile facturii strofice a tipului. ' B T

Ex,1 P o R o . :
Bl DR : o Mg, 1860/6, C :
. A : . k §3 Hesegenili de sus, Jud, 5&laj::
Molto rubate =~ e — L
g ettt Tt ) t :
e -
a)“ $ s ~ J bl ~4 ©
o - Mg. 2423/45, L
Singeorz-BHi, jud.Bistrita~.
Nigdud
o Parlando rubate - A ‘ e
e T e B e A e e
;‘)L BT . S | 1 | U I‘i \yI &5 e
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3.2.3. Rindurile initiale cu rol de segment in gr.III, 8gr.1/20-22
sint amplificate la tipurile de stil nou (III, 1/20); strofa este struc-
turatd dupd aceleagi principii ale repetirii, ca gi le modelul gr.I,1/0.
In melodiile corespunzind modelelor gr.III, 1/21-22, forme este amplifi-
catd (F2 = reluarea rindului 1 dupd cezura principali); nu avem in mate-
rialul de fati forma cu trei rinduri la aceste tipuri; un cintec de stil
:modern este variant¥ apropiaté a acestul tip (initialele 111, 1/21),

Bx,20

T 24 e 422 (et recutare)

v TR
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3.2.4. Rindurile init{iale cu rol de segment din grupa IV, modelul
20, la doud melodii de stil moderm au profil boltit, incepind cu arpe~
giu pe gol {ca gi cele din &r.I-II, dar cu cadenga pe sol), un ring i~
nitial boltit pe la pare a2 fi o contaminare; ae identific¥ cu initia-
lele grupei V. )

3.2.5. Initialele cu rol de antecedenti din grupa IV pot fi Impdr-
jite in doud categorii de profil; sint. ascendente, sau reciti in regis-
trul acut; in acest din urmi caz, functioneazi ca pregitiri linjare, A
forming o unitate ocu rindul 2 descendent dacd au sens descendent, sint
mai individnalizate gl formeazd o terasé in plus In desfigurarea descen-
dentd a intregii melodii.
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Ex.21
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Cintecul de recrutare din exemplul de mai jos are inci ¢ varianti

apropzata i un subtip, In care profilul rindurilor 2 gi 4 este boltit
{cintec propriu-zis):

Ex,22
B IV,1/12 subtip 1 & cintec de recrutare
g. 3540'42 Birdi, jud.Cluj
Var, . 37T35/11, idem
n Poco rubato B . L te
. f Y g - i j; E F'ﬁ 44?5 — ) T o Py -y T LA R SO | by n
Fon W1 1 e r - 1 2 [ E = Pl H
:j/ 11 } } b i 5 ;v ] hii i ! —F

2l
&l

8
0 i aa o

subtip 2: d5, b1/D3, bl, cintec propriu-zis,
Mg. 1586e/12, Romiragi,
Jud.Cluj

~ 3.2.6. Dupd cum am amintit, grupa VI se distinge prin structurares
dupd principiul reludrii ls cvinta inferjioarid; acest caracter este evi-
dent chiar gi atunci cind rindurile nu sint iranspuse, deoarece relatis
de cvint# se reelizeazi in formulele cadenfisle gi in sistemul de ca-
dentare; drept urmare, se produce o cvagsi-modulatie, din tetra- sau
pentatonia ;5-5;-532-912-(;5 diezz) in pentetonis re-mi-sol-la-si.Spe-
cificul acestel structuri in muzice populard romsneascX l-am tratat
intr-o lucrare prealabilés, arétind gi legitura cu unele tipuri ce se
desfégoard intr-un singur registru (in lucrarsa de fa{d corespund tipu-

rilor din A, grups I.). (F2)_
Ex.2 1 [ [
le ! re mi {q 57 ¢ re mi

. S{ , remi _
=4[22 =1v4/42

I
i
1
i
i
I

5 I.S8zenik, Inrudiri tipclogice In cintecul propriu»zia, in "Lucriri
de muzicologie", vol.4, Cluj, 1968, p.ii3-115.
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Unitetea dg profil e inifislelor, iz confruniare cu modelele corese
punzitoare,aratd cid, in materialul de faid, tipurile au multe corsspon-
-dente,

Ex,24

g Wi (iaf20) K 4/ T4l g

o i kil Y 3. Ayt Y 4“ . ki Y .
%”.‘ﬁ, P M ﬁafﬁ,'dl;wﬂ' ;4 i {7;’;?““1 = o |
= sE==sss2
OTi Y y

u 1 It St ]

Desfégurarea segmentului 2 se deduce din prineipiul arhitectonic:
reluarsa la cvintZ, cel pufin a formulelor de cadenyl, realizeazd para-
lelele dintre rindurile celor doudd segmente. Modelul V, 1/1 are si for-
ma cu reluarea dupd cezurd & rinduluil 1 (F2). In modelul V, 1/2, initia-
la-segment din modelul precedent devine antecedentd, iar in segmentul 2
se reia la ovinta inferiocard motivul cade£§ial al rindului 1 gi rindul

©2 in trenspozijie.

In tipurile Inrudite din stilul modern, generate din modslul 1,
tranaformarea se petrece in mod diferit:

Bx,2
Mgu 2423/8?!
Singeorz~Bii, Jud.Bistrita-
Rubato - A | FhaZu
T oy i k] L5 m Ll
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Giusfo : p of
9 . t—— F‘T‘—":ﬁ. G k. e o 3 o R ‘-‘m
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WoEmme e e T L e ]
QJT‘ T g [<] X
Mz, 2423/13
. ot
A" N .. . - —if
. H‘P‘L . B o s S— P oty 1 — }
Q) o VI F A H 1 ol 1 9’ H i A’ I { B ;
T A ’—ﬁ T 0 S S S W 1 H— A DO
o F o LA s - 4 ; A

Melodia de la a) este termenul de referin{i: o variantd din tipul

¢ de 8%1il vechi; melodis b) contopeéte in segmentul 2 reluares in F2 cou

tmotivul cadenfial tranmspus la ovinitd, cintat pe refrem de sprijin,iar

s rindul final se amplific¥ pe misura refrenulul; Iin melodis ¢), rindul
initial cu rol de segment este varianta consecventsi din modelul v,1/2,

in rsst ge deatigoari aseminitor cu verianta de stil vechi de sub al.
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4.0.0. In continuarea cercetfrii, preconizim identificarea varian-
telor gi tipurilor de cintec propriu-zis din intreg materialul aflat le
arhive Conservatorului de mu:icd "G.Dima", completind catalognl_cu mo~ ;; 
delele cere vor mai apéréa. Faze urmiitoare va fi extinderes metodei a-
sup;a'celorlalte genuri gi comperarea modelelor, cidci se intrevid de pe . L '
acum ¢ seamé de suprapuneri gi in efara cazurileor evidente de .trecere
din repertoriul de cintec propriu-zie in cel ceremonial; existi supra-
puneri de modele gi intre cintecul propriu~zis gl cintecul vocal de
dans. Vom trece apoi la identificarea tipurilor care cireuld atit in.
repertoriul romainilor, eit gi In cel al maghiarilor, incercing s& sta-
bilim - in cazul modélelor comune - acele diferente care denoid speci-
ficul in muzice populari a uneia sau slteie dintre etnii,

~ Preliminaries in the Arrangement of‘fhe Tvpological Catalogue of Helo&ies'ﬂ; f:l’
in_the Folklore Archives of the "G,Dima" Conservatory of Music, S .@',A"

 ‘Ileana Szenik .. .. °

,‘The'typologiéal~catdiogué,offtha-nbmaniéniand Rungarian popular melo-

“dies in the archives of the institution intends to be both handy in pur- ..l

suing the circuletion of the ‘types, and ugeful for.the ¢ompearative exa-

; mination of -the genres and ‘inter-ethnic ¢onnections. The accesories of
. the catalogue-ere: the apalytical library card, the 1library card of the
. varients, and the centralizing library card; the last one presente the

 pattern of the type and its.variants through graphic, alphebetic and nu- ‘“U*‘\:'

merical signs (l.3.0.-1.3.13 l.4.0.80d €x.4).. - ~ . .

The ‘applicativ part of the work presents the typological groups of
the proper song from the Romanian repertory, -existent in the archives..
; With the-purpose of exemplification, illustrative types and/or lines”

were chosen for every group,-without exhausting the tonality of the types,. =

. The stated principles will be applied on all the material in the archives,,
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CALCULAREA ENTROPIEI SI REDUNDANTEI C4 ¥ETODX DE ANALIZX MUZICALY

Stud. Constante Cristescu

Unele cercetiri din ultimele decenii care abordeazd analiza muzica~
12 dintr-un unghi non-lingvistic au apelet le arsenalul mi jloacelor o-
feriie de metematics, 4Astfel, aspectul interdisciplinar al cercetXrii
muzicii, in vederes consiruirii unor criterii gi norme explicite,obiec~
tiv valabile gi generalsz, devine evident g1 de necontestat,

Studiul nostru se axeazi pe problema posibilit¥4ii aplicédrii entro-
pilel gi redundantei, ca indicatori informationali de clasificare. in a-
naliza stilisticX muzicald, incercind si elaboreze, pornind de la res-
liz&rile lui A.Moles, o metodi care s& permitZ obtinerea unor rezultate
edificatoare in comparares operelor muzicale, )

Se impune, agadar, s defini din punct de #edere informational mesa-
Jul muziezl In contextul factorilor ce-1 influenteazs, pe baza elemen-
telor comune stabilite in compararea sa cu mesajul definit conform teo-
riei informafiei, Mesajul, definit in teoria informatiei ca "o secventi
de semne elementare" say succesiune de simboluri conveniionale (7,p.22),.
este reprezentat in muzici de insugi textul unei partitﬁri, fiind deco-..
dificabil (datorit3 notatiei muzicale ~ cod) gi deci analizabil cu mij-.
loace matematice., Dar mesajul artistic nu poate exista decit in formele-
pe care le imbraci. Dintre)definiyiile date formei, enuntate de V,Herman
(3, cap.I), remercim pe cele ale muzicologilor L.Mazel, H.Dagen, W,Stock-
meyer gi V.Herman, conform cidrora forma reprezinti un model de dlcdtuire-
muzicald, un principiu coordonator, ce asiguri unitatea unei opere artig-
tice prin interdependents componentelor sale gi forjele care le conexea~-
z& in cadrul intregului (3, p.8-9). Prin urmare, un mesaj muzical poate-
imbréica o multitudine de forme, forma aleasi de compozitor putind fi -
consideratd ca o selectare a unui caz dintr-o multime de n cazuri po--
sibile de combinare a repertoriului de semme vehiculat (cf. 9). Opgiu-
nea pentru unul sau altul dintre cazuri éste conditionatd de apumi{i fac-
tori, printre care amintim: epoca, curentul artistic, stilul, genul, o=
pera., Fiecare dintre aga-numitii factori enumerati presupun, prin ins¥gl
definitia lor (3, cap.I; 8, p.9; 12, p.9; 11, P.357), existenta unor e-
lemente constante ce ofer: posibilitates elaboririi unor criterii de a-
nelizd gi clasificare, DacZ in privinfa genului, elementele comune se
stebilesc la un nivel general pentru a putea realiza clase de piese con-
vergente spre o anumitd caracteristici generald, ip privinta gtilului,
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stabilirea elementelor comune este un mijloc ce faciliteazi gisirea e-
lementelor ce diferenf{iazi elementele clasei de opere, constituind ca-
racteristici ce' individuslizeazi fiecare operi sau autor.

Dacd este concludentd definirea unui stil din punct de vedere este-
tic prin "parcurgeree umor trisfturi caracteristice privind forma, ele-
mente de limbaj ca armonia, melodia, orchestra§ia, elemente estetice”
{12, P.9), ideea realizirii unei "matrici stilistice" enuntati de Blage
(1), poate fi un mijloc care si ofere o imagine pe cit posibil compietd
asupra unui stil. Aceastd imagine poate fi completati si cu misura in-
formatieli mesajului muzical, deoarece stilul este legat de o modalitate
de . organizare 8 semnelor din repertoriul de semne ales. Hisura informa-
‘tiei mesajului calculati dupi - formula :

'
H= - g PkIOSQPkQ Pp = '—

{unde p este numirul cazurilor posibile de aparitie a evenimentelor
{semnelor/, iar n, reprezinti pumirul cazurilor favorabile aparitiei
‘gsemnului Ak), este denumiti in teoria informatiei cu termerul de suntro-
ple, fiind expresia matematici a complexititii structurale a mesajului,
8 capaciti{ii sale de a aduce ceva neprevézut nou, cu caracter de in-
formatie ineditd. ,

Hotdm cu H, informatia potentialZ a mesajului (entropia maximi),ea
$iind rozultatul echiprobabllitdyil de aparitie 8 elementelor masajului
{un exemplu muzical al cirui HsE este seria dodecafonic#, unde D ”I?ﬂ'
‘Entropia este legatd de 1ungimea mesajului gi mal ales de improbabdili-
tatea ocurent{ei sale, adicH de combinaiia ce o realizeazi cu semnels
din repertorin,

Dar orice mesaj nu conyine numai informatia purd, ci gi o serie de
senne gi elemente care reprezinti regulile g1 structura cunoscutd = me-
“sajului, Acestea sint cuprinse in termsnul general de redundantd, inde-
#plinind de cele mai multe ori rolul de a da coerenti mesajului, Pormuls
‘calculédrii redundantei este R-= 1- —§~, unde H este entropia real#,iar
'H veste sntropia maxim#, '

~Aplicarea entropiei gi redundantei In analiza operelor de artd a im-
’pus, pe lingd realizarea unor metode de calcul adecvate fiecHrei arte,
‘gl interpretares rezultatelor furnizate de calcul, adicd a surprinde ce
calitate a mesajulul este exprimetd cantitativ prin aplicarea acestor
“indicatori, Astfel, termenilor de’entropie-redundanti le-au fost . aso-
ieiafi cei de originalitate, complexitate - informatie de prisos (A.Moles,
7,0p=78-80), de libertate de alegere - repetare (I.M.Lottmen, 4), sau
vordine - dezordine, inovaie - balast informativ (V.E.Magsk, 6), Intele-
'sul: acestor termeni este ambiguu, dind posibilitates unor multiple in-
“terpretiri mal mult seu mei putin indepértate de sensul real al notiuni-
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-«lor, interpretéri determinate in unele cazuri de simple disertatii fi-
lozofice,. efectuete f8rd a avea un suport practic, Nu ne propunem o re-
“‘formulare a aemnificatiei acestor termeni, ci ImcercEm sk vedem prin
" metoda elaborata de noi, in ce misurZ pot furnize in calitate de ins-
f,trumente de analizi o informatie suplimentars asupra mugicii. .
"In acest scop, pornim de la rezultatele lui 4.Holes, care a reusit
sé realizeze un prim model de analizX statistico-informajional & mesa< ]
viVjului reprezentat de o tem¥ muzical¥ clesicZ. Pornind de la constatarea
‘cd la alcituirea’ expresiel muzicale concureazi mai ‘mlti parametri te.
sint diferit codificati autorul se opregte la parametrii indltime gi
~durat&, pe care 1i studiazi _pentru fixaree “rolului reglator" (cf. TsPe
‘50-53) .al: raporturilor dintre acegtia in structura melodiei, iAnalizing
metoda lui Moles, remarcém faptul cd autorul se limiteazd in privinta
~ca1cu1u1u1 entropiei la nivelul duratelor cu calcularea lui Ho, congi-’
. derind c& sunetele, ca durate, pot i reduse lh cel wai mic numitor co-
ﬂfmun - saisprezecimea, ceea ce este 1nsuficient 31 neconvingitor,cunos-
‘fcind rolul deosebit al ritmlui in realizarea expresiei muzicale, Dar,
;conforn obaervatiei 1u1 Moles, mesajul muzical se prezint¥ "ea un dis-
iurBAcu mai nnlte nivele" (2, p.77). Analizele muzicale dovedesc c§ in
nug *patru nivele elomentare ce alcétuiesc expresia:

.1) raporturi melodice
1.2) raporturi armonice

”‘ta (raportnri notro-ritmice)

e pregnanta expresiv§ a unuia sau altuia dintre aceste
kknivele, unele‘dgvin primare -sau definitorii pentru un curent sau un
'1,stil 1ar altele alnt secundare 1n stilul reaspectiv. De aceea, am fn-
"ﬁcercat extinderea calculului informatiei la mai multe nivele, cu atit:
U maimult. cu. cit in cadrul unei elaboriri muzicale, de oObicei unul sau . -
mai multe dintre acestea rimin constante. Este cazul temei Sonatei in’?f
‘- La major pentru pian K.W.331 de Mozart gi al temei Variatiunilor gime |
. fonice realizate de Max Reger pe aceeagi temd, unde raporturile melow ...
. dice, durate gi intensitatea ramin constante, iar raporturile armonices
- - reprezintd elementele ce diferi de la un compozitor la altul. In cal---
7,Acu1u1 informatiei la nivelul raporturilor de inZltime am folosit- pentrua
inceput metoda lui Moles, care consideri fiecare not# ca reprezentind =

. un semn, Am obtinut urmitoarele rezultate; B, =,82,64, H = 80,71 (aprogw'f"

platd de H ), R = 2%, .
Considerém ingi ci aceste rezultate 8int neconvingitoare in ceea
ce priveste informatia temei respective gi in genmeral a temelor cons-




vne ‘stititor, fie, mai ales in cadrul muzicii tonale, functiile ce. slnt“
creprezentate de acorduri. Am’ obtinut urmatoarele rezultate-,

<1 Im T T TR IR AT 2R NS ST

o Mozart 1‘Reger
la nivel | H_ - 69,96 136,03
de B
acorduri | H 54,28 124,98
1R 20,1:% 8,12. %
i La nivelul H, 48,95 ©53,69
! functiilor -
]
u R 30,34% 1,18°% . L
TRERIIIN T IC AN AT ST TR == N

Comparind rezultatele obfinute, se observi cd la Mozart redundanﬁa st
zeste mult mai mare decit la Reger, degl cele 36 de sunete ale temei D
#8int armonizate cu un numir egal de 34 de acorduri (firi a lua‘in con-
#'glderare acordurile formate cu note de schimb) la ambii compozitori,De -
sasemenea, se observd cd entropia reald la Reger se apropie foarte mult

dede: entropia maximi. Deci redundanta gi entropia davin trésaturi sti-

i

£ Studiul nostru se rezumi 1la aplicarea acestor indicatori‘la‘studiul'
»temel muzicale consideratf ca mesaj, dar analiza cantitatii de 'informa-
iitie poate fi extinsi gl la nivel de formi muzicalX, permitind comparsa-
rrex.pirtilor (segmentelor) intre ele, sau a unor opere considerate ca

- Ca un neajuns al calculdrii redundanﬁei mentiondm faptul cd aceas-
ta, degi ne. ofera_mésura repetdrilor dintr-un text, ea nu ne poate ofe-
b S EF valoarea expresiva a fiecidrei repetdri in parte, deci rezultate de'
kwaménunt. De asemenes, originalitatea exprimatid de entropia din teoria .
winformagiei este deosebiti ca semnificatie de originalitatea operex de ‘
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mesaje complexe. Aplicares metodei la analize unor astfel de mesaje
complexe necesitd insd o adaptare, iar nu aplicarea ei mecanici in

cercetare,

(Conducitor gtiintific;
Prof.dr. §tefen Angi)

Bibliografie

1. L.Blaga, Trilogia culturii, Bucuregti, 1969

2, U.Eco, Tratat gde semioticd generall, Bucuregti, 1982,

3. V.Herman, Originile gi dezvoltarea formelor muzicele, Bucuregti, 1982
4. I.M.Lottman, Lectii de poetics structurald, Bucuregti, 1970

5. V.E.Magek, Arts, o ipostazi a libertdtii, Bucuregti, 1977

6. V.E.Magek, ArtS gi matematick, Bucuregti, 1972

7. A.Moles, Informécilelmélet és esztétiked élmény, Budapesta, 1973

8. J.Jd.Nattiez, Fondaments d‘une sémiologie de la musique, Paris,1975
9. B.Nicolau, Teoris informatiei, Bucuregti, 1958

lo. O.Onicescu, V.Stefinescu, Elemente de statisticd informationalz cu
aplicatii, Bucuregti, 1979

1l. S.Todutd, Pormele muzicale sle Barocului, voliI, Bucuregti, 1969
12, C.P&ranu, Elemente de stilisticid muzicall, vol.I, Cluj-Napoce,1981

13, Tabele matematice uzuele, Bucuregti, 1969
S8222¢ mevematice uzuale

The Calculation of the Entropy énd Redundancy as a Method of
Musical Analysis S .

Constanta Cristescu
Sﬁmmary

In the work, the musical anelysis is tackled from a non-linguistic .

point of view, meking use of means afforded by the theory of informa-
- tion, The musical message, being defined as a succession of conventio- .

nal symbols, is represented by the. text itself ofa score, The measure of:
information of the message is.the entropy, as a mathematical expression:
of the structural complexity of the message. The redundanc celculates:
that part of the text which offers the coherence of the message, The
expression of thefmusical'message is carried out on four elementary les-
vels (pitch-melody, harmony-duration, intensity, timbre), the congpi- -
cuousness of ‘which is in stylistic respect variable., It is proved thati
the entropy and the redundancy of & musical message, calculated on ge--
veral ones of these levels, become gtylistic features, and hence compgw=
ring criterions of the musical pleces, :
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RECONSIDERAREA DIHOTOMIEI GENURILOR "GREU" ST "USOR" ,'
iN ARTA socIALIswx

Prof.dr. Stefan Angi

Punerea faté I fatid a genurilor de ugor ei greu presupune de la
\ inceput existenta intre ele a unei tensiuni dacd nu & unei antinomii,
- care, in anumite contexte social-istorice, ar putea (gi a gi putut) du-
‘ce lafapéritia unor antagonisme ale artei gi culturii, Studierea gi
cdutarea reézolvirii acestor contradictii nu este deloc nouf fn istoria .
gl prezentul esteticii sau sociologiei. Revenirea asupra acestei pro~

‘ bleme atit de. controversaté se motiveazi prin pledoaria pentru o cultu--

]”ré eateticé integranti a gocietditii noastre, in care arta socialisti

‘3este meniti ca, dincolo de agtfel de dihotomii tensionale, s indepli-.”' 

ﬁ;neascﬁ integrant rolul ei complex de imbogitire a vietii spirituale.
.+ Dihotomia sus-mentionati ins¥ include in sine (mai bine #is, provi-
ne’ din) alte dedubléri ale "intregului de alti dat¥", indicind contra-

rii-perochi gi lupta acestors in domeniul estetic, cum sint urmétoarelo-,”f ?Q

1) arta propriu-zisﬁ sau cultura de masd; 2) rolul catartic sau rolul
;f;hedoniat 0 almartei. 3) orientares sau manipularea artei; 4) dezaliew -
‘narea” 88 instrdinarea artei, Desigur, atacul impotrivae "intregului de

 ,a1t§ dat&' aﬂfenomenului artistie-cultural se produce odati cu aparitia

';contradictiilor acute gi antagoniste ale sistemului capitalist, care,
in adincirea: general e procesului de reificare, simptomatic stilului
‘de viatd a. unor'bolectivitéti singurati:e", private fie de coresponden-
te firegti cu ethosul artei populare - pisrdut¥ sau scipatd din vedere
-, Tie de ohtinerea unui nivel de gust gi de culturi estetici necesark
intelegerii creatiilor artistice auteritice, ve conduce 1a dedublaresa gl
apoi la firimitarea functiilor sociale ale artei, mulf{umindu-se cu pro-
movares unilaterald gi manipulatd & valentelor artistice, inlocuindu-le
pin¥ la urmi doar cu aparenta acestors. In final, devine problematici
inclusiv elucidarea controverselor, ajungind incerte insegi nojiunile-
pe care le denotd (mei corect: pe care le ascund!). Cici, notiuni ca
masd, culturf, devin non-pertinente prin utilizarea lor expeditivi (aga—
zis operationall), netinind cont de pericolul confundfrii semsurilor. ler
multiple. Aceastd dilemi devine evidentd in analizd, cind formulirile

conceptelor operante stau in locul unor judec¥ti logice compacte. De
pild¥, cu ocazia unor anticipiri sau finalizdri de anteprepozitionare
(4/inzestrarea adjectivali a substantivalui respectiv - in casul-nostru

masa gl apol culture - cu alt substantiv polivalent, sau B/adjectivarea
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substantivului respectiv). Iat¥ modelul dedublat 4. gi B:

i
{

]
saevsconsce Qe wbgtiantivul de Csocssvecee

respfctiv
\/1\/
H
¢ 4d.anticipare B. finalizare

84 structurdim in conformitate cu modelul nostru contextul culturii de
magd, examinind in preslabil ambivalenya fiecirei componente fn functia
lor dubl¥ de anteprepozitionare, confruntindu-le in sensurile lor pro-
prii gi multiple; a) mai intii analizim cuvintul gggél raportat la cu~
vintele de produs gi de oammeni:

-

B. subiectual
numai i
obiectual :
rtinent r — | artinent
p:nivo: produs de !mﬁsi lde oameni punivoc
numai
! subiectual

A.obiectusal

Agadar, am obtinut doul expresii (in sens chiar de terminologie) perti-
nente, care indicd insi gensurile diferite (o dati obiectual, a dati

sublectual) ale aceluiagi cuvint de masd; b) sd vedem acelagi procedeu
2

g1 cu substantivul culturi raportet gimilar la alte dous substantive
51 anume la om g1 la valoare: -

4. subiectual

I - numai.
! obiectusl

pertinent ! " pértinent
univoe om de de valori univoc |
R :
numai | .
subiectual !

B. obiectusal

Rezultatul este acelagi gi in cel de-al doiles caz; 'é) trecing achm la

1 "Masd, mulyime compacti de oameni, consideratf ca o unitate {oee) Can-
titate mare din ceva", Dictionarul explicativ gl limbii romane (DEX),

Bucuregti, 1975, p.525,

2 "Cultur#, totalitatea valorilor materiale g1l spirituale-create de ome=-
nire 1n procesul practicii gocial~-igtorice, precum gi a institugiilor
necesare pentru crearea gi comunicares acestor valori (.,.) Faptul de
8 pogeda cunostinte variate in diverse domenii; totalitatea acestor
cunocgtinte; nivel (ridicat) de dezvoliare intelectuall la care ajunge.
clneva™, ibidem, p,217, o




observim neagteptate inadvertente; ..

oblectual gi .

i ' gubie ctual R ‘;j‘  S
‘ - non-pertinent!
de masi .. S p%urivoc, e

Jonumat to s
subiectualf;f

B; inceft
céci prima structurare (A) este pertinenta

»°Q expresie subiectivald a
ante repo ii;ionarii de culturé

: A = subiectual + subiectual .
insé cea de anoua (B) nu mai este caracterizata de atridbutul f&ré echi-

2 voc'lbunéoara, aici se 1nt11nesc doud substantive cu cel putin cite doui
' sensuri dlstlncte (si obiectuale g1 sublectuale)

‘ B‘~‘= subiectual . subiectual

7 “oblectual ¥ obiectual 4

care in context produc ambi- gi chiar polivalente, neclarificate gi ne-
! clarificabiler

H renuntlnd 18 subnuan{;ari, obiinem patru variante de bazk;

«subieotual <- -~z -. subiectual

PP K

B N ~
s cult,ura dg mas#
. e > ~
. ST P . . ~
o obiectual __________

ey Sl - obiactual

Astfel:’ ) - . P
‘ o( :'kobiectualc ltury * obiectual -~ (= produse in mas¥)

Q -fz\’subiectualculturﬁ + subiectual é (= cunostinte ale masela)

K’== Obiecmalculturé + eubiectual sk (= produse ale maselor)

. J = subiectualc lturé + obiectual g3 (= cunogtinte in masgd),

. dintre care: flecare varianti (singuré sau in combinatie) definegte sen-
©osul dorit: {sau nedorit} al termenuiul in sine "abstract®, Precum vom ve~
dea mai ‘os, sensul propriu al conceptului in’ cultura socialistd ar pu-

o itea fi format din sinteza variantelor ai,‘[’ 1
(3 Y = (8, +8 o) * (c +8.),

‘L adica totalitate& va.lc“ilor subiectuale ei obiectuale ale culturii

+
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scceptiunca subiectualﬁ {gi nuamai subiectualﬁ) Y nasei, cu alte cuvin-<
*-te, .culturd integranti a maselcr. , . .
Seuaul peiorativ al termerului in societatea’ capitalisti de consum .
provino din faptul c& in interpretarea conceptului actioneazi "bitonaln™’’
@ linearitiditile obiectuale gi subiectuaie ale. sensului Iintr-un joc gro-
" tesc al contopirii gi confundirii ironice ale aceatora, o :
‘Prin confundaree sensurilor, cultura de masi devine de la inceput
termen dilematic in sociologisa burghezé contemporans, subintelegind
prin el, de reguli, o culturi nu a maaelor, ci produse in mas¥ pentru
mase. lar asigurares sensului unic este impoeinilﬁ in vreme ce obiec-
tul s-s reificat in obiectusl, subiectul s-a instriinat in obiectual,
amindou# - potrivit grotescului latent - schimbindu-gi reciproc esen-'
tele. Revenirea la seus propriu este posibili doar prin eliminarea &=~
celor conditii aociale care au generat fenomenul. cultural . instrdinat = s
‘g1 pe care termenul incriminat nu-1 mai semnific§ ci il ascunde.’ Acea-c§\
“te stéri de fapte devin gi mai flagrante in cazul celei de. & treid an-
L teprepozitiondri - om de culturi gi culturi de masi - ~y cind anteprepo-“
.. sijionares este explicit pumai pentru omul. de culturd (= persoand cu.
- un nivel intelectual ridicat, care posedi cunogtinte universale multe
© gl temeinice% cultura de maesd fiind nedefinit¥, agteptind circumacrie-
rea masei (de oumoni) fie ca o comuniune s singuraticilor din.siatemul
capitaliat (Adorno) fie ca o colectivitate a personalit&tilor in> comu-
ni-- (Marx). Observim c# sici nu atft ambivalenta (obiectualé 28 subiac-
tuald) a cuvintului culturf ridici Adificultiti ~clci in ambele cazuri
-@8te vorba de caracterul valoric de obiect ‘al culturii- gi nici perti
nontn sublectuali a ouvintului de om, c¢i din nou ambiguitatea cugintu-
luil de wmasX actioneaz®, dar intr-un mod g1 mai complicat ca mai inain- :
te. Bundoary, cultura se. raporteazd anteprepozifional a) fie la mas¥ éaff%
. obiecte produse in serie, deci denotd termenul de produs cultural rea- . -
lizat pe scard largdi in mod stendardizat gi pentru larg consum, 'b) fie :
" la masd ca oameni; dar in societatea InstrX¥inat¥, masa ‘nu este alcituitd ‘
. din peraonalitlyi multilateral dezvoltate; apare deci. sensul mssei (asa- B
zisul sens ziaristic), subintelegind - oameni mediocri, medii, comuni,
». standardizati (alt{i termeni cu .echivoc!), atribuindu-li-se in ultima :
“1nstant§ un continut peiorativ; c) fie cd se raporteazi la masé de oa-" .
~meni infeleas# in sensul plenar al cuvintulni de colectivitate a perso-’
'nalititilor multilateral dezvoltata. Pentru argumentarea valabilitstii -
. ‘adecvate a celui de al treilea sens optional amintim gi distinctia ‘ter-
‘[Jminologicé intre arti de mesi si culturd de mas#, in favoarea celei din
“urmi., Nediscutind acum improprietétile primului termen (ca de pildi ,
pericolul dizolvdrii caracterului de sine stétator al actului gi’ faptu-
~-lul de artd ca atare sau anevoioesa Canossa .a termenului de la arta

3 ibidem, p.217.
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- eliteit la artas de elitd’ etc,), ardtim c¥ cel de-al doilea exprimi nu
numai dezideratul aptitudinilor masei de oameni pentru insugirea artei
autentice (ca gi componentd organici gi indispensabili a culturii 3in-
séei),ci gi pfetentia el de a stépini intregul complex cultural ce-~i
apertine (cultura spiritusld - gtiinyificd, artistici, etc.- §i, bine-
inteles, cultura materiald),

Desigur, meandreles terminologiei noastre n-ay fost epuizate nici
fe departe, insi credem.cipentru argumentares lichidirii socio-lingvisg-
tice a acestor controverse este suficienti gi succinta exemplificare
de mai spus; mai ales decd adfugim c¥ celelalte dihotomis amintite 1la
inceput (2-4) au generat gi ele aslte ambihuitfti, & ciror rezolvare
este Insd mai "linigtitoare". 4Astfel, prin hedonism, in urme dihotomiei,
distingem clar intre func{ia distractivi a artei gi cea de falsi iluzie
& pseudo-artei, punindu~le pe amindous fatd in fat# cu catharsisul ar-
tistic; respectiv putem disocia evident orientares ca mod necesar gi
propriu al directionirii activititii artistice integrante de sensul pelo-
rativ al manipul#rii artei de citre §i pentru inieresele puterii domie
nante; gi tot astifel, dezallenarea in gi prin artd ve f£1 (51 eate) sem-
naletd prin conceptul de artd autenticd pon-conformisty fatd de cea a
ploconirii in fata puterii dominante, ez fiind simptomul fnstridinirii
g1 purtind denumires de artX conformists, non-autenticd, falgi, .

In fine, retinem ci depumirile de genul ugor gi greu (serios-ggg-
za seris) sint cele mai réspindite in domeniul muzieii, si par mail im-.
proprii in altele, Tot atit de adevirat este gi faptul c¥ densul apare
ca distractie gi ca balet. Der in literaturd, poezie gi artele plastice,
calitatea de ugor sau serios {greu)} apare (daci epare) in cadrul unuia
g1 aceluiegi gen, Importanti remarcH! Bunfoari, fir¥ ea riscinm perico~
lul confundirilor intre sutentic i non-sutentic, inire arta adevérati
gl arte falsi a kitsch-ului®. Am putes crede, de exemplu, c# muzica se
imparte in genurl ale artei adevirste gi ale ... kitsch-ului; sasu c&
tot ceea ce me produce pe undsle “ugorului® in literaturd sau in artele
plastice easte kitsch, $1, In.adevdr, nu em i departe de & nu graegi!
Céci, de multe ori falsul aburndi cel mai des in aceste "sectoare” ale
esteticului artistic, Totugi, iegires din presupusele confuzii asigurd
surprinderea realisti a polarizirilor ce se agcund in dosul alternsti-
vel (cu sau firi genuri proprii) ele ugorului gi greului (seriosului),
Agadar, in toate domeniile artistice intilnim creatii cu destinatfii

4 "Eliti (In societatea cu clage antagonigte) - parte e aociatitii ai
c&rel membri avind o pozitie avantajoasd, se congiders supseriori
maae%or (.,.5 Ceee ce este mai bun, mai demn de a fi ales™, ibidem,
Pe296,

5 "De elit3, ales, deosebit, distine®, ibidem, P.296, -

& cf, A.Moles, Psinologia kitschuludi, Bucuregti, 1980, cap, 1,11,

et gt
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crisntate mai mult 8pre procurares unor experiente estetice profunde,

de purificare catartic¥, de meditatie indelungats, seu mei mult spre
satisfacerea nevoilor de distrrciie (nevoie oricing reald), de deco-
necatare seu, cum obignuim eX spunem, de relaxsre imediati gl momenta-~
n& a omului, Este un lucru firesc gi tine in ultims instanti de firea
omului... Aparenta dedublare pe genuri "consacrate" in muzied (gi im~

- plicit in dans) se datoregte faptului ci dintre toate artels, muzica

se adreseazi cel mai direct facultff{ii sentimentelor umare, gi, precum
8¢ gtie, sentimentele - pe 1ingd faptul cX sini acompaniatorii indis-
persabili ai fmplinirii ideslurilor umane gi ai mentinerii sau schimbf-
rii (radicale sau treptate) de citre om a realulul - au totodatf gi un
caracter relativ de sine stdtdtor, avind nevoie evocativ, indicativ sanu
anticipativ {pe traiectoria trecut-prezent-viitor) gi de tri#irile lor
in sine, ca apoi sd devini tocmai pentru sine, in sens de mijlocitor
intre real gi ideal. Deci nimeni nu neagi importanta "distririi" senti-
mentelor umane. Ba mei mlt, in muzic¥ apare un- gen propriu, cel dis-
tractiv; 1in dans, la fel, el fiind sincreticul tandem al muzicii pinid
in zilele noastre. dcelagi drept trebuie si-1 acordim aldturi de ele si
unui bun roman politist gi unor lucriri plastice similare (mai ales in
domeniul.design-ului, gluvaergiei etc,).Este insi cu totul altceva daci,
ogtentativ say pur gi simpla exagerat, daci din neatentie sau din gre-~
geald, distractia - ca functie - devine supradeterminati g1 deconecta-~
rea se transformi in evadare din cotidian sau chiar din viatZ, cind a-
amintirea (evocare), ird#irea (indicativ), sperarea {anticipare), legate
felurit de trecut-prezent-viitor,sint inlocuite cu falsa lor.iluzie gi
in locul 1lui "aga & fost", "aga esie”, "aga ar trebui gi fie" apare
cégpe diem~ul lui "acum e bine", cind esteticul cedeazi locul droguri-
lor iluziei (1a figurat, dar din picate apoi gi la propriu), iar func-
tia hedonistick, supralicitindu-se, se dizolvd in neantul reificat al

- tabu~urilor gi idolilor antiestetici, opunindu-se fitis functiei catar-
tice a oricirei arte autentice (efci functia catartic a artei nu poate
fi ignorati nici $n cadrul genului ugor, chiar dacd pe primul plan do-
uind cea hedonistici), nalul unei asemenea extreme conduce inevitabil
la instaurarea regoului kitschului, despre care bine spune Bal&zs
Béla, comparindu-1l cu arta adevirati: "Kitesch-ul este sentimentaliam
dilatat, El gse situeazi fatd de arta autenticy ca cltrconada fati de
fructul original, Produsul concentrat de atmocsfers se adaugi, la nevoie,
operei. Se pXsireazi sub forms de conservi, Dar de ce este atit de gus-
tat? De ce constituie kitsch-ul o trebuintd atit de profundd gi funda-
mental¥ & micului burghez? Disocierea sentimentélismului este un feno-
men care Insotegte obiectualizarea §i avntomatismul proprii vietii 1in
gocietatea capitalisty, Sentimentul ge desprinde de realitatea mecani-
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zaté..-"7 ,

Ceea ce este "dureros™ in aceasti pendulare esteticX de mai mult
spre,fie catartic fie hedonistic, se detoregte in bupd misurd gi la noi
falsului crez artistic, potrivit ciruis genul ugor pare maji ugor de
cultivat decit cel greu, Dureros,am spus, gi nu supdrdtor, clci cei ca-
re cad primiil in capcans acestei aparente sint artistii cei mai talen-
tatl si cei mai bine pregidtiti, dedicindu-se plenar genului greu gi 13-
sind aproape complet liber terenul 1la fel de important al genului ugor,
celor mai pufin talentati, mult mai putin pregititi, care - gi aici a-
pare supdrarea noastri - nu ezit¥ si ocupe comod aceste importante punc-
te tactice ale strategieil nosstre educativ-estetice generale ... Obser-
vatia este din picate valebild atit in domeniul profesionist (1) cit gi
in cel de amatori al genului ugor; iIn primul apare "fabricantul® de Ope~
re artistice, in cel de-al doiles, diletantul. §i dintre cele doud rele
nu mei este cazul s& alegem... 4u ales ei, iar noi am cedat! Am spus
"fals crez al optiunii”, gi aga gi este, Bundoard, pe nimeni nu-l mcu-
tegte nici cultivares exclusivd a genului greu,de erori estetlicey degi
opus kitsch-ului (standardizat sau.diletant) al genului ﬁsar, intilnim,

. din p3cate, rebuturi gi ale artei ?serié", ele apartinind domeniilor * o
nefaste de naturalism sau schematism, de traditionalism incZpitinat seu

novatorism exacerbat, de patriotism local Ingust, sau de cosmopolitism . o
féré,margini,,etc.‘tv R e : , :

. 1. In sigtemul capitalist, toate aceste dedubliri, mai mult sau mai R

-pufin-dorite si;ihevitabile*ale“culturilor artistice, sint simptomeléiV
’ ‘dezvoltérii‘spiritualejdiﬁfnlfiwii‘300—400‘ani,avindu-qi‘amprénteleges~~ :
~ tetice (mai bine zis anti-estetice) ale acutizirii procesului de Instrii-

nare din epoca c&pitalismului;Q:fﬂ R o : ‘ o
Antecedentele acest6r d1hp£omii‘pof ti semnelate in alternativele
. pro-g§i contra fai{d de funciim hedonistici a eulturii gl artei, inci din
serierile Yui Montaigne sau ale lui Pagcal. Amindoi sint preoccupsati -
- precum obgervi jﬁst L.waenthala- de elaborarea unei filozofii menite
88 indrume viata spirituald gi emotionald a omului fnir-o perioadi de
mari frémintdri sociale (secolele IVI, respectiv XVII), cind niei cle-
rul, nici imperiul (german-roman) i nicl sistemul economic static al
orinduirii feudale nu wai au un agtfel de rol diriguitor, Aparenta cri-
zel sufletegti o comstituie relativul timp liber gi implicit singurf-
tatea omului, iar intrebares inevitabild care cerea rispuns & fost; ce

&

sd fac# omul singuratic cu gi in timpul lui liber? Réspunsurile - la

7 Baldzs, B., A l4thaté ember {Oumul vizidbil), in I.Berman, ®Kitsch-ul,
fenomen al pmeudo-asrtei”, Bucuregti, 1973, p.20.

8 Cf, L.IBwenthal, Litermturs, Populer Culture and Societly, New, York,
1961, pirtile I-IT,
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un intervel de up secol ~ deschid in felul lor polemica confroverselor:
. pepirusen impoiriva unei distractii, respectiv unei pllceri satisficu~
;ftg‘si procurete fie prin incetarea singuriti{ii, inlocuind-o cu sigu~
V;‘r&n&& unel preocup#ri plicute {Monteigne), fie mentinind-o peniru con-
j,servarea sufletulul fafi de galagiqsul cotidian {(Pascal). Dar si-i 18-
’ﬁséﬁ pe ei si vorbesscd, Hontaigne: "Se afli gitiinte sterpe gi spinoase,
gl cele mai mulie intocmite pentru vilvE; =i le Iasam celor care aun
: j‘s:}.u,j‘::e obstesti. Eu nu am tragere de inimd decit pentru clrgfile plécu-
" 'te i ugoare, care mi# mingiie, sau pentru cele care m¥ alini gi md sf&-
. ,tuiesc 84 pun pe roti viate gi moartea mes: 'PEgindg in técere‘prin pé-
; dure gi indeletnicindu-mi mintes cu tot ce este vrednic de un om inte-
1;ilépt gi ciostit'. OCamenii mal intelepti pot s3-gi fiureascd o odihn¥
‘:7_1ntru totul a duhului, fiinded =u sufletul tare gi vinjos. Pe al meu,
" cara este de rind, trebuie sdE-1 sjut, dindu-i inlesniri trupesti care
”f\sé wd" gprijine”. 3 Replice lui Pascal: "Cind vreodatd am vrut si inte-
“leg agitatiile ‘veriate ale oamenilor,. primejdiile gi greutiiile 1z ca-
re el ‘ge expun, la curte, in ré?boi, pe mare, - de unde nasc certurile,
paﬂlunile, actiunile indri#znefe gi adeseori rele, mi-am spus adeses ci
nenorocirea oamenilor vine dintr-un singur ‘leru: c¢i nu gtiu s& stea
linigtitd) intr—o camers {ees) Singurul lucru care ne mingiie . in mize-
ria noastra este divertismentul, 51 el .este tocmal cea wei mare dintre
mizeriile noastre- céci el, mai ales, ne 1mpiedic§ 88 ne gindim la noi
e(face ca, ‘pe nosimtite, s ne plerdem, nlo. {
Iatd deci: ‘izvoarele’ contradictorii g1 implicit complementare ale

e st sk ¢

1qgeneza fenomenului g-ar putea urmiri incd -din Roma antica, de la’
panem.et cirwases“ ale maselor gi pentru masele de sclaviy .precum ar
ffi‘posibila g1 ‘chiar pasionanté investigarea de la originl si plna in
;prezent a muta;iilor structurale. survenite in cadrul multor ‘genuri are -
fistice ~ inclusiv §i poate in primul rind in muzici - privind . (*e)va-
‘ilori¢icarea sensului lor originar pe undele cind mai f&Etige, cind mai

‘rative,..) In orice caz, disputa Montaigne-Pascal ne sesizeazi edifica-
 ftor cel putin urmitoarele componente bivalente mle contextului socio-
“estetic de ugor-greu, gi anume: simultaneitatesa nevoilor estetice .ca~.
tariice $ivhedonistice; folosirea diversificaté a timpului liber de la .

9 Montaigne, B Eseuri, Bucu*egti 1984, vol.I, p.302-303, ci atul in ci-
taet apartinind lul Horatiu, "Epistole" I,4. . E

- 1o of.. N.Bagdzsar, V.Bogdan, C.Narly, Antologie filosofici, Bucﬁresti,
. 1943, p.250-251, : o T : .

istoriei. moderne, privitoare la urmirirea polifonica a dezvoltirii gi
diversificérii genurilor artei. (Istorie moderna, spunem, -cdci apariﬁla k

'latente ale transferului estetic de la "serios" la "ugor", de la "ster- -
’pe g1’ spinoase" la "divertisment“ gl dnvers, cu sau firi accente peio-~°
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{autojeducatie la digtractie (cvesi)estetici; ambivalents {pozitivi 51
negativd) a functiilor sstetice de la o Justd educatie la sofisticiri
anevolosse, respectiv de la un Just gi necesar divertisment ping la o
autonimicire prin remuntares ls noi Ingine, PErd si urmirim filonul ig=-
toric al l&rgirii controverselor, credem cff 51 cele de mai Bug prezine
t& premize suficiente pentru relatarsa dihotomiilor contemporane ale
culturii estetice,

Deci distraciie ca fortd motrice a controverselor pentru gl Tmpo.
trive genului ugor este implantati in polemica mal generall agupra sta-
tutului soccial al artei, Dar pind la uwrmd lucrurile "se simpiificl® in
evolutia fenomenului culturii de masi 3in capltalism gi dincluneiv $n cg-
drul polemicii impotrive gi pentru{!) aceastd culturd in cercurile msi
mult sau mai putin radicale ale sociologilor burghezi (cvaai)contampO*
rani. Red&m Iin continuers momentele cele mai edificatoare ale aceator
anelize, insistind gi ssupra dihotomiei intre genul ugor gi greu pen-
tru evidentierea caracterului profund contradictoriu el fenomenului
culturii de masd capitaliste, precum 5i e c¥ilor de remediere ale aceg-
tuia in societatee "imperiului libertigiiy,

1} In prime dihotomie, erte propriu~zigd <=9 gulturs meselor &
nalizele sociowestetice radical-burgheze scot in evidentd o dimlectiod
negativd care caracterizeazsd simptomatic polarizersa contrariilor %n
extreme incompatibile, ale cHror contradictii nu pot £1 rezolvate daw .
¢it prin eliminares radicaly (transformerea revolufionars) a ceuzelor
determinanie. In sceastd dialecticy negativd nu apare deci un stalon
" pozitiv pe niel uma din extrems in detrimentul celeilalte, ¢i amindoul
suferd distorsioniri din ce in ce mal condamnabile, Astfel, aris PLTOm
priu-zisd,care ar trebui si fie gi in acceptiunes nomstri %o activitme~
te a omulul care are drept scop produceres unor valeri gstetice gi ca-
re folosegie mijloace(de exprimare cu caracter specifie“113 devine o
artd g_elitel, adresindu-se unor cercuri restrinse in care domind ama)d
gamul indefinibil al celor inifiati, competenti 31 &l Bnobilor bogdtagi
dar manipulati 35 sensul de a cumpdrs sau de a refuza cutars sau cuta~
re produg artistic. Panoramicul tipologizant al auditorilor wuzicaeli
de elitd este ¢i% se poate de drametic descris de Adorno, de la minuge-
culul grup de initiati existent doar feoretic, la wuditorul szob gi
pind la scel "anti-auditor” care refuszk orice muzicélz, Astfel, 1 pow
lul de exiremi artd propriu-zisi aﬁar deziderate meimplinite gi resli-
t841 negative: existi o arii autentic#, dar eliis nu se Supune recepe
tirii ei catartice, nu este apti pentru Insugsirea adecvatl a experign-
tel estetice adevirete, $1 s¥ adBugdn: totodatld, maren majoritate o

11 DEX, p.53.

12 ¢f. T.W,Adorno, Typen musikalischen Verheltens, in "Finleisung in
die Musiksoziologie™, Hampurg, L9685,
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societdtii se exclude de la sipe din calcul, neavind beni sd cumpere a-
ceste-produse costisitoare. Pe de altd parte, in urmas refuzului total
8l autenticului, in cuprinsul a.tel propriu-zise apar produsele de eli-
i3 ale artei non-autentice} care, precum vom vedes, nu sint altceva de-
eit mirfuri similare ale culturii de masi, smbalate insi mult mai refi-
nat gi realizate anume pentru cumpiritorii de elitd. Aruncind o privie
re la cealaltd extremi & dibotomiei, observim cd produsele culturil de
masd renunté gi ele de ls bun inceput de a fi autentice, non-conformiste
{incercirile artel avangardiszte de 2 se opune scestei situatii fie
pe plan profesionist, fie pe cel al underground-ului amastor sint vremel-
nice, iar promisiunile lor rimin inevitabil nerezolvate gi nerezclvabi~
le}. La acest punct. extrem apare dinamismul forfei pleg¢ii libere, care
lasd sd inunde valul produsului "artistic” bazat pe cele mai periferice
trisituri cvasi-estetice sle publicului, cedind aproape complet terenul
unor experiente estetice adecvate tri3irii iluzorii a gentimentelor re-
fulate, esigurind aparenfe iegirii din cotidian, & evaddrii din "valea
patimilor gi tinguirilor®... Agadar, cultura de masZ totalizeazZ acele
produse "artistice® rezalizete Iin mesd gi pentru mese, care - modificind
diabolic definifia artei propriu-zise, ou mai sint o activitate a omu-
lui (c3eci stau in locul activitd{ii sale) i nu mei produc valori este-~
ticé (inlocuindu~le cu gperents acestore), i nici nu mei folosesc mij-
loace specifice (standardizindu~le) - transformd raporiul de alt3dati,
. intim gi propriu,al creayiel gi receptirii estetice in cel el piefid
" capitaliste de cerers gi.de ofertsd, degradind srte in marfi, pe creator
in vinzZtor, pe interpret in manager ambulant, iar pe consumator in cum-
piritor. ~
- In ultimd instentd, extremele polarizate pind la incompatibil fac
transferul lor la antipozi, lichidind intreg complexul antinomic intr-wum
vacuum total, astfel cd pinZ le urmE dihotomia presupusi nici nu wmai
exigtd:

Arta propriu-zisi Cultura de masi
& elitei,creatd initial pentru ex- compusd din produse in magi pen-
pzriontd esteticd autenticd, fiind tru mese, cu scopul de a distra
neinteleasi gi refuzati de citre masele; in urma refuzului de ci-
elitd, igi schimb¥ esenta; devine tre elitd & artei propriu-zise,
produs de e1it8 gi pentru eliti ca devine unicul etalon comercial,
o existentd superioari a culturii inclusiv pentru produsele de e-
de masd, deservind unicul scop al litd, preschimbind autenticita-
distrac{iel hedonistice, tea zadarnicl a artel elifei cu

non-autenticitates sa originari,

Deci, elita vres numei s¥ ge distreze, iar msrele public primeste ace-
lagi produs doar altfel ambalat, fiind numei indemnat s% se distreze...




151

: *, Rimine deci alternéti#a catharsis contra‘disfractie, care duce la o al-

;f'té dihotomie,‘pri#ind;dreptul estetic al artei la catharsis menit s¥
- purifiCéVBufletulfde patimi - precum ardta Incd Aristotell - 8l etaling
'1'dominatia exclusivé'a unui hedonism discutabil. b_ ;
2) In aceagtl dihotomie - catharsis < distractie, polarizarea
1‘extremist5 lichideazd functia. bogati a hedonismlui artistic, pe care
am putea-o cuprinde oarecum simplificator gi prea comprimat in dictonul
arta trebuie gi-ti placi, $1 introneazX absolutizant plicerea in sine
in amindoi polii societftii: satisfacerea plécerii ieftine a elitei,pe
de o parte, gi indemnarea la o scufundare totaly in pliceri iluzorii a
maselor, Aceastd "drogare bivalentd", in loc de creerea unei adevirate
experiente estetice bazati pe plicere gi cultivares stirmirii in public
a nevoli unei astfel de arte, ne indrumi s3 polarizidm gi cea de a treia
dibotomie in orientarea -3 manipularea artei, .
3) No%tiumea de manipulare in sens peiorativ este proprie limba-
Jului ziaristic capitalist g1 inseamn dirijarea mascatd a opiniei pu~
"blice de cdtre cercurile dominante in modul dorit, cu ajutorul mijloa-
celor mass-media, Agadar; in loc de orientare Justi aﬁare directionarea
magcatd ~ pe amindoi polii societdtii, Céci, snobul este indus in eroa-
re, gustind mai intii altcineva (manipulantul-manager) "arta® ce i se
recomsndd, pentru ca abia apoi sd o consume el; astfel, elita, in gene-
ral, va fi - satisficuti ci are de toate, cZ are si arta ei propriu-zi-
s8... Produsels culturii de masd, £ilfiind steagul “"distraciiei agigu=
rate”, alini mesele, asigurindu-ls iluzii,,. Iluzias satisfactiei,a im-
plinirii, a uitdrii g4, horribile dictu, = puterii: primegte ce~i1 trew
buie f¥rd lupti. Acceptind "pe nevrute", ii aper arts lui, muzice lui,
1dolii lui - sielele de cinema, de pop-art ete. (5% pu uitim coX gi in
cazul unor momente mai deosebite - in sens de valori mai universelizan-
te ale acestei culturi ~ cum ar fi cele ale Beatles~-ilor, marele con-
ducdtor, ulteriorul magnat gi pini la urm¥ victimi e civilizagiei "pop®,
John Lennon, apare gi el Spre apogeu In masce ochelarilor de sirmd ai
celor séraci 4)° Astfel se fntimpld cf in loeul plicerii adecvate a ex-
perientel estetice {catharsis) apare satisfact{ls non-realZ difuzeti in
i prin cultura de masi, care, paralel cu mecanicizares civilizatiei
capitaliste, ocupd locul "eulturii inalte” sau al artei populare,ea de~
venind un produs cenugiu gl oglindind nivelares gustului estetic, ste-
reotiple pretentiilor, caracterul conservativ al idealurilor, falsul
realizdrilor inchipuite - intr-un cuvini, un consum manipulet dus pind
la perfectiuve. $i este mai mult decit grotese~cinic dodul in care ge

13 Aristotel, Poetica, ih "Arte poetice.Antichitatea",Bucuresti,1970,
pc157o -

14 Ungvéri,T., Beatles-biblia {Biblia Beatles-ilor),Budapeata,1969.p.17.
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d& in vileag ambivalenta actuluil de manipulare, sceastd culturd de ma-
88 reflectind pe de ¢ parte condifiile impuse de citre cercurile pute-
rii dominante, iar pe de alii parte pretentiile masslor in age fel in-
cit cele doud valenje, chipurile, coincid minusat! CHecl consumetorii et
{ca de altfel ail oricirei mirfi de consum) pretind toomai produsul  care
deservegte complet interesele puterii. (Nu intimpl¥tor suspecta J,-P.
Sarire oricare curenit cultural, filozofic, artistic Yle mod8"™ care ' a
fost Intimpinat cu vilva lui "iatd, tocmai ssta am a§teptat“15.) Agadar
Yambivalenta” aparentd este doar "univelent{i” ~ cea & puterii; ces & ma-
selor rimine un agpect iluzoriu. In final deci se inverseazi ordinea
i - fireascl a mijloculul gl scopului, cel din urmd degradindu-se intr-un
- mijloc: scopul imitisl de & fi o culturd se reduce la a £1 un mijloc
o de dirijare mascatd a maselor, Sinteum deci in domeniul incert al tabu-
L urilor care, in dosul fiorului jucBug-~captivant de a le poséda, de & le
k men§ine, ne divalgi feta sdevérat§ a unei vieti ingtriinate. Iat cea
2 da a patra dihotomie; ) : .
:: ' 4) Umanizare <> 1nstrainare. Precum aridta N&rx1§ omul in siste-
. mul capitalist pierde treptat valorile fortei ssle esentisle; este pri-
‘5vat mai-1ntii de valorile create de citre el Insugi (culegind altii roa-
{kdele wmuneii sale), zpoi de cdtre forie lui proprie (punind-o ca ultimi
aansﬁ in vinzare, tot. pentru altii) gi spoi pierzind, odatf cu ultima
sa gans¥, si calitatea de a mai 1 om; iar oblectele sale se reifici in
‘@1ucruri‘din ce in ce mai ostile siegi, el devine din ce in ce mai golit,
“un subiect-vacuum. Pe acest teren nici arta deveniti marfd, lucru,fetis,
l»tabu"hu mai poate asigura (chiar dacé ar vrea, cum observim in cazul ;
icurentelor avangardiste) menirea de 1mbogé§ire esteticid a vietii spiri—
utuale umane., . :
Iaté deci panoramicul eantinomic al polarizérilor care explicd con-
{cubinajul pertid al genului greu gizcelui ugor in sistemul contemporan
oapitaliat gl care nu numai cX gtirbesc, dar lichideazd integral valen- .
f y818 autentice ale culturii de masi gi pun, ip buni misuri, sub semnul
'~;intreb§rii ‘chiar.gi autenticitaten aga-zisei arte inamlte, Tocmai de a-
ceea existd in rindul sociologilor, psihologilor g1 esteticienilor bur-
. ghezi contemporani unii autori radicali care e¢riticid mai mult sau mai
.. pu¥in creator, mai mult sau mai putin optimist, starea de fapte actuall,
" i putind fi grupati ca opinie in urmitoarele directii: n/ mass-media
Vca;produs al culturii de mas3d - cum am analizat mai sus - plerde contac~
tul cu valorile mutentice ale ertei gi civilizatiei, se transformi in-
tr-un simplu mijloc de distractie, de itrecere de timp, uneori chiar cu

‘perspective resctionare ca evadare din cotidisn, adormirea spiritului

15 B, Pingaud, Interviu cu J,-P. Sarire, in rev,"Secolul KX",nr.5/1967,p83.
16 Marx-Engsls, Scrieri din tinerete, Bucuresti 19689 £s555.
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revoiutionar etc.; b/ demsscarea opiniilor ir conformitate cu care
dihotomia intre artd si cultura de masd, respectiv intre genurile greu
gl ugor, ar putea fi lichidatd prin asigurares unor creayii cu adevirat
de mare valeare gi ir cadrul culturii de mesd, ardtind pe buni drepta-
te cd o msemenen solutie are rezonante cel putin naive,romantice; tot
acéstia subliniez# c& rezolvarea contrariilor in cadrul vinomuiui arti
- culturd de meeX poate fi asiguratd numai prin statornicirea unui echi-
libru sociml, constatiri cere indici perspective unel noi societdti,din-
colo de capitelism; Iin fine, ¢/ existx gl pdreri potrivit cirors binomul
artd - culturd de masd trebuie "tdiet™ in dou#, pentru = se putea o~
cupa exclusiv cu destinul culturii de masd, Aceste teorii stecd o a doua
dihotomie lZuntricd a culturii de mes#, punind un accent deopatrivi pe
caracterul tipic al vietii maselor (sursi) si pe expresie scestel vieti
prin artd (culiura de mesi propriu-zisX), Desigur, aceste din urmi teo-
rii reprezintd wun redicalism mai modest, un fel de ecou 8l sintezelor
de altddatd, hegeliene, gi vizeszi stares de fapte In sine gi pentru si-
ne. La aceastd enumerare se mai adaugd gi sociologis artei a lui Adorn&g
care, In opozifie cu culturs de masi manipulatd, se concentreazd asupra
artel propriu-zise, descoperind aici dihotomia entinomici fn sens de are
t8 conformist® gi arts non-conformistd, Dup¥ aceesti conceptie,menires
artel avangardiste este tocmai evidentierea tendintelor nonconformiste,
radicale, ale societi{ii 81 demascarea atitudinilor gl mentalitZt{ilor
de pioconire, de conformism, din care face parte gi arts conventionals
capitalistd, Aceastd apreciere poate fi considerati "in mic" drept  mode-~
lul unei aprecieri de ansamblu asupra intregului raport arti - culturs
de mas¥ din capitalism,dacE ne gindim le singure alternativi radicald,
adicd la o artd propriu~zis#, nonconformistd, pe de o parte, gi la o:cul~
turd de masi manipulatd, conformist¥, pe de altd parte, gi care trebuie
sd fie demascati In acelagl timp,. )

Recapitulind cele spuse, observim ci in cadrul sistemului-capitaliset
dihotomia de artd - culturi de mass a ajuns Intr-un conflict antagonist
gl c& produsele el pot fi transformate in adevirate velori artistice. nu-
mai prin lichidares componentelor acestei contradictii. Dar sceste’ 1i-
chid&ri sint imposibile, datd fiind naturs societd{ii capitaliste;tocmai
de acees sint numai combitute In gl prin radiecalismul artei non-confor-
miste avangardiste,care se pretinde a £1 o promisiune pentru o adevira=-
t4 autenticitate, dar care rimine doar o promisiune nerealizatd gi ne-
realizabili,,.

Insinte de a arits modalitdtile promovate in viata ertistics a:so-.
cletéitii socisliste pentru restabilirea gi atatornicirea,dreptuluiﬂ(51
obligatiilor) unei arte ade#érate, recapituldm critic .gi propunerile: so-

17 gsw.Adorno, Philosophie der Neuen Musik, Frankfurt ‘am Main;1958;p;11~
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v¢idloglei radicale de iegire din impasul acestel dialectici negativo a
sartelor, apreciindu~le ca atare: .

~= "gi acordim valori autentice gi maselor largi de oameni” - Spun a-
ccegti specialigti; este o himerd, in vreme ce cererea gi oferta manipu-
:latd pu pretind acest lucru, gi totul se desfiégoard in torentul aga-zi-
sgei pileti libere,‘

- "u existi nici o speranti de imbunétitire" - conceptie radical tra-
gicizant§ fird insi a ardta calea de iegire (eventual sublnteleglnd al-
‘termativa socialismului);

- "g8 trecem la analiza 'gtiintifiéﬁ‘ g situatiei" - punct de vedere
:remarcabil (din aceast¥ pozitie am recapitulat gi noi incercirile unor
socjo-esteticieni radicali burghezi), dar simpla diegnosticare gi eventua-
la "medicamentafie®” numai a siumptomelor nu vindec# boala de fond a socie-
td4id respective;

- ca diagnosticuri simptomatice citdm urmitoarele doud constatiri a-
proape poetice, in sensul unor pireri mai mult decit alarmente, elimi-
pind polemica Montaigne-Pascal:; &) "Experienta frumosului reprezinti.
eliberarea omului de sub dominatia naturii., Osmenii se elibereazi de sub
influenta puterilor mitice gi in limitele culturii de masd, numai ci, o-
datd cu aceasta ei renuntid la toate gi mai ales la stima pentru frumos,
Astfel, vor nega orice modalitate care ar mal putea transcende realita-
tea daté."la;‘ b) "Camenii se transferd din imperiul frumosului in  cel ;
al distractiei, care, acomodindu-se la pretentiile gocietdtii, infirmi i
dreptul individului la implinire. De acum inainte, omul nu mai poate si
se inchine in fata niciunei iluzii."19 i

II. In societatea socialistd, raportul artd - culturi de masi este
conditionat pe piedestalul educational al intregii societdti, conside-
rind pe bund dreptate arta gi cultura ca mijloace specifice ale educatiei
comuniste, ca mijloace de Iimbogitire a vietii spirituele a celor ce mun- §
cesc, Aceastd reconsiderare nu este nicidecum o revenire servil} gi wvul-. %
garizatoare la vechiul gi pind astdzi valabilul dicton platonian in con~-
farmitate cu care artele au o menire etico-pedagoglcé. ‘Dimpotrivi,aceas- E

" 13 reconsiderare scoate in evidentd multiplicitatea functiei estetice a

' artelor, revitalizind rolul 1or de cunosgtere, de intelegere, de placere
gl de "purificare™ catarticX. Tocmai de aceea gl sistemul categorial =a-
nalitic 2l raportului intre artf gi culturid de masi este deosebit de cel

ﬁ~ aplicet in cadrul sistemului capitalist. Sociologia gi pslhologia socie- -

‘ té&ii noastre transformé calitativ gi notiunaa de culturé de! maeé:m sensi

18 K.Horkheimer-T.W.Adorno, Dialektik der A*fk1§rung, Amsterdam 1947 cf. '
~disputa despre mit gi arta (cap.IV),

19 A.de Tocqueville, Democracv in America, New York 1945, vol. I,p. 4-95.
2o .Platon, Statul, in "Arte poetice Antichi ateg",qp.cit., p3116-118.

s
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de activitate culturel~educativi, istfel, pledoaria dup# cars culturs
trebuie ridicats le nivelul cel mal Snalt gi la dimensiunile cele mal
avansate ale artel contemporsne ge regisegte ca defiritie inclusiv pri-
vitor la concepitul de activitate cultural~educativi, In acest sensg,;ci~
t&m opinis lui Al. Tinase: "Cultura de masd; in mEsurs in care mentinem
aceastd expresie devenitd tautologic#, devine tot msi mult culturd pur
gl simplu, geveralizati social atit %n l8rgime, ce sferi de cuprindere,
¢it gi in edincime, ca fortd spirituald de Imbogitire, de itransformare
si mobllare = congtiintelorn“zl Tratares atotcuprinzitoare si unitary

a culturii de mesi in socialism nu ar trebul s Iinsemne Iined uniformiza-
rea acestela, In cadrul umei culturi estetice integrente intilpim wmares
diversitate & componentelor sale care se grupeazd in réporturi noi, .in

~sens de teze gl antiteze care nu se exclud reciproc, ol se conditionea~

8 dialectic intr-o conexiune & generaluiul si particularului proprie
sistemului socialist, Iatd citeva binomuri caracteristice culturiide ma-
si in socialism: .

~ unitate gi diversitatezz; acest report fnseamni, atit in cadrul ge-
nurilor culte ¢it gi s celor ugoere, unitatea de idei gi de idesluri du-
pd care se orienteazi intreage noastrd sccietate {gi artietul gi publi-
cul sdu}, in permanents confruntare a realit&fil tréite cu perspectivele
acestei realitiyi; diversitatea vizeazi in schimb deplina libertate de
manifestare artisticl in lumes din ce in ce mai bogati a formelor, sti-
lurilor gi gemurilor (din cadrul creatiel), precum si marea diversitate
de optiune 1ibér5 in directia acestor forme, stiluri sau genuril, de cidtre
public, in virtutea deplinei sale libert&ti de formare gi de existentd e
gusturilor; T

- traditie i inovatieaB; alt binom diaslectic care se interconditio~
neazd lduntric gi vizeazd atlt mentineres nuantatd e patrimoniunlui cul-
tural-artistic, cit gi imbogitires cu noi velori s acestuiag in loe de
excludere reciprocd "incompatibili® (traditionalism perimat, novatorism
exacerbat), scest binom functioneazi in sensul raportului (imprumutat
din informaticd) dintre mesaj si redundentd, numei gi numai pe bazs u-
nei intercondijioniiri permanente gi reciproce: inovatia se bazeszd pe
cuceririle traditiei, mogtenirea tradifiel se nuanjeazi in viriuteas noi-
lor perspective; ; '

~ profesionism gi amatorism24§ acest binom ne apropie wai mult de opo-
zitia nofionald greu-ugor, Existd insd si optiuni false in aceasts di-

21 Al.T3nase, Conceptul de culturi de masi gi semnificatia lui actuall,
in "Educatia edultiior. Cercetare gtiintified i actiuve -culturald’,
Bucuregti, 1968, p.64,

22 Cf. I.Ianogi, Dialectica si estetica, Bueuresgti, 1971, p.74~92,
23 Cf, D.Mmtei, Traditie si inovatie in artd, Bucuregti, 1971,p.155-165,
24 I.Jinga, Culturs de mesi, Bucursgti, 1975, p.92-101,
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:rectie; s-ar presupune c# practicarea genului ugor inseamni amatorism,
‘iar a genului greu -~ profesionism, Gregitd conceptie! Cultura esteticd
integrantd de azi presupune practicarea, ca etalon, a tuturor genurilor,
cgreu gi ugor, pe cale profesionisti (profesionigtii, de pildi, ai muzi-
* .eil ugoare, pe lingd profesionigtii genurilor culte etc.), iar in ace-
;lagi timp amatorismul de astdzi - mod de manifestare plenar a activiti-
;§ii sociale in cadrul culturii integrante estetice - face posibild gi
‘chiar pretinde susiinerea atit a genului ugor cii gi a celui greu. Emi-
siunile de radio gi televiziume sint convingitoare in acest sens (in ciu-
da unor inadvertente - pe alocuri - metodologice, stilistice si chiar de
autenticitate, pe care le vom discuta insi cu altd ocazle)s
Cultura integranti a socialismmlui rezolvd inclusiv vechile dihoto-

mii ale artei gi culturii scindate, instr#inate, bazindu-se pe realitd-
tile societdtii socialiste, in care omul este liber gi stdpin asupra '
destinului gi vietil sale gi in care idealurile lui coincid armonios cu
1dealul intregii societifi. Societatea nqastré vegheazd atent asupra le-
. g&llor dinamice de dezvoltare ale artei gl culturii, extremele polarizan-
"te devin "de slt3dati" gi Intregul "de cindve" reintri in drepturile lui
" ‘legitime., , R o ‘ e

‘ 1) Dispare astfel dihotomia arts propriu-zisi ¢ culturfl de masd,
»in sensul cid ea nu,éste}uh produs de masi gi masele nu sint simple gru~
vpiri de ocameni, ci artgweste ﬁné gi singura care trebuile sd fie gi s& se
sadreseze ocamenilor,care, in‘dézfoltaréa'lbr multilaterald, devin perso-
:nalit¥ti din ce in ce mai bogate, Esteticienii, soeiologii, psihologii
rmarxistl analizeaz® gi in §ara’noaéti§ intreaga fenomemdlogie a raporfu—
Jlui sud egida dictonului potrivit ciruia cultura de masi inseamni impli-
snirea deziderstului de a deveni realhente a maselor, Acest deziderat su~
»primi contrariile in loc s le sintetizeze, cici din aceastd premisi nu
vexistd o opozitie intre arti gi culturi de masi. Vom observa ci din a-

sceeagi prismi dispare gi artifiéiul dihotomic intre genul greu gi genul
JUgoT, :

2) Receptarea artisticd reinclude in sine funciia legitim hedonisti
sa artel, ea bazindu-se - in diapazonul larg al diversititii gusturilor ~
vpe adevidrata plicere artistic# in toate genurile artei, asigurind satis-
‘factia catartici publicului sZu. Desigur, dialectica genurilor (gia gus-
“turilor) intre multiplele functii de receptare a artei se va wentine gi
ide acum inainte, insZ nu in sens negativ gi exclusivist, ci invers, in
smod pozitiv si integrant, Intilnim deci arte gi arte.,.. Arte in care va
‘domine sensul catartic intr~-un mod mei elocvent - genul "serios, greu"™ -
5% invers, arte in care va prevals mai pronuntat sensul de plZEcere dis-
‘tractivd, de agrement - genul ugor, de divertisment. Asader,catarticul
agi plécutulzi ca elemsnte sle unei dihotomii cindvae incompetibile, devin

25 G.Lukdécs, Estetica, Bucuregti, 1972, vol.I, p.748-8l4.
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sopdliionate feciwroc in cadrul culiuril estetice inteszranie, in sare
wvalorile gl sccegihiliitates aseator valori Tac posibiil tranpalteres u-
acr meesje bogate in conginut prayrim g In acelagi tlap inteligibize
tuturer fndiidatilor. Desigur, suporturike emobionale ale puriticdril gt
plicerdil indicd convingdtor prezents autentiouial 51 a wdevivatului In
sominicares srtisticl, Intrueit eatertioul srtisiiec sste &insolo de Fiat,
oiveist, cobidiann eic. - epltete on cmre culture de oapd dinm sistems)
cepitelist & fost pe buni dreptate c&‘ificata' totodetd, plicutul devie
ne complet styddn feti de tr#sBiurile mavipuisative ale produsulni  de
copgum taltural capitalist, in sens dz svadare 4im cotidien, in sens de |
promovere 2 uner iluzli  sterpe. Clel al¥turi de cathersisul purificator,
§i plisutul ertistic provioe din reslitaten poasivd cotidisn¥, ler soli~
dlexul nostra ne sste viste, ﬁct ages swy "iluxlilen nﬂastrn ne 3»nt jdea~
Jurilee .o ‘

3} In grienisres eogmetenté 5 eriel de eftre sooistatea ﬁﬁaﬁ*rﬁ 0o
tivpesn psloredivE de manipulure @u mal are ¢e sfute In afers arilstiou- v
tul, cfiel dirijarea artel inclusiv In schilibreres gemurilor ol, vizeazd
2tlt preteniliile eatetics ale inmdividulul cit gi als Sniregii sonietdl,
der mai sles educares guabulul §i & congtiintel sstatice 599@ & intelew
e, & dord {chisr e pretinde artei} opere din ce in ce mai veloroase,iz-
vorite din noul binom dislectic gi fecupnd ce st¥ ls baza crientiril are
tei socisliste « gl anume uniteten de idel pi de idealuri = gocletdfil
noaeire expriwaill gi receptati printr-o diversitate e stilnrilor gi gus-
turilor. '

4) In fise, dezalienare 4~ alienare reprezintd chintesenys rolu-
lui gi functiilor artel socialiste, Iin care pe plan cvdectiv lucrérile
reificate re~devin obiecte utile emulul, implicit arta-ca-marfl cedeazni
locul arfei-de-valoare peniru societate in ansamwblu, iar pe plan sublec-
tiv, omul-vid ("unidimensionai®) devine personslitate multilateral dese
voltaté; astfel dihotomia tragicl de reificare - instriinare se trans-
formi intr-o dialectici bogati = procesului de odbiectivare ~ umanizare,
in consens eu principiile umenismului socialist sl mocietdtii noastre.

Recapitulind cele discutete In legiturd cu structura arisi de semni-
Ticatie @ conceptului de culturi de masi in socimlism, chservim ef acess-
t38 sulturi de masi are ca deziderst de prim rang unificarsa s tot ce'e
mad valoros ddn sensurile masel (ca totslitete a persopralititilor) gi a
culiurii {sa totalitate a operelor de srt¥ autentice),

hoeastd noull circumscriere a sferei ds actiune privind culturs de
wesi socialisti suprimi contrsriile greveugor, in sensul unei echili~
bréri nuantate sle gamei valorice de la catharsis pind la plicuiy polil
acestel game sint interconditionati. Exprimindu-ne fntr-un mod osrascum
simplificator, putem spune cX nu existi operd de arty inspiratd in ca-




ware 88 ou albd gl accente catariice, precum ny - xieil
materializatd In csdrul genurilor culte care =i nu abd
‘ plicutului. Credem ci este mal mult decft edificateara
parafraze beethoveniard a lul Erescu, stunci cind spunea: "Cuncze numed
“donfd Yeluri de muzicd: buni éi reBasa "

In fival, aritim, peniru argumeniares reconsiderdrii in societates
nonstry & .acestel dihotomii, suniprezents nu a unor carecars c¢i a ecelor
-mai igportante genuri in toats sferels ugeare gi mal putin ugosre, culte
g1 mel putin culte, cum ar £1 In arta muziceld de exemplu, lisdul esu
corul®’, ca 2% amintim pussi momenmtul voeel din multimilenera culturd me-
zicald 2 omenirii, §tim fosrts bine o8 aiis lieduriie cit g1 corurile cu-
prind toste weandvels gemulul upor si greu,‘ca d2 plldi cintecul populaer,
chanson-ul, wadrigalul, iiedurils romsniice gi contemporane san ocorul
gregorian, eintecele protesiants, motetele, dar gi icmurdile, warsurile
,(dg sine stltdtomre, dar i din opere, oratorii gi caniste), Marseieza,
Internefionnls, cintecele patrioltice,.. Mal puten vorbl oere desprs jJuse
tefen iverininetivd n dibotomiel de ugor gi grev, seu risine valabiid
singurs alisrnativd posibili da bun g3 rdu? -

‘Bhe_Recw iforatien of the Dichotofl ar the DLipght” end the "Culturagd?
Gapree fn tha Socislist fet

§t@f&n:ﬁﬁgi‘

" Summary )

The pepey ollows the so-called
geures in 1%s historical evolut
ing polerizations of sh2 tws aw

cuotomy of the "light® and “eultured®
dwelling particularly on the confiichk
ic groups in the capiimlist syatem,as
will 8g on thelr dymesiesl equilibration in the socieliist society. The
study raisss syathetieslly the problem of the genres too, inclusivly in
% invastigetion of the historisalestructursl mutaticns concerning the
igrifichues of the concept of mass cuiture. The analytical plans are as
I 1} the uroper &ari or the zass sulsure: 2} the catheriic r8le or
5% rile of ars; 3} the orientation or the manipulaticon of art;
~dlgcnvery oy the alienation of srt., Taus ine vincmiel of tule
snred” sad “lizht” in the artistic culinve is enalysed from the social-
Begtistie point of view and 1g comorelizsd upon misic.
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&t ¢e, I.Harothy, Zene $g poledr. zene L3 rroletdr {Huzisi si burghez,
wuziad gi proletar], Ludapesta, i

7 $tetngd, Poti In fatd eu unele anticatagerid eatetice, In Yiueriri
de muzicologia™, voi,io~ls, WLRJmSBEOEE, L1970, D dmh 38,
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‘FQREAKEA SPECIA&ISTﬁLﬁI DIN DOMEWIUL EDUCATIEY MUZIoAYLE TR Luwiua
UBOR BXICERTE ALB CONTENPORANEITATIT )

Cond. Ligia Towa-Zoicag

douitaten on cave me rune sotlizi problems parfestionivii intregulni
@isten le formeve, de instruire 2 omului de miine, se subliniasd oi s
Juatificd prin relatia otrine® de interconditionare ce ge  instulpend
“intrs tehnied, gtiintd 5i sducatie, Societates modersd dovedegie ci a-

segte raporfurd, din'ce in ce mai giringe, conditioneazll cutegorin friat <
gresal social, de unds o s#ltars a problemelor sducaiiel, devenlte mo-
blem2 majore. Relabia pusd in evidentl ne permite & subliinis faptul ci
in curind problems se va pune In termenii in cars serestares oo BOLLOm
logie & formulai-o, cerind sf se réspundd le Totrsbares: oiv 1s autd
dip sregtersn unel economii se daloregie invemiipied Sn eduseiie? (a
atars, sporiul unor domenii socotite pind acum neproduciive vo putsa fi
curind caleulat, lsr notivnes de randament - legnid atit 22 sirins de
achiviiaten praciic-productivi - intrs acum g1 in domeniul educatiei,

Pornind de aiei, ne-su propus a dezvidluil gi conturs citewa aspecte
pe tare o opticd modernd esupras Invitdmintului le impune ©a necesare In
procesul de formare a viitorului specialist din domeniul edvcatiel mu-
zienle, aiindu»ne pe itrei mari verigi ce rdspund pe ring. Frﬁhlemelor
de orgenizare gi profil, edmitere gi selecters de valori, confinut pro-
priv-zis &l procesului de invE§imint,

Yon zﬁboyi in primul ring asupra problemelor de organizare,ssuprsa
formglor si aspectelor pe care acestea le imbraci la nei 8i In institu-
tele de invi{inmint muzical din slte state suropene, in intentie de &
discerne inire ceem ce ae retinde a valorifica, sau dimpotrivd s elu-~
de, éin experienie noastrd §i a altor stete, S-a dovedit pind scum o
existenta indelungatf s unei singure sectii eu profil totalitar, nedi-
ferentiat, generd-teoretic, nu esta o solutie fericiti pe drumul rezol-
vdrid profilului de educatie mnzicall superioars, iceasta, cu aitt mei
mlt cu it pretentiile cs rrovin din enorma diversificare gi bogitie
informagionald & fiecirui domenin impun profil¥ri precise, Se sublinia~
zd cu scuitate ngcesitates unor sectid ou profil gi spacific aparte;
componitie, dirijat, cuzisclogle, educatie {pedagogie) auzleald, inter-~
pretare, editury muzicald, regie ds sunet, ste, In diverse {Eri, forma-
rea cadrelor de profesori de muzicy este rezolvatd in general in afars

'Aéademiilor‘séu Cdnservatdarelor de muzicd, sclutiile fiing diverse,
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Din
a)
b)

‘e)

4)

formele intilnite, amintim:
institute de sine stiiftosre, cu scop de educatle muzicald;
inatitute cu profil ped&gogic-muzical, afiliate marilor wniversi-
tigis
sectll sau faccltifl ou profil de educagie muzical§ in cadrul Con-
servatosralor sau geolilor superiosre de muzicH;
institute ou structuri deosebitd, urmdrind realizares de intarfe-
repte intre domenii ale oducatieiﬁmuzicale. muzicii contemporane,
‘aociologiei gl psihologiel, La Dermstadt axist&'un.aaemenea‘lnsﬁi— ‘
tut, relativ recent infiiniat (1947),pentru muzicl contemporand gl
educajie muzicall., In Polopia fiinteazd, in caudrul Conservatoares
‘lor din Vargovia gi Krukovia, sesiii cu profil de educajie muzics-
14, pe iingé cele de mizicologie, comporzitie, interpretars, fol-
clor, In Auglie, pregitirea profesoruiuni de muzic¥ urmeazi drumed

specifics. Acengin sate posibil dmel cel ce doreste s¥ devini pro-

fasor-de wuzicd absolvd upn curs complet de muzicHd de itrei ani,
Intr-o gooald do specialitate, curs la care itrebuie oX adeuge un
D erngen le diseiplina pedagogie, exames ce se suetine pind in anul
tred de studil. Se continudl apol:sursurile la o Taculiate teoreti-
e de auzicd dinmtr-un colagiu, uosiversitats, pentru & se spesiali-
ze {7 pedngogie muzicali., In firal, se obiine un certifiosi numit

y‘agﬁaahing Certiticate) diplomdi de profesor de muzicl, Acessgi di-

ploafl se obtine dac In urme cursuiul somplet de muzici se absol-

31] vE ¢4 um curs superior ou specific de. sducefle muziculH, cu o due
ratd de tred awi - ‘Gredudteship Ccurse®-, dupl carc se conferd

14%iul de profesor calificet, Ir Pranta, Copservaetorul National
de suzic# din Parie nu Tormesszd in cadrul sdu profesori de umzicH,
intr-n sectie cu profil sp@uigl, dur frscventarea unel geoli mund-

_eipeale (conservator, institut) oferd permisiunes obiimerii certi-
Tientulul de aptitudine & educntiel wmuzicale, In beze cdruie este

peraied prezentarss ls sxamenul de admitege pentru “Cursul de pre-
-gétive a profezscratulol de fnvigXnint suziesl al oragului Pards®,

nalag tie le care ne-am referit sint dosr citeva, dar de naturs lor,de
fornels adoplels depivde 1n parte {cel puiin} rezolvareae principalé'a

wel

eal

zavii de problems imporiante.

Braosupat do reslizarsa tuturor dezideratsior umui foviifaint susi-
gulingific i & operei de educatie artisticy In gevnersl, muzicold-

gl resxfin George Breaszul pﬁne vagele (in deceniul irai al secolulul

nugvral aoel forme orgupizatorics care sf poarte riispunderea Pormirii
is mivel universitar s cedrelar de profescri de muvicd: este vorbe de
“Catedre de emciclopedis gi pedaRogis muzicii® csre & lust fiintd in
cadrul Jomssrvatorulul de muzicd din Bucuregti in asnul 1927.  Selugia
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" slesesd - cowsiderastd o verisunii aﬁncantr&té & cabodrel de Stiﬁnga mnzi«
2ii de la Universitates éim Rerlin - erigure viitorulul educator muziu -
and 81311 osliure de specialitate, it gl cen ped&gcgic«muzicalﬁ macea&-'
r# desfdguririli weei muvci de educajie artist§¢§ superioard, .

Frovesul de formare a spesislistulal din doweniul educapded Fnezdoa- -
le 'incepe insk cu melectin reald & valorilor; moment hotlirftor. D a-
wean, adndteres la aceestd formi de InvEsivips, degvilnires prinecipii-
lor oo trsbuis sd cllBuzesscl selectie, ge iostitule soum ¢u o & dous
varigl in lsntul problomelet ee fac obiect de discutie gi analizd.Prac-
~%len metistic-eduosfionald s dovedit pi dovedegte merew faptul ci o res
1% geleciis s valorilor fm sfars unor rigurcase principii care s34 e o-
glivdensel in aleftuires probelor de ovemen, & numirulul si copyloutu~
iud messiors, & gl 8 sistemulul da notare adopiat, sste iluzbria« Pen~
t¥n 8 srgumenia praciic domemiul spre care trebule sE $intim, am ales
wn wxemplu ce oferd cu sdevirat o bezd de discuple, desviinis citsve
agpsete dempe de reyirut. Bete vorba despre meris de probe la care sint
suped cel ce opteszd penire domeniul aducatis~? muzicale Lo ¥Fraua.Cap-
didatii tree prim urmiitoarels probe: 1. Dicteu la une gi dond woed;

2o  Sorxiers dund digtare si comentarea unui text de literalurd frence-
283 3. Armonle - veslizaves la pairu vocl & unvi bas cifrat gi a8 unui
| sopran dat. Is scematd primd grupd de prove ze adeungi lmedist o n dous,
is care se pretinde: 1. lecturd la prims vedere & unui solfegin {in
sheils; 2. Bxecutie vocald & unel lucrdri cu text, alemsi si studiatd
in prealabil de c¥tre candidat {ioterpretare cu plan): 3. Dessifrare
ia prima veders e unui text muzical instrumental (pecunvscut). Siste-
mul de notare adoptat pen%ru examenul de sdmitere este cel a2l concursu-
rilor inferna@ionale, adicl de 1s O - 25, sistem ce permite ¢ riguroe-
14 éi subtilsi diferentiere. Clasares candidatilor se Tace ip funotie de

pumdrul total de puncte obiimute pentru cele doud serii de probve.

Prime mare idee pe care o nagte scest sistem de promovare sste a-
ceen a unel maxime exigente gl a unui accent wajor pus pe pregitirea
mizical® de bazd, care si serveascd ca punct de plecare procesului de
formare universitard. In cazul acesta, natura probelor exclude de la
inceput pe cei ce nu se pot realiza in alt¥ gpecialitate muzicali,deci,
implicit, exocdul medioccrilor, formulind pretentii proprii unei anume
spé@ializéri} Cele doud serii de probe Ilmbini gi reclamd atit cunogtin-
e stilnfific-muzicale dinvunele déiscipline de bazd (teorie, armonie),
it g1 un fpalt sivel de culturi generald, subliniind, printre altele,
¢ idee ce astdzi igi dovadegte tot mai mult veloares, si anume c3 spe~
cialistul fird orizont de culturi generald nu mei poate refine atengie,’
‘Probele de specimlitate, la ‘rindul lor, pu ‘se reduc la simple probe de.
verificare a apiitudinilor naturale, fapt ce ar fi poirivit pentru o
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akitld traapt& da xnvﬁgkmﬁntﬁ &3 tind in yenstatarea wnul nivel €9 peyaie
e o dezveltare superiosri, Ele {probsle) vizeaszd sty constatares e
cusntuw de cunogtinge, eit gl a unul sisdiv de devvoliere a ginﬁl*
muzicale., 0 ultimi obae“xatie pe merginea acestul winunchi de probe ne
indeamn® 8 subly nla rigurozitaten ou csve ela an fond 1m§1stit¢, ca gl
ratlunsa ou cere sint ael urnivite elementala, calisdile gi condifiin
le in sfsra clrera profilul vrofesoruiud do musled wm poste f* concemut
In acest sena, gisim i pimie wy saty n%ﬁas%ifio&t ‘reférindu-ne, in
sf;rgi%, @i in probe de verificars a nagzbilitﬁgi}er vocale ale candi
Jdetului, & senslbilitdil, a posidd aitxtilor sale de 8 ss wxprica ay
tiztie prin 13atrnmantu1 de cars sste obligat s¥ uzezs in perman@ntﬁ in
profesinnen o4, ?ocsa. Bste svidant, souw,. of varif: LCAref $8 S Operef.
- %8 la up awomenes oxamen soba datonve i acticneza im éire»@ia pe care
farmara& ulierioari trebuie sf o mwm§reaauéy Caracterul pluridimensio.
ual ¢ mmei W%%@@%ﬁa gort £3 1 aingurul iu m&suré a rgapauua atitwﬂ

% d& gragxaaaﬁ §i yt@ iﬁw% %f% Al mult ﬁ@( ﬁﬁ@&&ﬁgiiV Bom-
«Y*@ @ﬁw@&t%ﬂﬁ&ﬁ % n%@rmﬂﬁ %ﬂi um@r prode de veriflcars &
ﬁt&lﬁ&@ﬁ*%* g@maraﬁ@ i an&&cﬁi&g aatar nE varxwﬁa gi ST

'~1@bmaa§a “a@{ Qﬁfﬁﬁpkﬁﬁﬁtﬂﬁbﬁ ﬁa&a*i* §n%a&a¢%ualag de aararga ai& gin»
~‘d%wﬁ?w; . : : :

~ %m‘§@ﬂwabilﬁt&%$& 4nﬂm§mi* 1m$egra1@ & viitorulmi pr@>aae% de muzie

wm& roviny ns « prasapun?ndwmaa ronls gelechie - wnuwd &mam“mngat LITo-
ser de atadin, or Insunsand eifiva nul, Prime problami e care acssta
0 puns aste cam o éete"minériﬁ profilulal preg¥tirii upiversitere in
- mtriuek relatie ou axigentele unul SnviiSaint muaical modern. In  pome
'fdm&i s prograsuini artistic neovinnuiit ~ semn Adsbinetiv al &c&uaiei
aaavn’tari ey *ﬁvé§§ﬂﬁﬁt&7ﬁi supsries $1 rsvina obligetis de & asiguve
vittarulind profeser o srog¥tive muzicslE *empimica, un oxdizomt larg &
inforuatie gtiin*if%cﬁ en gl ¢ bun¥ pregitirve peiho-podagoglicd; toats
soecden, In pepspectiva enlidvirii unid ¢omynmtament Lloxibil care af

3 moniizue adaptare la progrss, 12 wolle cuceripd din dome
wiud spealalliileli eole. ’

) Feetrind gl euliiving ddeea vnei tomeinice pregifticd musicsls fume
s

r prin x;sc¢910na}?i zwari%waoléﬂ‘*”mdicta aruenie, sontrge
punct, Torme muzisale, dipd lat gor, imtoria musicil, instrument, aic,,
# elver pondere, in planurile de studil ale Paeultdibiior oe fa‘naama '
profezori de muzicd, eate Apeen

189118, Inires pesspeotivi &Y repiatﬁ
davine inevitablll

sperstis de zdoptars de npod disnipline de etudiyu,
s §i e de re-svalusre & selor existomte, Totul in gsopul smed nEs-
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fiiﬁxifdﬁecvgta\eiigéngelor contenporane ale a&aéa;ieibmuzicaié Eape#w
rid&r@a'studiul mai mﬁlto@ planurd ds Invitdmizng ale FaenltEgilor, inge.
titutelor gau canser?&toaralgr ropene cars pregitese ?refeswri 2e Miesn
zied dosviluie tosie faptal of in ciudsa unor sericase prevcupdri penw..
| tru asizurares pregitirii muzicnle de bazi a viitorului profesor ds B
zlod, wmi exiét§finc§fsufiaiemt apativ peniry reallzares unei adocvater
profildsi, prodlemd es este deparite de a 4 rezolvatl, Prezenin upnor s
wursuri de¢ pedagogie 51 peihologie « formill ez caracterizensd msjori-.
tates secjiilor ou profil de pedagesiam musieli egte ixsmficienté.So;mv
okl d3 accer, ¢ un proves da reconsiderars gl Iabog¥tire a sferey
unor discipline, gi aliul de fobogitire & nusirnind &2 discipline de
peafil, so fapun. cs Tiregt. In aceat context glear g¥ei 3
ul Yoo sugestiile Tormilate de George Breazul in srtipoilu: "0 opmvedrd
du pedagogie mzieald ls Gonservatorul din Bucuresti®, artisel ce PG
Chleasd wo InvBtEeint mazicn: padegogic romdnesc capabil a se' ridice la
wivelul preatiginlud celorlalte remuri ds invitdndint, Sin preovupierdle

Z

-
i,

mﬂ@iaalagului'raman, ¢ gl din cele mal recenis orisntéri ele ssogiilor
Su profil de pedsgogie muzieid din academlile; ocunservatoursls 558 inge
titutale striine, retinem ideecs unel copcepiii larg cupximzé%aaza de
edusaile, conturat¥ in discipline ca: istoris educayiel muzicals in - T
= poastrd, psihologie muzionid, s2u cercetXri de reinologia ensieds,
studiul sistemelor moderne de educatie zmuzdicsld, uiilizarss inatrumen-
tarulul Orff, litereturd muziceld de gooslZ, metodics munedl practice
¢ sorul - peniru 2 epumers doer clteva din dizseiplinele menite 2 dege
2itide orizontul larg pe care educatia ouzicelZ 31 profileszy, Dor,a1%-
turd de o adecvatl profilare u respectivei secyid, intentis de moderni.
zoere w confinutului insugi &) InvEtEaintului subliniazd ur el agpect,
nu de mai micd valoare rentru tendinta de revitalizare ce gs impune
yuolli, Ca aiare, procesul nu se opregte le includerea si deci Imbogi-
firea sferel de digeipline {de studiu) prin integrares unors noi, «oi
inde la‘modificarea raportului intre digciplinele teoretice §i cele
practice; le up nou echilibru intre curs sl seminer gi, nu mai putin,lae
adoplarse unor modalitdti moderne de predare, 3int %ot aiitea planuri
e subszeriu la idees modernizdsii procesului de formare 81 specialisgtu-
iul de miine. Punctul ge vedere teoretic sustinut primegte contur Nrace
tic dacid luim in discutie vr singur model, desvEluit de planul de gine-
431 a) Paculidtii de sducstie muzicalld de pe lingd Universitates "Jus-
fusg Liebigﬁuéiessgn. Bsle vorba despre o poud viziune asupra cursului
universitar, une ce inlocuiegte iratarss g1 aborderea tuturor probleme-
lor legate de ideen de construciie, form¥, erhitecturd muzicald, cu.a~
dincires in capitole i probleme, cu valoare de model pentru anumite.:
epocl gi stiluri, Astfel, presente unul curs de analizd egslonat pe .ci~
teva semestre, 8l axat pe studiul unor creatfli semnificative din epoca;
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*baroculul, clasicismuiui, cs gi & wor modele pentru areatia musiesld
zaasecolulﬁi X, exprind tendinte de orienteare spre modalitdii de lverw
ceapabile & dezvidluil sindsntului proporiia gi sdineimes ce o comporbd o
LETEMEnSe disciplihﬁ‘anali%iyé,‘ofa Indu-l deodatd un mod de & privi
cprdatia, mod prcpriu unei epoci sew unel Indregi literasturi de Felul
coielel snalizete. Modelitaten ds Iwcru sy lumpune cs superiosrld,pe de o
"e prin activizares sublectul ul, obliget & rezolva prin muncd in-
‘dapendentﬁ parte din problemele dissiplinei, iar pe de altd parte prin
vwakorificeren, operarea vracticd cu v serie de cuncgtinge teoretice
sugﬁte ls alie diseiplive, In loeul uned bogate informatii de specia-
ilitate oferite dee-n gata, dar pinditd de plerdere r&pidé, prin ultare,
ravbiontul cigtigd o tehuici de lucru, un mod de a gindi gi scilona in
saituatii din delefmai,diferité, Punctul de vedere conturet aici, ara
- ddgplind v&l&bi}iﬁate‘si'peutvu elte dizcipline, gi cu deosobire pantra
sadeleyze oulidivy predil@gt memoria, cun ar 1 istorie muzicii, Cuprin-
EBE in ﬂc&&ztﬁ nouﬁ cpticﬁg 2a ar trebul aériasili} de muljimes datelor
Lﬂpe o8I 3paci&iistul le gisgogte cu agurint¥ in tratite g1 enelclopedii,
ppentrt vzl dovedi ~ prin sintezels ge 1w po&ta realliza, o gi prih B
"“terf%rsaé v intre fenomens i aspecte ale evolnﬁiei artistice ~ capse

%tutsa dg a sotiona asupra gindiril, activizing-o, O istoris in Jurul
B UL m@m&nta arueiale pantru avolu;ia fenpomenulul muzierl, 8 probleme~
ﬂare cr»%@li gl creatord: rayrazent&tiv& s ridicd ~iati un clup
actiune gl raflectars,

ﬁhuﬁ**tiile puse in discutie sonduc implicit spre regindires moda-

' ,aﬁixﬁgaxaw nuaaﬁxe de lucru, Spre un mnou cohilibru iatre cursuri gi forw

Came prastice de lueru, in ssmsul investirii cursului cu salitéyl ce~i
Cypermit a aotiona agupya iﬂﬁregului complex intelectual sl sublechului,
Tferaindu~-1, fesastd noul Viai“ﬁ@ asupra curaulul universitar, invesdit
mmu ealitates de a acylone pe multiple planuri ssupra celul oo se Fare
e REH, p*‘iws te ou deosebire uns din disciplinele fundameniale. pemiru
Iformares profesorului, si snume metodice preddril muzicii. icesata nu
‘*wa trebul s¥-gd propuni a cuprinde gi oferi zolu$il pestru muifimes
saituatiilor pe&agogiée pe eare visia geolii le nagte, of - gi acessts
regte calee Qe ales - s§ conturese ¢ coancepdie, o viziune moderni asu
LpEn actuilnd de instruire 51 educafie muzicels, fnarmind pe viitorul
Mpropundtor ou tsholel de luery, nodalitigl care si-i permii s¥ resol-
*we sifvaiii pedagogice fundementale, De fapt, gi scecsts indiferent de
Zdiseipiing de studin pusd in discufle, problema pe care o ridicd adop-
“heres wner modalii &yl moderne de predare sste uns & timpulel destinat
{formBril specislistulul i e celul destinat informfrit ac&atuha,tncarw
“eind o ierarhizavre & soluliilor ce ecndus spre rezolvares problsumed,
#ovotin o o primd tresptd este scesn o uned maxime esonomii de timp
aafeutan sursurilor, pentru 8 go ﬁ@imuxa 5% wnd wld setivititile de
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muasd creatoare, independentd, Cursul se va reduce ca duratd,dar se ve
doza In profunzime, fspt ce pretinde efort dubls atit pentru cel cefl
eisboreazd, cit gi pentru ecel ce 11 asimileszd, De sici me desprinde
necesitatea unel sprecisbile caniiidti de timp destinst studialul indi~
vidual, De acees, credem ci organizares maximd a acestel dimensiund f-
recuperabile - timpul ~ inseamnd eficient® rszolvare a unei serii de f
problews, . g : S

Ne situdm cu aceasts in fsta marii problese B orsrului, & organizi-
it judicivase & acesiuiz, Un orar fwcircat pind la 36-40 de erevaépt§~‘
minsl in primii ari de studiu, oind studentul este confruntat cu un nay
stil de muncH, deosebit de cel geoléress, nu numai of chesegte, dar ime
‘pietenszd ssupra formirii deprinderilor de mumed necesare. §i stunci -
sind ajunge si dispund de timp (I ultimul an}, departe de a ati -cuﬁ' o,
g8~1 foleseascd, nu ars obignuinta onei suneci cistematica, sfectuatd -
sontinu, S-ar pratinde, ool putin in primeiply, 58 mergem pe linfa -
sodderii numdralui de ors en eit se Inzinteazd in anif de studiu, pone
deren studiulul individesl crssosnd prograaiv, Mbdi& gonerald «  bine
8i sz situsze intre 12 ove shptéminel, ce 1inits minind, i 30 ore
oipténing, llaltl saxind. La seciis de cducatie muzicald & Conservet
rulud din Vargovie, in saii I-II-ITI, orele escileszd intre 26-29,pen~
trw 8 scédea la 16 I» anul IV de studiu, cu cel putin o «i liberd “pe
sdptimind, Asigurares timpului destinat studiulug 83 informirii indi- -
‘¥iduale ests o preocupers. Bxpariente Conssrvetorului din Moscova viss
28 adauge inod o sugesiie pe aceasty linie, fn semsul unor inlesniri
szordate studengilosr decsebit de meriiucgi, ce pot £1 soutiid shiar de
FTrecventd 1s anumite cursurd, $z intentie de a-i atimule gd in acelaéi  ‘
timp de a-1 soliciis ia &éﬁivitégi de interes gtiintific, Dao pild&, atu-
denili seoyied profesorals sint éntrenagi in aetivititi ce leo preting - .
¢ apiicare crestoars o sunegtingelor asimlilets, o8 g1 acumnlares altow
¥ prisir-un indelunge! gi temeinmic studiu individual, Se cere relevat
Tapitnl cd studentil seeiled de pedagogia muzicii sint cel ce sustin
lecteratele de popularizare & cultupdd muzicale, prin conferinfyes si ax
punerl sxate pe anumite tems, S¥ comsiderim acessts une din muliiplele
posibilitdil ce me ageszd pe drumul domplex al formirii, drum ce duce
spre dezvoliaren celitdsiior indispenmsabile epecialistulul de wmiine,
spre posibilitatea de aplicare rapidl gi creatosre a cunogtinielor,
spra dezvoltare prin wuned independents, Desdgur, drumul spre adevira-
te formare, maturizaxe‘ai dezvoliare a sptitudinilor de muncd indepen-
dentd a2 viltorului professr trece prin practica la clasd, adevirat la-
borator des lueru ce oferdl conditia practicd e exersirii ai dés§v5r$i~
rii eptitudinilor didactice, ) .

In sceastd perepectivi, wegioml tinmerilor absolventi de sec§if pe-
degogice ainm geolils superiocsve de ouzied din Germania, de pildl, vipe
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L 4 : .
- 8 sublinlons serioziiatés ou sars apte srnfritd problems Topnieid , pre-
gitirds dddactics & viliorping abgclvent, feesta, cuv toadd pro. iles
S din Rlepuld studiilor, nuegl obtine eslificares fimeld, diplome de prufee
sor, desit In condlifla vafifiﬁ&yﬁi randanenduiul prostic la elasd, ting
de un an, oit increaszd sub supravegheren unuil oadru de specisiitate,
profosor-netodician, Acswntai prastict aqmﬁ&nm@'ii urneazd o probl. ds
verificars: & calificlris pedagogice, pentru au In final ad ﬁenﬁﬁgiﬁé
diploms, In Norwogia, vidtorul prafesor realizsasd - fnainte de & dne
ira In estdvitates ds predere proprivesisd - 35-40 de asigtente,clivors
lo urmenzit apel 28*30 ds leefis pfaa%ige fluute in prezenis metodloian~
nulul, gf fncl 2830 de leeill finute PHel asistentd de spacialitats,
Ia aceast® activitate me adaug¥ citeva Intrevederi ou périoyii gi coe
labordri au pﬂiholégui geolar. Apare cu evidenid serlozitaten 31 griia
cu eare sz formeazi ascele cadrs cérara‘lg g2 locredintenzd Tormarse
viltoarelor genarafii, Uemdipring prineipiul Permirii prin practicd - me
blinist ou insistentl da muzicologul romds George Breczul, oa unul 2e
isl dovedegte din ee in ce mal mult valonres In perspeotive fimpului -
vom contura Inck citeva aspects pe cars experisnis unor geoli superdi-
care dz ouzlied ni le dezviluls. )

Astfel, ImviEtimintul mizical german devedeyie o adeviratd PEBOCUDH-
re peniru consentrarss i legares instituiiiler de fnvitlnint superdor
de centre se dav posibllitetes dwsfigurdirii practicil,prin cuprinderss
unei intregi retele gda institutidl goolare gl zriistics. Fle ohisr mad
mult, prin infiinteren In inefigi cedrul Sooliler superioare de muziol
~'oa anexe a lor - ‘a geolii speciale pentrn procticd, geoald ce asigu-

8 ptudentului conditid optime de formare si dezvelters a aptitudini~
lor didactice. O posn¥nitrare Tormuld este aveca a punerii in subordi~
nea geolilor superiocare de muzicd san conservatonrelor,; a cite wunsi
" geoli de muzics, legind asifel doul stape de Invijdmint gi rezolving
problsma unitdgii gi continulidfil prediizii (predares oste parflal o«
fectuai¥ de sceleasi cadre didactice), In goolile superloare de suxicy
din Germenia . mel exist is digpozitie practicii pedagogice. sooll de
orchestrd gi geoli de cor {eu carsster de geoslsd specialﬁ},gi,pe lingd
weastea, o gooald speeisld pentru muzic#, unde se desfigoars intreags
practicd psdagogicd., In congervatoarele din Uniunes Sovietiel - pentzu
& exists posibilitatea ds experimeniare ve toate trepﬁele de Invifji-
mint - s~z creat geomla elementard specinld de aplicatie, pusd sub
‘conducersa nemijlocitd s 2omservatorului, Sint solupii, forme gi con~
di4ii ce évidentiaz§ acelagl sfort ds a instrutl st sduce pe viitorul
‘pedegog pe calea actiunii practice, a leglvii permanente cu‘realitatea,
oy materis umand ce agteapi s¥ fie formatl gl modelati de ei,

In acecagl dorintd e leglirii procesului de formare a profesorului
de viaga geolii, muzicologul Georgegﬁreazul‘prevézuse necesitatea cs
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studentul scetiei de pedagogis muzicil s desfigoare o sugiinutd meti-
vitate de predare gi conducere a ensembiului coral geolar, Incl in ge-
ceniul trei al secolulul soatry, acekstd activitate me desfdgura  sub
direoia ﬁndrumare & profesorulul Bsorge Breazui, in cadrul Seminaraluj
Gentraerucuragti (peﬁfru studen{ii seciiel de pedagogie ai Conservetoe
rulul bucuregtean), ‘ : E . o

In legdturd cu pregétirea metodicd a profesorului de muzich pentru

- licesle pedagogice, se cer . insi clariticete Incd oitevs provlienme, Treap-
-
w

@
2 de Invifiaint carve condifioneazd cuseririle de mai tirziu este ci-
<l geelar slementar, Existd din punct de vedere ai pregétirii’mgtb@i;
se & invéjdtorulul wo lany de condiflonars: Invigiitoral ve i in- situa~
fia de a indrums rodnic educajis musicall a'elevildr~aéi,,dac§ gi-a in-

suglt in poomld gtiints predivid, ﬁptiﬁuﬁi&iie'&uzicalakaié’alavilcr
4in liceele pedsgogies sint ?arific&té;ﬁhcﬁrla examenul de admiters in
geesll, proda fiing eliminatarie;iva}oxifiearaé pnientialulai muzical
al acestor alevi emte o obligatis 15 efave oricirei disesafii, Conside~
rim, ds scess, off @r&nﬁfaraira&u‘?@ﬁ&r%ﬁzaﬁ?é‘pfaf&sar;%ér de muzied

la licsele pedegogice mr trebul s so Tacl pe alie sriteris declt 1a

goviile generale, i 6¢upayﬁa'¢gtaér@1aﬁ do MuLicd in licesie pedago-

gior am sugera sX aibd Lot pe k&zﬁ‘éa;céﬁémyssﬁpﬁgi i, in care metodi- -

o8 predivis mmzieii’aﬁyf;afprqb§;cén%ra1&}&g(édﬁ@a?égf&é;ripdiniqé;f e
abseiveatii de Conservatosve ar'ﬁ&#&g;fﬁirapari;gaﬁg?Igpliéeelé“péaaaVu

gogloe vumal {infodu-ge Seams &eqrﬁaowaﬁdgraa;éﬁaeiﬁléia'm&#ogicianﬁe

el faewli¥yii; de carscterizaves priving ofec aréa?pxaé€%¢i£§pedggo§

gler 8 crpdd stulul, de vocafia p&ﬁag&giag_ﬁowgditﬁyda;acdat&{ ;;

(O ultismE. dar impertentd protvliownd care trabuie o8 ne refind aten-
fle. eute morca 5 ferm&rii prafaaéruluifd&~mnzic§Vcanform on cerinte-.
iz 4z anl gi miine al&.viatii artistice, orientindu-l peniry 8 putes
(ine pasel cn traﬁi&&ﬁta 2volujie centsmporans, Cousideriim paradoxal
# vorbd degpre o perisciionare a educaiiel artistice §n afure cuprin. »
lerlil vedlor srovleme spirliuale pe cere le pune aria zllelor moastre,
srealle contemporand. *CLEALYE InvitdeSntal ertisgtic pe mziea timpu-
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“Ind vestru® . peg exprimet compozitorul indré Jolivet ia Congresul tie

peretulul suzical oy tems "Baucayie musicald Iu lumes ds ezi®, Proble-
"2 82 pune, in ultimd instants, in sengul sgeziril gtiingifice, intrwe
structurd de pevapestivy §L l& nivel pedagogic wmodern, & confimuinlul
invitEmintulol muzical superior. S& cenzider&p ecersta drept o ultimd
verigh In laniul zodernizdrii si perfs&tiﬂméfii, veris¥ ce rdspunde &—:
calei&gi‘neceaitﬁﬁi de & forms un fntelectunl capebil s4 se adapieze
continug 1z cerintele mereu ma: mar: als culturdi moderne, Acum egie
momentul sefionii, cind se pretinde s alege gi valorifisa., Ignorarea
in conﬁinuére e moulul sr duce inevitabil la instaleves unel diascre«
pante intre reslitates ariiaticl gl sdnoaiie, ia ocrearss unel bariere
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paibologics Sntre genersjis contemporand pi ereaple niscutd auh pokid

ol - .
) Este vorba in primul rind de ¢ sistemsticd Ipgloders, de wuprinde-

res unor earii de misurd {ntr-usn proces de invEtdnint echilibrat Intre
av&lorila trecusulul gi cele ale presentulul. Sxdstenss Isstituiulul pese
bru wmuziod contewporand gl educstis amsiceld, Infiinjet la Dermshadi

in 18947, cu scopul de & unl muzies voptemporand ov sducajia i de o
studia probdieme de atil gi audisre sle mazicii soderne, ce gi alte pro-
blewms ds soviclogis gi pedegogle wumirali, pledeand pentry up avanse
co~l ocupd ideea de educatie muzicsli supericard Iin unele institule de
‘EnvijBuing mnxieal{ Al8turind la aceste zapects legate ds problems cone
© piputulud fnvEifeintuiud, sublinlen uscesiiaten raconsiderfrii ooordo-
natslor inssruciisi pil educatiel, a conflmusulul gi dinemicii formirli
‘educatorulni de miins. ' : \ '

' Cimpul de scjiume oe se cere wxplorab emis wast, ocfci modersizare
- ou Insesmnd numal preccupare pemiru nov, oi fovmare In semsul a tot ce
" epoca-posstrd & dal velabil, Insugirs gl valozificars In scopurl educaw
tive a tezaurulul ei ide culturd; permanentd primenire gl perfeciionars.

o

Vocotional Training in the Field of HMusical Ednratisn in the Lighbt
of Some Exigences of the Contemporansousness

Ligia Toma~Zoicas

Summary

This study raises the problem of perfeciing the process of the voca-
tional training in the field of muszical education, related to the impers-
tives that the society formulates today for school. The work-being centred
on three main questions, namely: a) the foprms of organizetion, bd) the se-
lection of the candidates, and ¢} the content of fthe process of education
.~ reveals ihe pospibilities that converge towards the idea of perfecting

the procsess of education of the mugic teachers. The ocuitlined solutions
apring, in the same manner, from the experience of the Buropean consgasrva-
tories and acaedemiszz of music, as well ag frow thet of the Rommnian high
gchool of musical pedagogy. ’
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GREAMIVITATEA ~ COMPONENTI 4 METOEBI DE PREDARE L& DISCIPLINA:
TEORIB—SOLFKGII~D;CT&T

Prof., Bmiliu Drages
{Liceul de artk, Cluj-Napocs)

I, In inv&ti&intul muzical persistl Inecd conceptii i metode care,in-
formaren deprinderiler de scrie-citit, dan prioritate desvoliXrii auzului

susicsl In sipe. Cu slie ouvinte, in loc ca slevul sau studentul sf inve- :«V o

12, princ intermediul solfegiului ¢i dictatului, s gindeseck in i prim
sunete, se formeasd doar o capacitate mecenicl de redars o gnor ritmuri -
g1 intervele lipaite de gems muzical profund. Aceastl situstie & dus By -
Bumsi is o limitare nepormis¥ & orizomtului suszical la acest oblect de
inviiginint, 64 g la esntiverse $2 us & uner meterisle didzetice dapxgita

da orientarsa interdiscipliner¥ din etape mctusld s Snvitinintului, Solu- @

%ia po esre o proconislin, pentrn o sébizde ceve In acemstd direccile, are
o fendamsntare aprogisres materislelor aaaicale do inaﬁqi nuaica vic.""
Bezalvares“problemei™ ar Pacesitu: . B

- srenres umor saterisle didsctice cave si comstitaie ¢ reflectare

. sshesmtisatd, ¢ prezentors esentialisatd, & reslitiyilor musicsle, mode- R
1o pertiele gi intermedisrs gpre cuncagteres iiteraturil mwslcule;

« includsren oreativitdtii en gi cenponant& fa n:todelo de preders,on
zaopnl de & spordi motivatic SnvEtlrid;

= interdiseiplinaritaten in csdrul obicctslior de fovAtEumint tacraticn-
teorin msicli-gelfegil-diotet, armonis, contrapunct, forme auaiaala.‘

IX, In acent sems owm compus, in doud relume separste swterisial di-
dactic "Selfegii funciionmals ten&la*l pentru aivelul clegelory V-YIIY g1
TI-XIZ da is licecle do artd, profils) wmusicd.

Cadrul desfiguriril acestui materinl oste cistomul topal ai‘s&;eruu
i gid minerulei. Din puact de veders stilistic, meludiile zoifagillor
tind & se spropie 26 costururile g1 formsle mwszicii clasice pi svelmgie
zecesteia spre cea romsnticl. Solfegiile tansl-funcfionsle presupun for- .
mares deprindsrilor de citire muzicals, prin studisres §i cuncagteorea
sintonicd; in semonl relatiilor ce existd intre melodis Sonmddl, armcuie
tunctmonml& 8 major-minorunini gi persisl ou formels muzicele. Se implicH
doei, in formsrss uner dcprinderi (> cucerirea a8 ¢u pey & figtsenlal
tonal, fept ce impune InvEdirii o gradetie rewil do wentd programaxticX.

i E.Dragea, Sol!c 3 ’uncgionale tenele, Licaul de art#, cxmj-yupac»,
vel.I, 1983; wol.
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4enssta, peuirs of in paralel sw anlodille soifegiiler, elovel is somegtiv. .
$# eu primele votiuri 4o armonic. Gonsoalient, se pun basels curangteril
de tia#é}iwéﬁim olapa 8 V-a, la virsts ds 11 ani), & avsonied, ¢ -lonenie-
lor srwonier als comntrapunciulng darse, = formsles wmizieale wied, vondo gd
tond om varingiuni, promisd 2 Lmeugirid congiients & luerBrilor Soudressie
tale clasise pi romantics siadinte In acenstd otepd de peolarizars,

© U @sle 388 solfegil als molsetisi nsasiyzs so serelssul, In evelugis ler,

- en sapitolele srmonmiel slasice. HMulte fistre sle alml ohiap aracnissie,
sliele avind doar sxplicsste, pris exeaple de fellnfuiri de agordurl, *pro.

‘Blomsle® armonisi soifegziiler, Primsazk deed,in grodatia solfsgiiler, ve-

latie moledis-armonis. . ‘ V

I prieml volum simt sxplicate teorsiic gi practic formsle mled, rope

doul &l W@nﬁ‘ﬁﬁ warisgiund, Priscipicl studiewdi solfegiclal pornsgte ds

Tl cnknagtorai intnitivi » r@l&txai wrlodis-araonio-foral, ajunging po
parcurs la diferits e%aps de somsiiesiizare o acophor compartimsnte,

. Studiered solfegiilor esio dublatd cansecvent de solisgiersa oxcmple~
tor din literstura suszicald slasfed gi I comtimuere romaniicl, {(Autoral
aceator rinduri a ediat sub ogide ldeoulul de srtd éin Cluj-Hapoca o “Cu-

vlagare ds 291 mwlodil® din oreatia iul Haydn, Homers, Beathoven, Schumsnn
si’ﬁugo ¥olf, ou carasiay woenl gl lnstrusenisl.) Josconitent ou aseste
doudl especte, procesul instructivesducaiiv eute ajuiat de activitetss de

_creatis, Desvol tarsa creativitdfll devime astfed o somponentd egentiall a
procesului de Snvitiuint, So formenszd notfel o tyisdld essutiald: materia-
‘lul didactic programat {zolfegiile tonal-Tunetionale - lijteraiturs msica-
1% - cruatiaj. Bate ds la sine inteles ci gl msterielul didmetic al dice
tatului wuzicel as coreleazd ecu ¢#l sl solfeginiui,

| = Capitolul I sl solfegillor cuprinde cadrul slomsstar al relatiilor

funci{ionsle; Tonics {I), Subdomivanta {1V}, Dominsnts {V), TPonica (I},

- Capitolul &l II-las urndregte, in plus, intonerse intervalelor pe tiapta~

ls aecundare (II-VI-VII-ITI} uls Tunefiilor tomals, Frim meledis cu va-

risgiuni {solfegiul or,38 2te. ), elevil inecop & se orisnte, intuitiv, Sa
tehnica dexvoltéril melodics, ; -

- Se aalf@giaz%yﬁn paralel lieduri din creajia sompozitoriior clasjci
visnezi,

- SEptiminal, elevii preainti temels de ersajls - “zompozigiile™ -,in
cers spontaneitates este generstorul principal al acestui produs; din obe
servarsa gi sventual cintarea in grup san la instrumente & temslor de
creatle din aceastd etapi de goolarizare (clasa a V-a) 8¢ pot constuta
foarte multe slemente 51 reacyid ale psihiculnl muzieal al coplilor, sle
?iind adevdrats lepts peaniru cuncaytersa nu numai a nivelului de Snaugire
& unor nofiuni teoretice gi practice, oi pia capacité@ilo; de organizare,
invent{ie muzicald sau chiar artisticf, precum gi alis multe compartimente
ale psihologi§1 artistice a qubiec;ilor-olevi. {Ar 71 foarta'interesant



7
w2 gtudin paiho-muzicsl eeupra acsator teme de imosput,) .

- Capitolul el III-les (de le solfsgiul mr.55) fundamentessd congtien~
tizares eclementaelor imtuits saterior. In aceat zenn, in parslel cu golfew
gleres, leogiile despre acordurile de trel sunete vor 4rate notiunile ele-
wentsre de armonie, proces csre contiruf, dacX nu inm paralel, csl putin cu
asticipelia succesiunii melodie-armoenie, Este nivelul clasel & Vi-a,

- Sclfegleres exemplelor din literaturs auzicall va wrafri congiienti-
zeres funetloneld o diferitelor fragmonts melodice. Nu aint exeluse wnele
incsrc¥ri de & “orea® auportul ermonic, eventual wraonic~pelifonic al a-
cestor exemple, chier in fata slevilor, )

~ Dagveltaresn creativititll face ds noum un pes Inainte. Prin'eong%ionw
tizsres clementeleor de CormE mmzieald poriondd, frasd, motiv -, compogie
%1419 priwese primel impuls el organizierid; se provescd chisr o osmosi Sm.
tre solfegly, liseruture wuzieall gl cospesitiile elsvilor, rezultents
Tiind, de cele ms! sulie ord, senpuoered congliientd & frenzcl musioalg, ore
genizares of tomall, constituives vaor piloni srmoniel ste, L

- Gmpitolale IY 21 ¥ trec la ciumcagieres temslor forsmle ole wolodiei,
Btudinl ermonied atasl seordurile do septisd de doninantd $% zoni de domi~’
menti. Bste mowsntul trocerii de la olese & V- la olass % ViI-a, o

~ ftudin) litermtnril mmicnle abardeazi selodil ou zarsoter isgtrue
mantal {aiel plocs Dentry pisn). Claritates $onsl-functionald & fraseler
mgicenla congiitule un adeviral model prin care slevii concsc o facturd
mazicald sai evolumat#. ivsssta ~ gud sopectul ambitugaini, al saracterulml
melogic gi al ohesrriizls uner eromniisne care deschid Trszele wmuzicule
{sltsraren trapied a IVes Gn Tupetilunile de contradonisantk, slterares cow
boritoars & trepied 8 ¥IT-& in inflexiuni le subdeminent® ete.),

- Bous sinpd solieitd sremtiel resurse noi. In paralel ew crentille, )
exprasie o sxpuneril divease dlutr-o surprinzlitoers plicere d¢ B~y msoule
s proprifls compesitli, se dow elevilor adavirate tems de cresyis, problee
25 de rosolwet. Acepien pot censtitul srestll ou o Formdl preciseth entici-
pat {(bipartitd ev reprizl, tripartitd plempl¥, tend ou  tred varietiuni
ate.) san chiar micl plese de carsster, euw titly wmoeetopeie, Sempourd
adecvaie alc.

= Capitolul ¥7, intitulst "Nelodis eu note meplodica”, abordeasd de
acum, conglilent, diferitels sspecte, tipiee gi watipice, als notelor de Pl
snd, schimb, antieipetin, dchappé ste, dpare s83fpl eifreren smi detalise
€ 51 cowpletd @ uoel welodil msmodulauis,

~ Soifeglerss exemplsior dim Litsrature musieiy ve {1 completatd eu
analina frezelor i psricadelor murionle,s plloniler szwonici, o neteler
malodice ate, . }

~ Creativitatsa ge inpune soum o2 vy swbil deosebit in senturarss ez~
presivitifil gi organizirii formei musieale. Se incesrel chisr o diversi-
ficere stiliesici. Elaeviler gsre prezintd melodil In ssil pepuler 1i se




s
TE . .

. sugere oi stimuls aborderss elmpulel mudel al acewivesn. Sate uiweslad
slasel & VIi-a, Profosorul improvizessd wini plese In sistesul tomal {md-
nuste, faiéanri, a%e. ), i parsiel su plese in s¥ilu) medal diston’ .. Se
fan referizi an privirs ia srmenizaren wassbor immrovizatii, Arsrringine
duwge - Intr-un somest de snelizd -~ weloedis de suportul 2rmonis SBM BIEO~
nié-palifoniw@ Rolojgheharea lor suie veslizetd obssrvindu-ss sthess Tor-
med mmsicale, Improvizajis va smavge nind Iz sink cu iwpliceres iratlivii
melodiilor, fie la dond wool, fis av mn gupord arponic elsmentar. In aosew
3n sourte Tivterveniii orestomre¥, profascrnl wa introduce in wmodul sel
wal rigures polifopizurea malodiilor, {Stedinl "asupra unor siilencs pene

" 4ru introduseres topiller $o mmesics wosell polifenisk® de Liwin Gomes,pue
blicat Sp "Imerdri ds swelcologle®, vel.d, Oluj. 1969, naes Toat de oors
foloa,} - .
- Qoapiiolnl YII vizeund mxﬁli&ar&a danvolifrid funcjlonsls a melodisl
prin reletiile 3uopale dimire treptele priseipale gl secundsrs. Jongtlen-
“gizaroa scestul procss se bazessh spticipat pe intulres Tenomenulul prin
solfegiorse melodiilor &in capitelnl sl Il-lea, Wemels au wardiafluml {B6k=
fegiul vr.157 sis.) adue parfisl pi cchemstis elexenite ds eavacisyr: glooo-
ao, buffo, schersando, ssiolse (degeist), grasiose sie. o ifrece apel la
sunvagteres schemed Pormel tripertits soupleme, & secventslor meledice,
Antrindu-se wmei detalist i verleloles struciuralf a fraszslor musicals.

In eapitolul VIII {de ls solfeginl nr.20l} se irece la dezvoltares melow
dioi prin modulejie, ¥e afliw in clasa a VIII-n.

-« Literetura muzlicsld sate prozentd prin fragmente melodice din sona-

t9 pi tema ou variativnd clazies,

' -~ Compogitiile slevilor tind o dszvolta mojiunss 4s comtrasi. Acesta
vizeanzd mu pumai sspretele wodulstorili, ci gl ersavss eslel ds & dous po-
-~ ricade. in-spiritul unei difereniiexd riftmlcs gl ohinr o abordars avmonlied
aal intexesantd, "gisitEY de cHive elsvi. Esie wmomsniul oind talentels ou
adevirat orenicare i1 menifestd ritsul aleri de Aezveltare; apar primele
plese instrumentals su iz personal, dar nn lipregte infuzia Pireascd din
pissele cuposenis antsrior la clascle instrumenisis, Aceastd etapd odetl
snceritd a dus ia infiintarea "Cennclulul slevilor compozitord®™, Profeso-
rul incearcd scurte anslize ale pieselor mici romiuegtl din literature mu-
" ziesld contemporané, Cunosgiersa de acum & medurilor populare sveeazi pre-
nissle unel mai mari frecvente a pleselor cu iz foleloric, Eote interesent
s constatinm cf elevil su capacliilfyi ivteleciusle mai nuaniate reupesce msl
devrems ad cowpund armenii ssu polifonii mail intersssnta, Cel csve posedd
up auz muzieal mei mult cooxdonat pe capacitidtile senzoriale ss wenfin
sult timp i sfers unul wodalisa “cuminte®, Lipsa unor resurss crealiosars
le prea mulgl eisvi din clasele V-VIIY se manifestd prin réminereca lis
crearsa de melodii "de geoald™ sau chiar prin sbandonerea activititii

creatoare, Existd Insi o altX categorie de elavi,care au realmente cspa~
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cit#yi creatoare,dar nu gi le dezvoltX, pretextind lipsa de timp sau efec-
tarea timpului disponibil numai studiului instrumental. Nu mare ne-a fost
mirarea c¢ind am constatat cX multl dintre acegti elevi au dat semne de H-
mitare in evolutia lor la studiul instrumental, sau c¥ anumite "carente™
ivite pe parcurs au influentat ritmul dezvoltXrii artistice, Relatie crea-

tivitate-studiu instrumental nu pare deloc a fi lipsitX de interes.

Referindu~ne foarte pe scurt la continutul volumului II din "Solfegii
functionale tonale”, vom remarca faptul cd el este destinat elevilor din
clasele IX-XII. Capitolele sint numerotste in continuarea volumului I.
Capitolul al IX-lea continud modulatia diatonicd, imbog¥tind-o cu utili-
zarea major-minorului. Melodia in sistemul tonal-cromatic este inclusi in
capitolele X-XI-XII, iar capitolele XIII gi XIV fac o elementaré incuraiu-
ne -in procedeele de dezvoltare melodicd privind forme muzicalX. Din punct
de vedere al relajiei cu armonia, se asbordeazi aici modulatis enarmomicX.
Studierea literaturii muzicale marcheazX,prin liedurile de Schumann gi H.
Wolf,stilul romantic. Se preconmizeazi incd din clasele a IX-a gi 8~XIi—a :
solfegierea din literatura corald polifonicH a Renagterii, e coralelor dé )
“ Bach, precum gi a corurilor de Brahms (opus 62) ai,Hﬁgo;WOlt;'”‘“’k~

Citeva concluzii

Abordarea interdisciplinar¥ a studiulul solfegiului, corelsrsa lui cu .
lectura organizatX a literaturii muzicale gi cu dezvoltarea creativitdtii -
s8-8 soldat in primul rind cu apariia unui now orisont mugical al elsvilor, .
superior invéf{idmintului traditional. Acsasti salitate s-a simtit evident -
intr-un nou fel de colaborare a& elevilor cu profesorul de inatrument prin-
cipal ssu pian tehnic. Esentialiin acest proces movator este eongti@ntiz&-‘;
rea aspectelor melodice, armonice gi de form# muzicald, S-mu dezvoliat
astfel capacitdifile de analizi muzicald la o virstd mai timpurie gi o-a
anticipat studiul formelor muzicale dir clasele ciclului superior. Studiul
armoniel, in acest context, poate fi imceput in clesele & VI-a ssu & VII-z,
creindu-se premisele abordirii mai devreme 2 contrapunctului baroc, Sa
intrevede astfel o modelare sistemicd in cadrul studiului la obiectsle
teoretice de invitdmint gi corelares scestora cu cel instrumental. Deprin-
derile de citit gi scris muzical se formeazd intr-un ritm mai rapid si cuo
o poud calitate, ducind la congtientizarea aspectelor de continut muzical.
Rezultatele acestui proces novator pot fi constatate din numirul gi cali-
tatea elevilor care au reugit la examenele de treapta I gi & II-a $n uwlti-
mil patru api. Experimentul & inceput mai organizet im snul 1978, cu o
grupd selectionati de slevi. Elemente ale acestel mestode su fost insi ez~
perimentate Inci din enul 1975. In continuare, constituires grupelor nu
s-g mai flcut pric selectie ¢i pe nivels de instruire: grupa viocarf-pian
in opozitie cu grupa suflitori-corzi gravs, -

Dezvoltares creativitiitii in sistem de mask (clasd) a permis infiin-
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farea cevsciulul elevilor compositvori, care,anusl & prezentst un recital
din creafla acesbora, emisiuni la radic si televiziupe ste. Nivelul difew
rit al grupelor ma & perais feloasires rigurcssy 2 scestol metode in Fisw
sare an gl ocu Piecare grupd de elevi, dar elemeniele oi an fost prazente,
iotreo pal mave san mai nlcd misur®, ls fiscars grupd de elevi avuid la
clesd, Incepind cuw anul 1978. Desl comuniceres nosstrd relevd msi detsw
idiet nplicarea metodel le clazsele V~VIII, Hivem s¥ precizdm cf in olasa

8 XlJen, marea majoriitate s slevilor din grupele noastre an cowmpus o ple~
88 proprie. Gradul de origimslitete sou nivelul de gxpriware, de la un
voral slzplu ps petru vool, seris sud form¥ de temd de armonis, la parte
de evariet de coerds seu pless pentru un grup de instrumenite, cu saun -
ri cor, reprezinti nivelul de maturizare o procesulul de deszvoliare a

ereativitigid,

la créativité - partie composente de la méthode d'enseignement & la
dimeipline de théorie-solfdge-dictde musicale

Bmiliu Dragea

Résumé

La présenie étude se propose de rencuveler les méthodes d’engeigner
le solfége gréice & 1'introduction des éléments novateurs. Par 1'inter-
mediaire de deux volumes de "Solféges fonctlonnels tonals® {1983, 1985)
& 1l'usage des V-VIII-dme clusses st des IX-XILdme classes, 1 fauteur tente
un rapprochement entre 1'étude du solfige et la création. Certains 801
féges sont harmonisés, d'autres ont donné le chiffrage; simultandment
on aborde des problimes de forme qui, & c6té de 1'harmonie, concernent
le style classique et romantique. Ce gont la forme et 1‘'harmonie qud
deviennent les premisses nécessaires & 1& stimulation de la créativité,
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PIANISTUL - COMPONENT AL ORCHESTREI CONTEMPORANE

Lect. Voichita Tinig

In lucrarea de fatﬁ ne propunem si cercetdim unele probleme cu care se
confruntd pianistui intr-o ipostazd maei pufin frecventi gi nu lipsitZ de
dificultdti, dar, in acelagi timp, pasionant¥ - aceea de instrumentist ip
orchestri, )

Se poate afirma, cu toatd convingerea, ¢& integrarea plenistului in or-
chestri, in comparatie cu a celorlalti instrumentigti, este mai dificily,
prezentind citeve particularitit{i distincte, pe care incercim s¥ le dezvol-~
tim mai jos. Totodafé, bazindu-ne pe exemple concrete, vom propune gl cite~
ve modalitditi de rezolvare a problemelor,

I. Utilizarea pianului in orchestri apartine, prin excelent{d, muzicii
secolulul XX, prima compozifie care deschide o nouf orientare in exploata-~
rea resurselor timbrale ale pianului fiind "Petrugka" de Stravinski (chiar
dacd au mai existat, in acest sens, incerciri izolate la Berlioz, Saint-
Sa¥ns, Debusay, Vincent d'Indy, Mahler). Este vorba de reintoarcerea la a-
tacul sec gi curat, la calititile de instrument de percufie pe care acest
instrument le are prin insdigl constructia sa. De la Stravinski pind in zi-
lele noastre, repertoriul care include pianul in orchestri s-a imbogitit
continuu. De aici deducem una din particularitif{ile anuntate, cci, spre
deosebire de ceilal{i instrumentigti care igi pot forms o experientd de or-
chestrd in marele repertorin clasic, bazat pe o metricd pdtrati, simetrick,
pianistul este obligat si inceapi direct cu repertoriul contemporan, unde
dificultdifile de mXsurd gi ritm sint specifice, Misuri mltermative simple
gl complexe,sthimbarea unitit{ii de timp, suprepunerea diferitelor ritmuri
sau misuri slnt probleme la care pianistul trebuie s faci fatX inci de la
prima parcurgere ‘a lucrérii ‘eu dirijorulr El trebule sd dem dovada unor ca-
1itdtd care se cer gi acompaniamouﬁului- capacitatea de & privi mereu la
dreapta, de & nu-se "pierde" in timpul parcurgerii 1ucrarii de & citi fie
gl doar schitat gtima, de & simti pulsatia ritmicX g1 scurgerea misurilor,
fn ciuda unor omisiuni seu. aproximaf{ii inerente,

‘Pentru oxientarea in gtim#, de un mare ajutor fi pot fi instrumentistu-
lui reperele fizate de compozitor, constind din cifre sau litere, care mer-
cheaz, de fapt, diferitele ségmenté ale formei, sau; in functie de orches-
‘ tra.tie, ‘anumite compartimente ale orchestrei care. g1 fac intrarea.

) Pianistul poate s¥-gi noteze in gtimi ce schimbiri intervin in orches-
tri la flecare reper, ce compartiment dominX in intenaitate, ce idatrument
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apares golistic, dacl intervine o schimbare brusci, up ritm pregnant, © nuan~
44 surprinzitoare, tomte acestss ugurind considerebil urmirires maizicii gi
numfratul mdsurilor de peuzi.

0 referire la citeva exewple, din multitudinea problemelor de ritm gi
wiguri, ne permite sugerares modului de golutionars a lor,

Schimbirile de ritm trebuie gindite cu anticipatie. O impirtire meregu-
latd se va gindi cu wn timp, doi timpl sau chiar o misurd Sfnainte;

Bx.1 V.Herman: "Palecmusica"
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Pentru executares corectd a trioletului de patrimi in m¥surs de Z, pe fieca=-
re geat al dirijorului se va gindi cite um triolet de optimi, fiecare patri-
me .din triocletul mare cumulind cite doud optimi de triclet mie:

Ex.2 ' J | J b¥tata dirijorului
3 © 3
! ! [ i I ! gindit
P executat
O — B

3

O atentie deosebitd trebuie acordati m¥surilor care se bat concentrat,
Cel mai tipic exemplu este aparitia misurii de g iIntr-un context de misuri
la care unitatea de timp este pdtrimea. In acest caz, misurs de g se va ba-

te "in unu”,

Ex.3 Th.Rogalski: "3 dansuri roménegti®

- z i b
0;, £z }' .8 i,;‘ s oA} T i} % ; 3 s i
1t
1] a‘”“ g:ké )
J — J J J . (bitaia
J F @' girijoru-

lui)

Pauzele de valori scurte pot genera decalaje intre diferite compartimen-
te, deoarece existi tendinta de a Sntirzia cintares noteg de dupd pauzi, Ast-

-~ + 3
Tel, in "Pinii din Rome" de O.Respighi, la formuls v j 1 E l l care
#
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apmre ia pien gi viole, se creeszi nesincronizir: din cauzs peuzei de opti-
we. Ulterdior apare forwmula ¢ & “} ¢ o0 uBde DU Be mai somnslenzd vlei o
Qificuliate, HRezulti oi asolutie ¢ reprezintl cintaree In auzul interisr a
unui sunet care ad "umple” peuza, dupi modelul formulei de nate sgale,

iI. A doua pastisularitate s integririi pianistului in archestri este
goserantd de posijia pianului pe podiumul de concert, Amplasares acestnis,
ds obicei, in exirema atingd, face en interpretul sf ny pomti privi dirfjo-
el din fa$d gi sd zu-1 pontd cuprinde deeit in margines simpulul siu vie
#ual, secliicitind uz =fort in plus de atentie gi concentrars, Se prasupune,
svident, c& pilanigtul gtie 88 decodifice aorect gestiem dirijorului,ponte
88 intelengX limbajnl specific al ecestuis, cunocagte gsemnificatia tuturor
migelrilor de dirijat incepind cu wipearss de anacruzd, roiul bime difwran~
¥iat 8l celer doud miini. Inaiotds dcar asuprs mozentului atseulul, B TS .
ind importanyn simultaneit¥¥41 cu cedlaltdt instrumentisgti, Dupi cue ee gtie
nomsatul atacuiul este clipe in care brajul dirijorului incetensd 53 cadi.
Plenigtul trebuis & retind acest lucru, pentri & ru atuea inaiztes calar-
lalti instrumentigti, fapt destul de frecvent. Ei va trebul ei fia atent
aiit la gestica dirijorulul =it gi la ceea ce se suds in crahoa{rQ” iar u-
geori ¢ de recomandat subdivizarsa in gind & timpului anteriss atmcului,cu
grija de & Du scurts silabs a dous {pa-tru, de exemplu),

Amplasawentul specific al pisnulug pé scenfi izpure invitarsa pe dipafa-
»i a upor m¥suri, fragmente, pentru ursirires nestingherits » dirijérului,
ir urmitoarels cazuri: '

~ l& inceputul pieseler,
- la cezuri, raspiratii, coroane,

© = la pchiabirile de tewpo sau mKsuri,

- ia accelerande, ritardandc sau Bchimbiri agogice,
~ in mugics aleatoricy, ls misurile 1idere otc,

¥

IIT. O & treir particularitate este legati de varietates instrumentelor
s tsote din orcheatrf, s clror giinmd egte incredinyaty, de obicei, pisnia-
tulul, Acesta va tredui si trsacd cu upurintid, uneori ir cadml aceleizsi
luerdri, de la pian la celests, glockenspiel, ciavecin Bsau orgh {orgd elec-
tronicd sau  armomiu®}, instrumente care 2 densabescﬁccnsidarobil intre ele,
In cinds elementului lor comun - clavintura. Fu insistim asupre diferernjelor
d¢ constructis, nici &supre faptului oX aceste {nctrumente faz parte din fa.
2ilil diferite, apartinind fie insirumentelor ou coarde, fie celor de sufiat
snu percuie, decarsce aceste aspecte sint tratste In lucrdrile de tecris
inpirurentelor, Aritim inai c#, dach acomoderes ia celestd #pte relstiv ugoa-
ri ca tugeu pgi pedaliizars, rimin@nd doar probless supetulul lipait de forty

1 ¥enyiondm srmoniul, eu toste of este pe cale de disparifie, fiind inlocuit
cu orga eiectronici, Eate folosit de Enescy in SBuita & ITI-a nSlteagean,de
“Mahler in Simfonis a VIIl-a,




AT , -
al -acostul imstrument de percuile, trecerds de 1& pian ie clavecin sau rg&
valevtronxcﬁ eate contrariantd. Ories pienist, l& prinn‘ contsct ou claﬂ@ciw
mid, va face, ingtinetiv, diferenie de atac, tégelrd ds suplete din Grat
sau poignes, va Incercs sl fortese sonaritétes dfuned eSnd ay 56 v& ausd
dar toate acestes vor riming fﬁrK sfent, c&ci, g2 gtle, la cZav&ein exist¥
an singur fel da tugeu; &tacul fu&rta prscis g visurou din deg&t difereén«
tele de sosorilaste obtininﬂu-sa prin diteritela conbingtii de ragiatre Aga-_
dar, oxersares pentru st&pinirea pedﬁlnlor &é impuna.

Glcckenspielul en taste, de aaemanaa,‘na rﬁspunde ie & atingere ueoar%,
3i, ca atare, nu oe ppatc cinta la el decit forte. Orga elecironisd pune,la
v’ndu1‘ei, probleme de¢ mcomodars; &VE nd §n vedere &X achderile gt cregteri-
ie de in.enaitate ne se pot réaliza ou aina ci eu pédals sctionatﬁ de picto-
rul executaniulul,

Pe .1356 difercngele de ‘ternics pe tare Ye yresupun instrumeritele ou-
claviaturaq sl upar diferents in privints Forulul pe caré acestes I inde~
plinesc iu erehestré. Celesia, cu sonoritated ad transparantdy dulea, eteri-
¢3 (aga cum spere & Enescu - Suits & IIIna. Godikoveky -~ “Sp¥rgitérul d¢
nucd*, Barib = ”ﬁuzicﬁ poniru coarde, céléaty gi percutie”,; Lutoslawski -
Sizfonin I gl Goweertul peéntru vialon"el, 865} ca gt elevécinul ou timbrul
sBu pitoress {0.50.Georgdscu - “Jocuri VI, E}Térén}i - "BUFlésed Tn Stil bae
roct), afnt instrumente de culoaré, )

Gioeseduplelul, datoriti sunsielor saleé scinteietcare, sste §41ldzat R
clueiv pentru cbijineres hmei dtaodlere luninonse; strélhciﬁo&re {P.Dukas -
eenioul vrmgitcr , REVeY - "Mu mdre I° oFeT)s

nrg&s pe 1xn55 functia tisbreii, poate aves calitates de factor de echi-
Iihre &ntre diferitele compartiments orchestrale, inti¥ring suflétorii, pen-
tru credres uncr momenté de apoteozd; grandoars; mirejie (Eneacu = Simfonie
& ITIea},

Rolu} pianuiui este mad complex; atribuindu-i-se: a) o funciie timbrald,
de colurit; W) o 'uﬂcﬁ;e de factor de¢ echilibri; e¢) o functie lirico-ex-
preﬂiva- &} o funcyie ritm&c& de instrument &¢ percugie. S stdruim asupre
citorve éxenple griitoare:

8) Pumsiis tinbrsl¥s Sulitdyile mecanice ale pianului sint pues In ve-
tours de Stravinski fn "Petrugka”, Timbrul oSfectiv, aparent rece al aceatui
indirusent, dur care pomte 34 Ascundd o sdined expresivitate, traduce cum pu
26 poate wad Yine lxime ddcanic¥ s marionstel, cars pe parcups primegte irie
s&wuil profund umane, )

in wsele compozifil de inspiz a;;e feleloricd (2.Comstantinescu - "Briul®,
Eaiﬁp&éfi = SWits "$Atrariiv;, plesul e chemst s sugerese tiadbrul ;ambalului,

) Fumcyis de factor de echilibru, Pianul poste modivicd ponderde pe
@irs diforitale compartizente ¢ su Sw crchestri. lompoziteris, Jdorind &4 dome

&5 % sufiitoriler de ;amn o mikiE vigosre, 13 Jublodzd ou Fienul in yegia-
$HEL Beut, sunesul resulist

24ind mult aEi pepsirént decit in aLeanis andga
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tuie {Respighi - "Pinid diz Rome®, Sestakovici - Simfonia @ Yoy, Th,Grigo-
riu - "Canii per Eurcpa"z}.

Tot astfel, registrul grav, sumbru §i mesmlic al pilanwlul poate Intiri
considerabll forta contrabagilor, fagoturiler ssu tromboanelor {Sostakorict
= Simfonie & Vea, Todutd - Orstoriul "¥icrita®, Prokofiov - "Romeo gi Julig-
ta®, Th.Grigoriu - "Canti per Europa"z).

e} Puncfie iiricomexpresivi. In literaturs orchestrali s secolulniylx.
rispui sste investit msi rar cu aceas:id funstie, %ot "Patrugka” oferindu-ne
gi in scest seas un frumoa exemplu: ’

Bt Rﬂdgnj_m_o__“_____,_m“..__......._.
¢ dbed, bo 2
- 11 " ’
% % ;

9 be | F

P—
=

d) Punctia ritmicH, &' instrament ¢ percugie, oate cea mafl. caracteris-
ticl. Durata devine paranetrnl principal al muzicii, iniltines aviod o im-
portanif relativi. Tocmai sceastl funcile sste vizatd de compozitori atunci
¢ind noteazi ls pian elustera interenindu-i nu inZl{imea precisi a sunete-
loxr el doar ragiatrul gi rituul (c.wéranu -.Simfonia & II-a "Anlodica”, N,
Brandug -‘“Eatech")u, et

Funetia de inatrument ds psrcutia 8~8 auplificat gi mai mult dupi apari-

i planului preparaz datoratd lui John Cage, ce urmare & ciutfrii de noi
timbruri, de sogoritiiti inedite. In multe compozitii contemporane, pianistul
oaté chemat sZ scoatd din pian efecte de percutie, sau, uneori ~ ea gl algi
Cdnstrumentigti - s¥ cumuleze gl rolul de percujionist, de a "bate” la dife-
rite instrumente specifice (C. TAranu - "Cintec lung®), .

Revenind la integreres pianistului in orcheastri, reveldm ascum citeva
problems de dinamica g1 interpretare,

In muzica siwfonicd,de foarte multe ori dinamica este string legata ds’
srchestratie, decurgind in mod firesc din scsasta, Astiel, pentru s realizs
¢ crogtere trepiati o sonoritisdd, eompositorul pornegte de la cordart 30
rorg le asociazd treptat suflitorii de lemn, pentru ca in cele din urnd,ald-
surile i percufin s& contriduie, cu forias lor, la resiizaren punctuiui cule
minent al ércsccndgului, De aceen,e indlczt ca pianistul 8% consulte uart*-

2 In lucrarea "Cantl per Eurnpa" Th.Grigoriu prevede douldl piane; pianul I,a-
cut; pianul II, grav, Auuorul le utilizeazd in mod diferengiat in ;wbin%—
rile orchestrale.
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‘tura a?caeetr&}é ined 4naﬂnte de priua rapmtigia, pentru 2 depﬁat& lovasile
unde: *nterventiixa s2le vor trsbul efintste solistie, piryile vude o 4o plat
deralte instrumente, plryile de acﬂmpani&maz E fosrie importanty &Qaﬁebi—'
rea dintre eintatul solistic i sel scompaniator,. jar dinamice indicasd,de
compozitcr trebuie corelstd condaxmtului RKenerel i instrumamtului l& care se
adregsenzd, Un- “piano" notat intr-o frazd solisticd se poste cinta wf, dupy
seu wnemf fntreun pasaj de ascompaniswent poate devani p 88U bp. Dot agifel,
g celesta,»‘r majoritates c&zurilaz, trebuie cantat !orte, pentru ca HUDgE -
tul geestul instrument of pAtrunds, : :
Miiziea erchestrsli, ca 5i cen planisticH, trebuie gindiﬁﬁ in relier gi
S im planuri distinete, Un oxampluy concludant in acest sens 7ni-1 oferd ‘Eneseu.
in ps tit“rile &neas ienev devaab*& de dense, nuanta notatd de commo«itor di=~
er¥ de la un irstrument 1a a;tui. Zdnia Interpretsts de pian, in ce‘e mal
zulte csmuri, e Incedreszi ia detaliu ("Vox maris"), dar este worbe de un
deteliv investit eu un rcl fourte precis, lueru cars se raflactd in winuiio-
zitetun Su cure Znesen 3o%essd In siinmi. eels mal Tine nuante 51 dntenyil
(fraza*ea, pe*a*izﬁfea 931 chise digitnzim). Respectaraa acestor indicayis
este de o feorebits zmpcrt&rgﬁ,paatrm 28, prin *elie‘area planurilur eanore,
s%. Be puni in velsare complexitates partiturii.
griil deosebitd treduie acordatil Iiniiler melodice care vebiculeszi de
ia.an iﬁﬁtrumea% ia altul.divizate In fr&ﬁe ¢l subfraze,in motive sau chier in
Torme puneiusliste.icestes se pot execnia coreet numei dacy fiecare ingtru-
wentist oizti in gind ostZ fraza .elfituring pir{il precedente.continuares sa.
~Huzieienii din orchestri mu pot urmisi Intotdesuns muzica In anasmblul
el acastis se aug re el Lnsxs* 88y pe vecinil imadisi{i, resiul este vag gi
‘fraguneniar. o sceea, Ticcare insiramentist, In interpretare, trebule a3 se
‘subordoneze imtantiiler dirijorului. ) .  ‘
tHuzica fHcuti in comun mre ceva magie in sa, 1xstrumentigtii se lasd
cepdugl, devin surprinzitor de spyl de 8 urms ps cel ce-i dirijeszi., Lucrul
celompi fascinent pentru pisnistul din orchesird este coniz ciul cu marii die
rijori, care, prin puternice lor forgd de sugestie, reugesc a§~i dusd pe ip-
Csvrumentigtl Yaei deparie devit degetele g1 muzicalilates lor" (P.Goldmark),
detersinindu-i permanpent si se autodep ﬁﬂeaﬂ
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a3 iad dag zaitesntaed pohen Orghestera

”ar~&;ﬁwr¢e Arbeiy zntarau¢ht aiaige dayr Problems, denaa gich der Pigw
it din der Bolle des Instrumentulistes in Orchester gegeny &ergeaxa&li‘sanw
frat Ba&a»aﬁrncxtan fieceer f na‘ia&awuaa %13& heavimmt vanys 1. der Verwen-
vxama dea Hleviers im anﬁevtew vahw agﬁwé in der Musik des 20, Jahrhundests;

é. d¢ar spezifiaschen Aufs%al*uur des Xlaviers auf der exirvaemen linken Ssite

dea Konzertpodiums; 3. der Vesmohiedennets aser fagteninsirunente dog Ore
-risgters, au? denen der Panist zu o alen hat, Dis Veriasserin stltzs slen
iz ihres Beltreg aud konbrete Esispliele aug der’ zEiigenbasinchen Musi)
nandelt gleicnzeitig. aueh raythalsune, seivische, dynemizehe und iv
Ckaiorigche Pragen usnd acﬁi§ﬂ* sush ginige prakiische Ihrungen vov,

J‘ f‘
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3‘% B
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I2¢%, Tictoris Kizolae

In vederes fwbogdsiril watodelor dv Forsars si perfectionere & {oh-
wiedd imbtrumﬁmtala, 8¢ impume adisncirss unepr problems de osompicl prin
prisus leglt#iilsr psinologiel gi sertitudinilor msdicinid,

o gble el organismul uman, prin cepacidtates sa adapiivl, arg  vaw
lenie povrfeetibils. Prograsele tebuieil viclomisties sint deteruinate,
e Lingd svelngia filogeneticd, mal slcs de fevomenul deprindsre-invie
fere, corelat on naturs wianiril ;m&%%&m@ﬁ%mi§x ~ gglo doud wiind esxe~

Couting mige&ri s scopuri i fusotil ddfsrite®, :

B £ lavsstigeiis ssengel nigelrilue in tehmien vieloulutiad o fine
son% do oporatiunile avdic-mentole, do iomile wseanieii 24 blovecanieid
eparetulni ka@@é@ta@h 28Pe aﬁor§§ o ?alvimp@@%&a% izmterasiivmid dintre
Porgele interne (ai@Aaospulﬁi smans s : dmpuls merves, sontrasiis mascye
lard, pirghiils 080BRY, mebilitnise ariienlond o%a.} 94 eele oxlozny
{faria gravika@ianalﬁ,12&&&3%@3%& seriul, dnertia, Tovie ds frovave

idmitind somplexitaton moeanicii vicleniotles la problemsle goorde--
§§§géh£g§g§§§m§mmﬁgeﬁrigggv puter spumes of, datoricd impertenisl asoe-
tore, se lesgte necesitates apelis@vil influenfed metmvele oo oxintd i
intre wlgelivile miiniler; ou atft msi wwlt on oid foperfestiveen lahnie
efl manifestd la une dintvs wlind trodule eButasd adessn imty-o dofece
§lune a celeilalte. Bote eexrt of ia gineronizeres sou desincronizarca
algedrilor participd mal cu seand simtai'mueeula?, dinm afors simstuing
kinestenic. (Bete binecunogontd importanis ¢raducerii reprozeniliyvilor
auditive in reprazentirile slmtului inesterle pontru asimilares wied
text wmozienl). '

Importsnt sate insd c&, in vedevea Intdzirid deprindesilor manusls,
caqrdegaraa acensta oX devind gommtientd, misclrile inutile s Tie ali-

minate”, )

3 E;Klirschner, A hepedBiftdk 4s tanitéat mddszer ﬁg ﬁecfénikégg { Pro~

blenms ale noil mecaniel in metoaicn Predar violomissice), budapests,
1937, p.33-35,

A Pitig-1,%ines, Pratat de Brif plarisiied, Bueuregtd, 1382, p.142,

153

3 Prof,dr, P.0,Ulmeanu, Notiuni de fiziolorie eu aplicatit la exerci-
$33le Tisice, Bucuregti, 1%v0,
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Argumentul scestel afirmatii sonstd §n aliminsrea In buni msurd
a factorulul dezorganizaet, atit in formsres deprinderiler in procesul
instruiril gi sutoinstruirii, ¢it gi In alegerea formelor de lucru HE
cesare peniru perfeciionsres tennisi,

Pornind da la acsasts, sp pot anslizs mulde din problemele macani-
eii violonietice, privite prin prisms gogrdonirii iu&npenaspiai gl a
controlului migelirilor, )

Se cbservid frecvent influents pe care ¢ exercitd mira dreapi¥ ssu~
pre- milpii stingl In cazul ezecutirii unor mccente sau a angajiirii for-
fel wusculare. In astfel de momente, mina stingd dencif o contraoiis
mugculard eproape la fel de mare ca gi mina dreaptd {reszultind crispa~
rea schimburilor de positie, amirires frecvenyei vibratoului etc,), Tot
astfel, extensiile, vibratoul cu frecvenid ware, acordurile in lant,
sechisburile de pozitle irn duble, exercitd invoiuntar presiunea corzilor
la wins dreaptﬁ.

Prin urasxe, 1mpulaul nervos &l unei miini se r&afringe BEUPra cé«
leilalte, aomataitmre deosedblt de importantl in alegeres Justd a forae=-
lor de lucis, In cele &e urmeszd, nu se va preciza nivelul de pregiiire‘
instrumentsl®l, modelitd{ile de luouru evind carscter orientativ.

Aptfel, un pasal in legato cu profil de gamf se studiazk $n déta=
£hé 51 gpicomto,cu scopul dimemizicii migedirilor miipii atingl {eventusnl
fix¥rid plasurilor de corzi), ier prin legatoui unui pasaj in détaché
se agiuwilonzi wigelrile miinid stiagi.

G.Avachisn indica $p studille e Kreuizer exeraarea trilului fn

suanfele exirveme, pentrn ca tensiunea ar¢ueu1ui s nu afecteze articu-
ingin éwge~alarg. - ;

Pe de altd parte, C.Flesmeh racomanda: “déitachd-dl as va exerss pe
eorsils mei ifnalte la jumﬁtatea inferioaré a arcugulul, isr pe corzile
Joase la junitates auperioarﬁ”’ B : .

Desigur, sceasis semnificd gl o carecars rutinsre = daprinderilor,
consistindu-ns dos, de exempliu, dificultates Intimpinatd la d8taché-ul
unud grup de galeprerecimi su sreugul fmceput In sus, caz in care migek-
rile wiiriler se sincronizeazy mal snevoios, ' :

D¢ neemenen, se obparvi frecvent dificulti;i de sineronizare tatin-
pimate ia leguto peste corsd, barialujc ete,, deoaraco wigodeile miiniy

snepie simt indechbgie mnl prompis decit ale miimii atingl. Este irdisa~ -

38 in sesste earuri utilizares form«lor de 1uﬂru eara iai@nnaac avanail’ '
wiinid s#¥ingd pi degetels eaptive . '

2 GoAvachian, Fetodisd ersy reaiﬁz&re ;ikexﬁindaré ie sele
g Lreutzar. Busuragii, Y9G, T e
% C.Piench, Die Funat des ?iciiaag‘e}ag 191.‘, dactilegrafist, §.7w

5 H.Vazilepeu, Studiu asupwe unef sistesatizlvd » ouneit vieianiztﬂ& '
£2§2223$£3v3“¢“r9¢21 1958, p, 23“29& . ) ‘ .




mot aettcl, da mlte ori, wine dreapté “conduca" zine etingd {L.Ee-
gen, §in ‘lucrares 82 "Ia por@ils wiieatrieir, JindicE 4maginarea "ccndu~

“cari&” miinii” mai pugia angajata in wmomentul reapsot ivB‘

- Poate aceste imperfeciinni eu caracter general &u cs subst“at Lduea

"nacgsité ii. eontrolului migciirilor g% '8 coordonirii lor iuste,

De plei rezuliX utilitates aicpt&rii formelor de lueru sare geperd

kactiv*zatea fiecirel inria1 f7},”“

‘Firegte, pature prodlemei tehnice decide adoptares formelor de lu-

 'cxu7, areind totodat& imagines cineticl adiecenti scesteis

Spre exewmplu, sisurile 47-53 4in Capriciul ardl? Iz la bemcl de
Bode se lucrcazd pentru mins stingd in duble conirde {dagete captive),

“iar mine drsaptd ve seimils Ingiruires corzilor, Tizares plenurilor cu

ajutorul . corziler libare. (corsspondente notei vespestivel, respecting,

desigur, toate: dezideratele telhmice  care-definssc secopul textului munie

cals modu’i 21 po*giuni de arcug, tempa fipal, diramica stc. '
.1
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Tot Qstfel se pot lucra misurile 23-28 din Capriciul ar.15, in Re
bamol, de Hodes

Ex“z
‘ b
> i L, 2y Erns
W%Waﬁwmxwp-wsn c W;’M‘{ ‘L('ff‘{: ;? s : :-1 ——
,,a; - o e i -
A R Pt R B i
A a .
9 - " > ' : ,
7 I.Gelamian, & hegedBi€ték &c tanitfs alupiai {Ciptetul la vioars gi
bazele metodlci¢ v;cicnxstzce}, bBudapesta, 1978, p,QG. :
stinut i gl wvarietZtil Tormelor de studiu
2 de wmhzicovicgie’, vel,b-3, Ciuj~n&—
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Ex.

Pupd pesst ﬁoé de siuvdiv urmes é aanmblavea maeaévx #iing lqr.”

ﬁ@sigud, sceaztk madalit&te ie & lucra oste carscum primard, se re- .
Terd strist la din sdependenta gi coovdonnpes aigelrilor, neluind in congi-
derare elemant&i sanorse, intaApre.& iww‘ 4y este eficiem*ﬁ in fixa-
res corestd a deprivderilor motrice gi eiirina in dund n¥surd d;:icul- ‘
t¥3ite ge sineranizars, ‘

Had mulit, din cele de wmai sup rezultd un. posibil moa de “ncélzire,l
e sreare & +annan¢ai augeular, Po 1ingd Sne¥loiresn consrall {game,
3, e Tigeass gi dezvoltil deprinderils man nuale wzusle; ge.
nis o iwa%‘z ire uec:91§ ~eonoret r&bavtat' 1a lueririle care
n5E o 4 sxzzatata, Aceasta sys om scop rodajul mis¢ﬁrilar‘necesan

= evsoulares lucririi respestive, . S -

Splewind din diversitates 1iteretupis vi a&aniSticw; se pos ie ﬁx&m?Ak‘
phi¥ies anest Tel de Spe¥lzive, 5e gzidx. mésur:le @91 20 ain Sgugiuy o

8e:1 de Gavintda pot cana*ztui fﬁx&ui& 2aYe ae &xcraeazﬁ pe Lisears

t&&&pia‘a gamel respecti?ﬁ, gams gimpiificing atli sigedrile unein dine
tre wiind, <1t 2d lspiul reflezsiud e&ﬁait anet zxgﬂwméhimﬁ ep.ﬁﬁt 34
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P 11nga v&rian ele ds lucru propuse in Cspriciul ar,2 de Rode®
enre au seopul de & &ggu~i tehnica ‘hecssars fiesirei miing iz parie,
snar‘pﬁt 2 adopte o ‘forni in plus, care asigurd repetares figuratiel
singties a wiinii drapte~ : ST

b4

9 G, Avechian, Metodice reelizirii si art‘rdﬂrzi 1s 24 canrlcii pentzv
vioerd de Rode, 5ucure$t1. 1919.~
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Tot sstfel, prion misurd din Capriciul nr.5 de Rode:

" Ex.T
BEe L

0w ¥ G e e e
v e e ,

I R LN Rar s o meh o
s R R A W
Stndiul nr.3, aisura 95 )
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- Liebenau dip ”Armuri&rul' de Loritzing. ) : .
~Un bariton lirie de $ip verist csto Silvio din “Pniutc' da Leoncavsllo.v
Vocal acest rol nu aduce nimic nou, el svolaind in voealitaten romantic& -
larg utilizati, ‘1o operd ins¥ apave ca deossblt de interssanti prnzenta ca—{ .
lui de-~al doilea bariton, Tonio, Pe citd vreme Silvio ars liniaritstea liri-
oy natvl, simplisti s indrigosutului. fronio asts de L complexﬁate aparte,-
fapt pentru care Leopcavallo £} inveneaata cu caracteristici da baritan dra»
matic, - - : B : : :
‘Pentru dariton lirie aint scrise gi o aerie de peracnaje din oparale sg-
colului XX: Arlechinul (R,Strasuss, "Ariadna la Faxos™}, Don Ferdinande (Ero«~:
kofiev, "Logodna la ministire”), Demetrius {Britten, *Visul unei nop}l de !
vard"), Kaspar {Bgk, *Viocara vréjité"), Lalio (Wolf-?errari, "Fameile La-
ricase’, Sid {Britten, "Albert Herring"), Stolziua {B.A.,Zimmervunn, “Solda-
341"}, Cu Creon dinm "Oedip”, Enescu 4% la ivaall un personaj deosebit de “V i
comwplex, care doar prin scriisturs voeall er putes intra in categoria iiri-
cilor: ca fecturi psiho-temperamentalX; sl este wal degrabi un csracter
dramatic. Cloges (Breten, "Horia®) gi Stefan cel Mere {Bratu, "Stejarul dinm
Borzaeti”) urmaaz§ traditionala 1linie & sgeriiturii pentru bvariton lirie,
Terminclogia german¥ utilizeazid denumirea de ”Kavalierbsriton" Don Gio»‘g
. vanni ‘ssu Contele ("Hunta Iui Figaro”). sint roluti care solieitd o nobl ete

a timbrului vncii intarpretului, noblsije 1z care ge refarﬁ tarmenul german. i

De asgemenea, persoaajele verdiene Posa (”Don Carles") Renato 0331 mascat"),J
" De Luna ("Trubadurnl'), ca 91 cole ale lui Ceaikovaki - E.Oncghin. Elotki

PERIREMRES
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ks femeiler®), Husisn (s%inka,‘xumlau ¥ Lmdwilm), Shadcw (strnvinsxi ;.7”

. : 195

{*Dame de pick™} sau eroul w&gaeri&r Wnlfram {"Tanrh&user") aint modele de

roluri $n care woblejes timbrului uste un element pr imardial, determin&n* ‘

-4 - carscterizar&n voral¥ a persenadului.»ié acseeagi calita te vocald fac g
pel gi personsje ce ¥uresllo (Puceini, "Bosma®), -Janusz (Ecnluszyc,‘"dalkaﬂ. ‘“
‘Gentele {n, Straces, “Capricele®), Fluth (Hicolei, *"Nevestele vesele din

© Windsor®), Gil (ﬁal’-verr&ri “Becretul Susannein}. _ ;

Pedngogis . germand moi is In conglderare’ tarmeuul de "baritcn de carac-', :
ter®, Intelegind prin scesta intarwretul a cirul vose nu Etralucesye pria. ;’_
nobletes tisbrului, 51 acoperd Ins¥ euw siutorul tehniaii vocal-interpretatic . -
ve o arie féurie iatingi de ‘roluri, de i -cele lirice piné la cele draunti-,f
ce. Bate cintare;nl uti% 415 testru, un fel de "bar‘ton uaiversa1”~‘

" Aolurile $n care b&r*naaul de caractsr exceleazd aznt ‘rolurile "“&ré :
~7arii?: Be : s‘ie, baritonul de ceractsr 88 giule mal in largul s¥u 'in mono‘og 1”‘
| si.5n vecitativ deoit in arie. Azifel ds roluri sint Rance {Puccini, "Fata. f,
ddn Vast"},iqlhiami {vwrdi, *Simon Boccanegrs®}, Gert Claaaen g1 Lamy nwartzV

{¥ever, "Vﬁl&watul ropiii®), Greon. {Enamzaa,“ﬁsdip"). Eduard (Hindemilh.u :
i ‘V“Knnt5§i’@ zilai”)9 2 {ﬁagnaz—ﬁéa&my, *Pavarz%ul“), Cranadiar {Penae“ecki

= *Diawslit din Loudua®}; Surdu (Jarde, *Pdurca: vuztuxzzcrﬁ; Héry Jénos (Ko~

: daimx "izérg ‘Fhnosn}, Bme ?;aingmsxm (i’.f‘mmmﬂaucu, "0 noapts ft&rtuncaeﬁ"‘
Ciisgde (Gh, Q&m&&xssga%‘”aatﬁ on gara&*e“%a Lﬂ&memb {Massen&t,iﬁua“cp”)t“A.,~~
Crestiev { Prokosier.. MPovestsi teal ou &ﬁwwﬁr&t”gw P@quwlin {ﬁiahs”munﬁ, :

(\-?h@rtinul”}u alﬁ® wmluxi de bariton da ﬁ&radeev 3
L harstonid el ¢ Germent €?arﬁ$,“Mwawia@a”),‘ 4 -
uenan) Alske {Rehmeninev, *Aleka*}, ABtalrs’ {!alfaparrnri *Iv‘»anpiall "
‘iﬂhﬁargha {nwﬁgei, ”E&p&st&“) Bcu G&uv&ani {;&wanu '”sgsr%tul lui nan 61

wm*sxi“\ “Matlorwl {ﬁs’i‘m}m mg “Xnmmgﬂ grdul Qin swri‘u, Pﬁnmlmu gmlr~? .

“Farrard, YPaemedie ru;ﬁ&ama* X&mira €Ravalﬁ ”ﬁra 3p&ai@1§”1, hfau* aZir*a*f

‘&?mara cu' trad. iegi“)y @ﬁﬁv.y**f‘v St - BT il

ou o aaxiiturﬁ aa*“wé’?imm&lﬁ ﬂnaiﬂ ralur* &5nt nproapa imycaab;* de

Inosdyes §n “rma olanf; Blozul {:&m rayes, “Femels thHoutdn) us*a un. xal .
48 bapfien 1ivis inald zeu variton.nobil Inslt; Pellées sate at it e pessie
r&anarwxat vccal imeit <1 ponte’ cints #L "varitenul Eertin®; dupd ecum il R
poste einta un tenor li“i@g san tsrur apinte; Oreste {ulu’k “Ifigeria ‘r:_f
wﬂurida") s eintat 4 beriteni Iiriel, de baritoni d*ama‘ici,‘ca @1 de te~ . ]
nord spintey Pylsdes {Glusk, ”I’ig&nﬂa in Thuridat) sate bariten - 31r£s¥\da‘.f;
11 sint¥ g4 fenor apints; Manole xb,?s&u i, "Wagtsrul ¥ancle®) gi Vewsile

V(maJarda, hreptul la vissd%) pe situcand wadeve intre barituuwl 1¢r*¢ gl
ool dramstic; fdeind apel la r&}‘tﬁ?ilu &alndurors, o

Saraeterul seriiturii vemale fece ca unele roluri, ﬁé posti *i R egal

. #woces abordate 8tlt de beritonii dramaiics £€ 3i de ced iiriciy Printre
aceslea se nuwsdrd. Poros {%Endel, "Poros®’, Coutele Ehernucb §i Fetru I {p
mud din . “Ler uildach&ta, ﬂ¢¢&1glw ddn “Ter gi tesler”, smbele d¢ Lorizin

B eint Sn egsl& uﬁaur§~gi

pri
LY
£

4
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i ;vccui~dramnt1c 10 fac acaaaibils iam" asalﬁ‘nﬂwarﬁ amintitului baritan de
Ff;sarsctor,

%tunnz& Olundaauli“csandazul x&ur&tor”),

Wi :
e T gi Gérafﬁ {Giordaﬂ , "andron Chénierl. '

o Exissi.in literasturs de oyarﬁ 2 ‘serie de roluri car&, prin dniense so-.
iicitars vosald si prim ineul’ ip pare eate‘pi&aﬁ tephtura, « a2t loesce-
sivile varitoniler lirici, In afirgit, intensiisles triiridor e éenaabe3ﬁe
i mui mult de eele lirice: s{nt roYurile ds pariton dramatis.

Primul rol Insemnet de buaritesn droawatic in ‘f&qria»ezta Pigzarce din
spidelio® de Bosthoven {180%). Caraaier dur, f#rﬁona4 4iabolic, rolul poste

:fi bine earacterizat doxr &u sjutorul umei voel pe afimurde dura, put@rnicﬁ,

de o szpresivitate as;ré. :
Py eu totul alte coordenate vouals ze aitu@azﬁ Wilhalm Tull. Rcaaini

w«eeaz& sfoi primul sare rol romantie de bari*an dramatic.  Chiar dacl face

.‘apal 3a agili%&ti, el dsachide drumal parilor roluri pe sare. rouantiasml -
‘1o va ipvesti ow med zalitisi, in prisml rind gsihoiag*«e, FEaind &in bae

riton un $ip de psraan&j apreospe ip exelusiviimnie de aﬂmpezi§5e' datele

*paihiue, de earecter gi tempsrament,in prisul visd, dso.gl as ?irat%, ul;ﬁw

& extren de ilt de cwliz ale interpretulul; soliy sare il obligd po scesia
din wred is o minublonsd mmmed ds asupozijie, de @lﬁbarare paihoedramaticd,
cIn galaria acontor pErBOnais daaaabi% de. sompleze sind de romarcad; ls

‘ﬁlon da. Zrunte. o aalw gronte 4o Tordd: Babuew@, Maebath, Sinon boc&&nagr&;
) ,Vaiataf! {din. opera is omoninme), Asopaare ("Aidﬁ“ gi Jage: (“Othalia"), Pie

caro constiteie un ptotw*ip, o modaﬁ de barites drasetic r@mantic. 9&101& '

£l§tur1 de ,10.‘95 eglaritulvepseifi‘fromumtiamulni wugnexian,»ﬂ ;
?glr&mnn& {“Lﬁhengrin”), Kuvwéaai
{‘lna t3rdd: @ﬁntéfsQi”}, Amfartas i“?arsim

d"\

'Triataa Pl Isal&a*), Haaa ‘Bache

R 2N L) S zoluri cintate de haritoai d:ﬁnntici ‘gi de carsster eu yesiserd ms~"
S ddes Intrua tuzﬁtnrﬁ gravﬁ ‘28t ﬁcris ‘Wotan {“iuwrul Risalui™y g ikiviaT),
ey :m:r»uﬁa @i mai grav& ilberiah ¢ Tu@ralogaﬁ 3 gl Kiingoor i"vmraifnl“z;
CLmoliv paatru care acante ﬁin urmé roluri xint sintate ad&a%n ﬁe c&tr& bagi

de caractar;~ -
Cele patru roluri dﬂn “?avautitile lui Hoff%&mn“ de ﬁffenb&ah - Lindcrf,

' COppaliua, Daparautto. Lracsl - sint la indening baritonilor da spryaoter,

dar sint cintate 41 de. rﬁtre bnritonii ﬁramaﬁici. Alte roluri,. cum sint Al

L,“fio ’ksacagni, "”avalleria rusticaaa“) Searpla (Pugcini, "Tcscs”), %araei\_
. {Fuecini, *¥antaua"), Bernaba {Ponchielli," ”Gioecu&a“) “Regele {{xfl, C¥Ige

tents”), Siroe (Jarda, "Neamul $olm§reetilor”3, ¥arelse preot (Saint-Sskna, .
PSamason gi Balila"). Lysiart {¥Weber, "Euryante“}, Barromeo (Pfitzner, "Pa~
lestrina®), Hans Heiling. {¥nrgchner, "Hans ﬁciling“}, Kihleborn (Lorézing,

"Undine®”), sint mai pe wisura ba-itenilor ar mAtiui. o tcats cé sznt 1u&a
' ta in repertoriu. ai de baritonil ds caracter : :

Rolurz;e de bariton aramatic sint roarte diverse prin structurﬁ paiho—

'dramaticé ai vocal, Aatfel, personaje &tit de decaebite cum sint Tonio- .



R : L CE TG
rméda@ (Lenncawallo, “Eai&;e") gi Racamili& {B i "Garaan ), Julius Cae»‘fﬂ
Waar (Hﬁmﬁel, “Juliua Ca@aar") 81" cardil?ae {B3 pdami ,*“ﬂ&mﬁillac”). Cown -
s Gerohwin, *Porgy aud Beme"}, Agsuemncn {Gluck, "Ifigenis in iulida"}’ % SRR
. "Lﬁpugneamu (&&rra.lﬁalaxaﬁéru Lapu"uﬂ&nkl“). Izor {weradiwﬁ ”Cweazul Ig@r“},,
: Galie (ﬁebu*ﬂy, “Pelléas ai éiiaandﬁ”} 1 Il {Eirssm, ”Y;z«ta b3trinet S
: oamne”}, Ea‘hia gﬂindemith ‘“Nathis, nictarul“}, Fekliundoy (Likker,h“fn*, S
V’-?ierﬁa“}, Nelluaco (ﬁ@yerbeer. “ﬁfrican&“), Psn¥ Lesnmes (P,Cons antinaecu.'

| ritonii drsmatici, : AT ~ .

IS . Desigur, trebuie uwuta reaerv& ia fata granicelo' pra& tixe Sn clsaifi-"

‘ 1‘c§ria‘c§ci Gienni Schicchi din smopiwa operd puecinicnd pistrenzi datele

“fvacale ales baritonulut stabliiite iy. romsniiemal verdian, dar din punct de

' vsders 8% curacterului scenic, este un wrrag &l clasfoulul puffo,’

R.8trauss » geris cf&eva partide voczle ps eare le cind 4 eu praeﬁécxu ,
baritonii de ca*nc tery Qlivier {“fapwriseio®), swmi aprespe de vecea nobild

& Favqlierb&ratonulti kandry?& {*Arebella™ ei Jehsooon (®Salomea®) $ cmw |

" pe ii #t% bine gi baritcnulu dramatier. Croste {'*zertrﬁ‘} g1 Barak {“Pe~
wels f HrE pmbrie), nlasati int tr-o ges turf gravi, mosiv pentru care sint
in;@*vrpt&@i Y puwamd da baritoni ér zatied gi 4g carscter, oi gi de b&@(

eu voce imaltd. . o ‘

' CQui s-a mui spus, unele ralur& sSnt plasate iﬂzr-o *aaituvi gi un ambi-
" tus ecare Tnealed granita dintre boriton gi Yas. De ncoem, sie sint cintate
atit de baritcni gravi o8¢ gi de bagd inalti. In scensts zoni se pitusagk

. Thacz (G uck, "Ifigenia In- Tauriﬁa"}. Krautesun (Dittersdort, “Doctor gl
faxmacist“) Fidurarnl (Jandlek, ”?ulpea girestd®), Forgy (Sershwin, "Forgy
8nd Beee®).. Tot datoritd tesfturii grave, 2imt elutsts stit de baritoni de
caracier eit i de begi de carester roluri se Budived {Bmetans, "Dalibeor™),
- Fir Morogus {E‘u,i%:z'a’ws::!.r “?emeia tEoutiv), kauriz‘c {¥alf-Ferreri, "Cot Pl
tru bddEranin), o

Teplid gin somun érim expresivitatea recitiril mesieale aste scrilturs
cu care Sizismund Todn;i 31 ‘eeras terizens? pe GEmmn {"Heglerul Manole®):
autor il indic in acest eaz dropt interpret vp "bariten recitators®.

‘ Pentru & ne fﬁrma o Imggine gi mui e,&ré despre wosen taritosului In
cperd, ar 71 wtil a% parcurgem drumul de ia apari;ia acested vocl pind am-
tHzd, urmind langul neintrerupt al descendsnitel merilor barit el goenenlow
‘Ble care incaps cu 4, Tembirini (1800-1775) gi G.Romeoni (1B10-1890} &1 con-
tinud en mwr‘ figuri sle artal lirice ping la Titta Ruffs, R, Stmeﬁmri
Pi4s Godhbi 8% E.Bestlanini zau alt i cww*ﬂmporani naui.

) ST Zoauea Rhsalzmwi, Frometew (B ?ap@vﬁci, ”Pva.e*an” Dy Sehdn {Eerg,'i‘“' 
- FLulut), Fozzadk iBerg,"Wcuza”r"} g.&o axnt iute.pxst&%& dc&* de cgtrs ba— SR
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VQYJ.Hourgaaia, V@rﬁi Bucuraati, 1982 : L
"R.Cellegti, Ceh*a. Lantante, in "Enciclcpadia dello apattacmla“ Firens~
ze-Roma, 1960 - .
'"n.uaraﬁ 11 eanto, is "fﬂaiclope ia dell& musica“ &ilanw, 19?3
’ Mo =3 Hoffsmna, *.%alsf‘e, Bigioire de 1 waér&, ?gria, 18670

.'S. Ch.Imbert, L'aiwe I'ovfra, Leusanne, 1969
‘ Sy 2BRTE o SpeYd

‘&, - R.Hugmen, Yooes ciztaesd, RBucuresti, 1568

7.3” ¥ravse, Upsr 4-7. ein Opsratfhses Leipzig, 1951
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Le Barsian danas Y'anden
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Régumé

L*dtude traits "a'l’hiSQnire dg 2'app
celta voix A fravarg deux ﬂza"‘gs de urds n
présent, Au Adbut g EIX-¢ giicle le ternm t2lt presque izcomny e
volx dtait caracidrizde de fagon smbigue, elde tantBt basso esr
tantdt, plus simplenant, nasen, Om pasEa en revae 1'dvoluiion Qe L% vOiIx

=2522.
de barv.on depuis ses treiis oimssi iques & seux raﬁﬁntiques («tal*eus st
Klaem&nﬂﬁ), aooutissdrt aux traits du ve*ismn et dy rﬁveruOA“e nodsrns ot
contesporsin. Dans la ssconda partie de¢ “n*w 8 on d4%iniy 1@» caradtirs 3
s"«c'f‘qnea des diffirantey catf gories de saxyion (1yr1ua rematigua,d
carsctdrs 3c.) avee nexm: re dlexemples chois¢s dans la 1**térature usLvar-
nelie (env ror 100 r3les 4'opéras),

arition st dn dﬁvelopppm 2z

tion, A pRriir de Mezart 3y
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BOT REALTZXRI Im DOMENIUL RECCHRSTITUIRYII GRUKDURILOR w1 LACURILOR

ﬁPEGIFICE RENASTERIT

. Lect. Tevefim Chrigtescu

Sre Constantin Histor
{cercetitor biochimint,
Institutul oneologie, Cluj-lapces)

Cunongteren diferitelor etape nle geneze! instrurentelor cu coerds
S-S imbortan;i nu mumei In legiturd ou evoluiis lor isztoricd, ¢i gf pen-
tru descoperirea unor tehnici si procedee de construciie legate de mf-
lestrie nointrecutd atingi de unii Inalntupi, acest fapt poate contribut
in mod decisiv la reslizares gi in prezent & unocr instrumente de celi-

tate, "de mmestru®, initr-un tire’ sporit,
\ » ]

e vom Indrepte mteniis scupre vioril; acest instrument unic,ncesg-
i# sicd minune & tehnicii, avind o greutste de numal 260-400 greme, i~
cutd in intregime dir lemn, rezistind seccle de~s rimdul unei tensiund

kcrizantale & coardelor; ce stinge 20-22 kg forid gi unei presiuni verti-

cal» ae 7-8,5 kg forgs, gl aceasta Intr-o permsnentd folosire, care cu

~ timpul 3] poate imboghii sonoritntes, constituie un obiect care atuncy

‘cind e vechl devine rivnit nu numai de viclenigtii profesionietd, oi gt
de ¢ intreegd lume de coleciionari de nrti,
Un fenomen genersl, . observal pretutindeni gi care sr irebui ed dea

‘de gindit, este scidsrea produciiel de ingtrumente %de mmestru®, in mo

mentul de fatd. Vina o poartd, in mare parte, i cumpirdtoril de instru-
mente, cere preferﬁ po.cele veehi, chisr gi atunei cind numercagsele re-

.paxa§11 suferite gl diferitele siriciciuni existente nu le-er mni reco-

mands pentru achizitiorare.
Este drept of pentru v*clonigti; insfrumentele vecai ale eiror nume

L awm reaiat&t timpulul, prezinti ¢oa mal aigurd garaniie in ceea ce pri-

veqte frumusagea sunetulni. De-alei ~ nefpcrederea unora dintre ei fati

de poaibilititile de altfel incontestabile ale umor instmmeﬂf.’e moderne,

clirora adsgea nici nu la scordd riéstimpul neccasar rexevgrii cali‘é;ilar

lox Fonores

Cele mai bune instrumente din Iume g-au ereat ia Srescig gi Cremona, .

) e1rcumat8n§a ‘dc ordin ist oric, gi in primul rind comeriul activ fritre
E orage, au favorizat sehimburi de erparientd deosehit de fructucase Lntre

Iutierit Italied, Frented si fermamisd, imbinate cu cHutdri necbosite,
care, trel pecole wai t%rziu, vor conduce i= cieares gi perfeciionares
violinei, Eforturila aitcrva gamerat&i éa lutieri a-au cons sretizat Sp- -
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tr-ug numir de gevll ventiy
Cit~privegte lutierii, unii Zinire e asblt de va*aﬂog4,y
iwsu 43t gi alie orage iveliews « In »r .nd Torine, spoi

Fadova, ¥antus, Paras, Pevis, Hodens, Ferrars, Plss

&

dividual, felesind unul diz modelels znsgtrilor din sco @
Aria construirii diferitelor instruments cuncgies In Iis

che fradifie, dar la cu mdevirst o demvoltare deossbitd odat

tin violinei, Cuw scenstl apardfis sre loo Iz plind epocl 2 Ren

éka“ii

ny trebule oh my surprinéd nici perfeotiunes tehpiel, niei Trumusetfea
neintrecutd a suecuiisl In toate detaliile =i, Pe bund dreptate, 1otow
¥

¥
+ an

riogratil muzicsnil uw fac deosebive Intre o vicard looretd do Stradie
vari gi uw oblest cizelat de mina unni Benvenuto Cell Hal. Spiritul Re-
1

ambele ewemple: In wmigals prodigicesd

tates creaiiel. MNume oo MAGGIWI; ae7T,

ER
TA

a' iuerului, oz i i
STRADIVARY, CUARFRIERY p
gurd de artigii din Clvgustento, ale clror oz ceatll nemurdiosre gilpe
nese laolaltd admirafia Intregii 3

.Un element prejios la Ldentiflsares difsritelor sooll cate lassul

inatrumentulul, VTeehinl lae itelden, asproape imegslebil pris franspe-

“renta gl gingdpis ss, ca gi calltates unicd ds in? luantere o sopordtie
tii pe ecare o &aigurﬁ instenmentului, ne-a precewpet gi preveupd pe
wlil oameni de stiintd din lumea Intrengi,

Fe 1ing§ Sntxabuia%ar@a uoni lsmn de calitate, o siguranid So oal-
cﬁlarea diferitelor grosimi ale pareiiler gi o executls art isti 8 dgpe
sebitd, lacul aplicat de vechil lutieri ilalieni aves @$Ugui ie 8 sone
serve lemnul, dg a da instrumentulul o Inti{igare frumossd, FEef s§
impiedics vibratis maximi 8 fibeslor {lneru foaris Wnﬁrtanﬁ}ﬁ Anali-~
sele chimien wle acestni lae, f3cute in aszopul reproducerdli sala, ou
au dat rezultate aoncludente, Lucrul nu ests greu de inyeles, dacd ne
gindim ¢ substentele chimice comporente ale laculai, prin contact o
aerul, in decursul secolelor, au suferit prin oxidare mart trﬂﬁa?ﬂ”mmﬁ
in raport cu substaniele inigiale,

Aspectul lacului ssts determinat i de grindul intrebuint tat,sdick
de substanteles coxmponente sle acéstuia, monite si impiedice piirunde-
rea lacului cclorat in fidbrele lemnului. Grundul int:. ateazi de nsew

nea In mod fericit son critatna instrumentuind, iar la imitarves lug
a-au Iintispinat tot stitee Ereutdfl oo pi le initares laculul,

In aproxisetiv doud decenii de cercetiiri desfisurate le Congprvaw

i la Isstituiul oncolow

st més cu &u&%@ gl¥turi ds sels wal alsze

torul de auziecl G, Dims® 53, In ultimii eni, g
gle din Cluj-hupoen, urmare uoul numir nelimitat de experieife practi~
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