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REZUMAT

La casa di peste drum este, poate, cea mai emblematica lucrare corald a lui Tudor Jarda, fiind
prima compozitie din cele 10 colinde pentru cor mixt, din volumul Coruri (1981). Dedicata
maestrului Dorin Pop si corului Cappella Transylvanica, aceasta lucrare face parte din
repertoriul ansamblului de la editarea colectiei, regasindu-se totodata in repertoriul celor
mai importante coruri clujene si transilvdnene. Prezentul studiu isi propune detalierea
aspectelor de gramatica muzicald a lucrdrii corale La casa di peste drum, reliefand stransa
legatura dintre text si muzica, si implicatiile ei in interpretarea corald. Analiza morfologica si
sintactica evidentiaza, de asemenea, cateva caracteristici proprii scriiturii corale a lui Tudor
Jarda.

Cuvinte cheie: Cappella Transylvania, colinde, creatie corald, modal, polifonic

Lucrarea corald La casa di peste drum? este o colindd laica?, culeasa de insusi
Tudor Jarda din zona Bistritei, prelucratd si armonizata In cel mai elevat stil
polifonic si armonic modal.

1 Tudor Jarda, Coruri, Editura Muzicald, Bucuresti, 1981.

2 Colinda este productia muzicald a celui cel mai bogat obicei In creatii literare si muzicale din
repertoriul ciclului de iarna. Colindatul este rdspandit pe tot teritoriul tarii, fiind un obicei cu ampla
desfdsurare, un prilej cu care oamenii 1si ureazd un an imbelsugat si fericit. Colindele se pot grupa in
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Sub aspect tematic, colinda face parte din cele adresate gospodarului, adica
proprietarului casei la care se colindd. Textul pastreaza intocmai dialectul
transilvanean, cuvintele precum tdrnat, vadrd, colac fiind specifice acestei regiuni a
tarii, iar gospodarul este numit gazdd. Dimensiunea colindei este de sapte strofe,
primele cinci fiind cu refren, urméatoarele doud fird refren. in varianta corala a
maestrului Jarda, strofa a sasea este optionald, majoritatea interpretarilor omitand
aceasta strofd. Redam in continuare textul colindei:

1. La casa di peste drum, florile-n dalbe, 4. Scoala gazda, da-mi placinta, florile-n dalbe
Boii-s cu coarnile-ntoarse; Ca s-auzi colinda-n tinda.
2. Scoala gazda, da-mi colacu, florile-n dalbe, 5. Ca de-asara stam pe-afara, florile-n dalbe
Ca s-auzi colinda-n prag. Ca de-asara stam pe-afara.
3. Scoala gazda, da-mi carnat, florile-n dalbe, (6. Scoald gazda, da-mi placinta
S-auzi colinda-n tarnat. Scoald gazdd, da-mi slanina
Scoala gazda, da-mi colacu’.)

7. Scoala gazda da-mi placinta
Ca s-auzi colinda-n tinda
Cé de-asara stam pe-afara

Recitativ:

Sd fiti gazdd sindtoas’, sd platiti colinda noast”’
C-un colac frumos de grdu si c-o vadri de vin bun
C-aga-i datu’ la Criciun
Si cdntam, sd colindam si gazdelor sa-nchindm
tot in dalba sanitate.

La multi ani!

Vina gazda la corinda.

Sub aspectul morfologic al lucrarii corale constatdm ca materialul sonor
este format dintr-un pentacord eolian:
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Colinda are doud motive principale — fiecare dintre ele corespunzand unui
vers — si un refren, intercalat intre cele doud versuri, totalizand astfel trei motive,
pe care se va baza intregul discurs muzical.

Primul motiv are configuratie boltita, fiind construit pe tricordul la-si-do? si
debutand cu un salt de tertd micd, urmat de un mers treptat descendent. Ritmul
este giusto silabic, acesta fiind sistemul ritmic specific colindei romanesti.
Incadrarea in masurd a colindei originale genereazd un metrul eterogen, cele doud
masuri de 2/4 intercaleaza o masurda de 3/8, conferind discursului muzical o
simetrie subtild, In pofida alternantei binar-ternar.

doua mari categorii: colinde religioase, cu texte privind istorisirea Nasterii Domnului, si colinde laice,
a caror tematica este foarte diversificata. Tematica colindelor laice variaza in functie de auditoriul caruia
i se adreseazd: gospodarului, gospodinei, fetei, flicdului, ciobanului, vanatorului, pescarului etc. Traian
Marza, lleana Szenik, Curs de folclor muzical, vol. 1, partea II, Conservatorul de Muzica Cluj-Napoca.
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Refrenul este construit dintr-un motiv cu profil melodic sinuos, ascendent-
descendent-ascendent, pe tetracordul do>-fa?. Ritmul silabic, sincopat, este urmat de
doud grupuri de cate doua optimi melismatice. Metrul este binar In ambele masuri.

Motivul al doilea are profil descendent, sunetele sale formand un
pentacord cu cadenta eoliand pe treapta I. Se observa simetria ritmicd cu cea a
primului vers.

In ceea ce priveste constructia ritmica se poate observa o configurare
eterogend a motivelor ce poartd versurile, fiecare motiv avand intinderea de trei
masuri, (2/4+3/8+3/4) fata de configurarea omogenad (2/4+2/4) a refrenului, format
din numai doud masuri. Simetria celor doud versuri intre care se intercaleaza
refrenul conferd echilibru strofei muzicale. Metrul nu este constant, el se pliaza pe
prozodia textului, astfel sunt alternate masurile de 2/4, 3/8, 3/4, pe intreaga durata
a lucrarii. Ritmul este giusto silabic, putinele melisme sunt plasate in refren si ele au
un rol ornamental.

Din punct de vedere al elabordrii compozitionale, se observa o tratare
diferita a fiecarei strofe. (Mod de elaborare specific creatiei corale multistrofice a lui
Tudor Jarda).

Tempoul este Allegretto, recitativul final fiind in tempo Vivo, recitativo.
Dinamica este foarte bogatd, acoperind o plaja largd, de la nuantele cele mai fine de
ppp pana la ff.

Primele doua strofe sunt compuse omofonic, difera doar armonizarea lor,
au un numadr identic de masuri, fiecare cate 8 masuri impartite in 3+2+3. Ambele
cadente sunt eoliene, eliptice de terta.

Acompaniamentul primelor doua strofe este bazat pe materialul sonor al
pentacordului eolian pe care este construita colinda, disonantele de secundd nu au
rolul de a tensiona discursul muzical, ele se datoreaza tratarii liniare a vocilor
interioare, si nu cer o rezolvare. Alterarea lui fa in masura 7 se datoreaza inversarii
motivului 2 la vocea basului, prin mers contrar fata de sopran.

Textul strofei a doua impune nuanta de forte, notat in partitura de cdtre
autor. Remarcam valentele expresive ale saltului de septima mica la vocea de bas
pe cuvantul dd-mi, redand Intocmai dorinta imperioasa a colindatorilor de a primi
colacul de la gazda.
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Exemplul 1: Tudor Jarda, La casa di peste drum, strofele I, II

Strofa a treia este armonizata polifonic. Sopranul conduce melodia
principald, tenorul tine un ison pe sunetul mi’, iar basul insoteste aceste doua voci
cu melodia motivului 2. Alto si tenorul la randul lor vor intra cu melodia aceluiasi
motiv 2, dar de pe trepte diferite. Prima intrare a basului si intrarea alto-ului sunt
pe treapta a V-a, intrarea tenorului si a doua intrare a basului vor fi de pe treapta L.
Din cauza polifoniei, aceasta strofa se extinde la un numar de doudsprezece
masuri, dintre care primele noud sunt polifonice si ultimele trei omofonice.
Cadenta se realizeazd pe secunda la-sol, sol fiind treapta a VIl-a a eolianului,
accentuandu-se astfel caracterul modal.
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Exemplul 2: Tudor Jarda, La casa di peste drum, strofa a IlI-a

Strofa a patra utilizeaza ca element de limbaj muzical poliritmia, procedeu
folosit In aproape toate colindele acestei culegeri. Se creeaza o polifonie de
omofonie Intre vocile de femei si cele de barbati, dar si o mixtura de la si mi eolian,
perechile de voci evoluand in mers de cvartd paraleld. Sunetul si bemol introdus in
vocea de tenor aduce o usoara influentd modala in modul acustic 1. Primul vers si
refrenul sunt tratate cu acest procedeu, in versul al doilea revenindu-se la
omofonie. Momentul omofonic este realizat prin mersuri de cvinte paralele, fiecare
dintre voci fiind tratatd linear, astfel creAindu-se disonante care la final converg
intr-un acord de cvarte pe mi, restabilind consonanta.
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Exemplul 3: Tudor Jarda, La casa di peste drum, strofa a IV-a

Strofa a cincea este omofonica, dar sub aspect ritmic sunt realizate unele
asimetrii, subliniind caracterul aleatoric al executiei acestui gen. Aceste mici
,,deregldri” ritmice au loc In masura a treia si In ultima madsura a strofei. in plan
armonic, putem observa folosirea paralelismelor de cvarta si cvinta intre voci,
de asemenea utilizarea mersului contrar pe perechi de voci.
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Exemplul 4: Tudor Jarda, La casa di peste drum, strofa a V-a
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Incepand cu strofa a sasea, care poate fi omisd, refrenul dispare, iar
melodia capdta o altd configuratie. Sunt repetate cate trei versuri pe aceeasi
melodie, strofa a sasea folosind materialul muzical al motivului 2, iar strofa a
saptea folosind motivul 1, cele doud strofe realizand un punct culminant omofonic,
concluziv, dupa epuizarea tuturor repetitiilor celor doua strofe. Strofa a sasea este
cea mai tensionatd strofd a lucrdrii. Din juxtapunerea cvintelor paralele pe scari
tetracordice diferite rezultd mixturi de major-minor, false relatii, adevarate
clustere, discursul muzical limpezindu-se in urmatoarea strofa prin revenirea
modului eolian. La sfarsitul strofei a VII-a se afla punctul culminant realizat atat
printr-un forte viguros, cat si prin largirea duratelor, modificindu-se structura
ritmicd, iar cadenta finala este asezata pe o coroana ampla.
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Exemplul 5: Tudor Jarda, La casa di peste drum, strofele VI, VI

Recitativul debuteaza cu un dialog intre vocile de femei si care se dezvolta,
adaugand treptat vocile barbatesti, intr-un cluster final, intregind vocile
ansamblului pe urarea finald La Multi Ani! Materialul sonor utilizat la partea de
recitativ se poate sintetiza in doua scari hexatonale si una pentatonala:

4 i 5 ii |

o = = ”_G,_ LS I o oo i = = ﬁ-é-— o o fo !
I. hexaton lidian pentaton dorian II hexaton cromatic
Tot in dalba sdndtate La Multi Ani

Ceea ce este interesant la acest recitativ este dinamica. Cu addugarea
treptata a vocilor nuanta generald ar trebui sa creascd, ori Jarda a gradat in sens
invers nuantele, clusterul final fiind cerut in ppp. Clusterul are menirea de a imita
infrigurarea colindatorilor, care au inghetat in fata casei gazdei, iar nuantele din ce
in ce mai mici ne dau senzatia de departare continud, crednd un peisaj foarte
plastic al colindatorilor, care pleaca de la casa gazdei la o altd casa in speranta ca
colindul lor va gasi ascultare, disonantele folosite in discursul muzical amplificand
aceasta atmosfera de usoard dezorganizare a colindatorilor. Recitativul, chiar daca
este notat, trebuie sd respecte intocmai prozodia textului, astfel interpretarea nu va
tine cont de notatie, ci de Intelesul si accentele prozodice ale textului.

Ultimele trei masuri ale recitativului sunt cele care vor respecta cel mai
putin notatia muzicald a partiturii, stingandu-se treptat in nuanta de ppp, realizand
totodata un rallentando.

Finalul lucrarii readuce Tempo I reludand motivul 1, cu textul ,,Vind gazda
la corindd” pentru a-i da lucrarii un final diatonic. Din punct de vedere imagistic
aceasta revenire in final a motivului de Inceput poate ilustra obiceiul colindatului.
Ne putem imagina ca ultimul vers este cantat deja la casa urmadtoarei gazde,
reluandu-se ciclic colinda la fiecare casd a satului.

In ceea ce priveste observatiile interpretativ-dirijorale putem afirma ca
ambitusul lucrdrii este unul redus, generat de ambitusul redus al colindei
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(pentacord), la — mi2, ultima nota fa? fiind nota de pasaj. Armonizarea fiind una
liniara, fara salturi spectaculoase, fara modulatii, pastrand modul de baza, nici
ambitusul vocilor corale nu necesita distante semnificative.

Lucrare de o frumusete rara, compusa cu multa pricepere, dar si cu
dragoste fatda de genul de colinda, La casa di peste drum poate fi inclusa ca piesa de
rezistentd in repertoriul oricarui cor profesionist sau al corurilor de amatori foarte
bine pregatite. Ea poate sta la inceputul concertului, ca piesa de debut, dar poate fi
intercalatd la fel de bine intre alte lucrdri apartinand creatiei muzicale romanesti
sau universale.

in ciuda ambitusului sdu comod, nu foarte intins, aceasti lucrare nu este
recomandata oricdrui cor de amatori, datorita dificultatilor multiple de ordin
metro-ritmic, melodic si interpretativ. Corurile de amatori pot intampina
urmatoarele dificultdti In executia lucrdrii: decalaje ritmice si metrice intre
diversele strofe provenite din nerespectarea individualitatii scriiturii fiecdrei strofe,
precum si intonatia precara datoritd prezentei semnificative a disonantelor de
secunda pe parcursul lucrarii.

Din punct de vedere interpretativ, trebuie mentionata cerinta de lejeritate
in executie a corului, pentru a reda diferitele stdri, si realizarea unei palete
dinamice bogate. In ceea ce priveste tempoul lucririi, este de remarcat constanta
agogica, cresterea tensiunii pana la momentul recitativului, iar gradatia negativa a
nuantelor din recitativ sporeste continuu starea tensionald. In partitura, finalul
prevede Tempo I, dar aparitia temei principale la sfarsit da totusi libertate
dirijorului de a opta pentru diverse variante de interpretare.

Lucrarea a fost dedicatda maestrului Dorin Pop si corului Cappella
Transylvanica, fiind prima lucrare din ciclul de 10 colinde publicate de compozitor.
Ea a fost pdstrata inca de la prima auditie In repertoriul corului, fiind una dintre
lucrdrile de referintd ale acestui cor. Nu cred ca exageram daca afirmam ca
majoritatea corurilor clujene au In repertoriu aceastd lucrare, aldturi de alte
capodopere corale ale maestrului Tudor Jarda, ea fiind inclusd in repertoriile
concursurilor corale ale liceelor de muzics, figurand de decenii bune in repertoriul
cursului de Dirijat de la Academia Nationald de Muzica ,Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca.
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ANEXA
Coperta volumului

TUDOR JARDA

ZECE CORURI

CONSERVATORUL DE MUZICA ,G.DIMA"CLUJ
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