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REZUMAT

La fel ca cei mai multi dintre colegii sai de generatie (majoritatea bucuresteni), Taranu a
ramas consecvent un european, cu radacini bine iInfipte in traditii transilvdnene sau
enesciene care i-au colorat originalitatea cu nuante autohtone. Voi privi astfel, in asamblu,
generatia 60, mentorii sdi si radicalizdrile tinerilor din aceasta generatie. Educatia primita
prin intermediul maestrilor romani interbelici pand la mostenirea enesciana si pasii hotarati
spre avangarda componistica postbelici — toate acestea se redescopera in straturi bine
sedimentate de cel care investigheaza compozitiile lui Taranu. Pentru mine, important a fost
sa integrez aceasta voce distincta in corul compozitorilor romani contemporani cu el, multi
dintre ei buni si trainici prieteni.

Cuvinte cheie: maestri interbelici, mostenirea enesciana, avangarda postbelica

Am scris In repetate randuri, in dimensiuni foarte variate, pentru scopuri
si audiente diferite, texte despre istoriile muzicii romanesti postbelice. M-am
concentrat, este adevarat, in special pe figurile compozitorilor bucuresteni
(dintre care multi mi-au fost profesori), iar acum, cand ma uit In urmd, pentru a
inventaria putinele randuri scrise de mine despre Cornel Taranu, imi dau seama ca
exista doua motive. Pe unul, subiectiv, l-am explicat In paranteza de mai sus;
celalalt, obiectiv, se datoreaza istoriilor Romaniei Mari in general, cu tendinta de a
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aduna informatia importanta in capitald. In definitiv, aici se afla institutiile care
radiaza influenta pentru toatd tara, Academia Roméana si Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor fiind exemple semnificative, si ambele avand filiale la Cluj, de
altminteri.

In cercetirile mele din cele trei decenii postsocialiste, in discutii si
interviuri cu compozitori (si alti colegi, muzicologi sau interpreti), am avut uneori
senzatia unei distante reticente intre unii muzicieni clujeni si unii bucuresteni:
primii i acuzau de ,balcanisme” pe colegii din sud, iar acestia de aroganta pe cei
din nord. Pe de alta parte, toate sporadicele intalniri cu Cornel Taranu, prin sali
bucurestene sau clujene, mi-au provocat admiratia pentru o personalitate
generoasd, aflatd dincolo de rivalitdti geografice. De fapt, la fel ca cei mai multi
dintre colegii sdi de generatie, Taranu a rdmas consecvent un european, cu radacini
bine Infipte in traditii transilvdnene sau enesciene care i-au colorat originalitatea cu
nuante autohtone.

Pe aceste coordonate ale creatiei sale imi propun sa ma uit mai atenta.
As porni chiar de la declaratia limpede a muzicianului: , Primul meu profesor a
fost Martian Negrea, pe urma Sigismund Toduta, oameni de mare valoare, si pe
urmd am avut pleiada de prieteni bucuresteni. Eu nu sunt neapdrat numai clujean,
eu sunt deseori si in Bucuresti, si prietenia cu cativa din corifeii artei noastre
contemporane, cum ar fi Vieru, Olah, Niculescu, Stroe, Marbé, Dan Constantinescu
si altii, a Insemnat foarte mult, si as zice cd ne-am dezvoltat impreund, si oarecum
ajutandu-ne unii pe ceilalti. Ceea ce astdzi nu se mai prea intampla in generatiile
tinere.”?

Generatia '60: mentori si radicalizari

Incad de la inceputurile sale componistice, in plind epocd a realismului
socialist si a documentelor sovietice transportate riguros si restrictiv in viata
muzicald romaneasca?, muzicianul clujean se apropie de colegii sai bucuresteni, de
care il leagé aceleasi aspiratii. Intr-o lume inchisi si izolatd de vestul Europei,
tinerii ndscuti in jur de 1930 si care debuteaza dupa moartea lui George Enescu
absorb cu o fortd extraordinard noutdtile compozitiei universale, care puteau
razbate destul de palid prin cortina de fier. Uniunea Compozitorilor cerea
membrilor sdi, In anii '50, muzici de masd mobilizatoare, accesibile, cu tematici
desprinse din realitdtile sociale precum industrializarea, colectivizarea si

1 Cornel Tdranu, Intr-un interviu cu Marina Constantinescu (emisiunea Nocturne, TVR 1, 2011), citat de
Stefan Angi, Cornel Tdranu. Mdrturisiri mozaicate, studii si eseuri, Eikon, Cluj-Napoca, 2014, p.18.
O referintd aseménatoare la prietenii compozitori din Bucuresti o regdsim In aceeasi carte (p. 24), citind
un alt articol din 2014, publicat in Ziarul financiar.

2 Valentina Sandu-Dediu, Muzica romineascd intre 1944 si 2000, Editura Muzicala, Bucuresti, 2002.
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electrificarea satelor (etc.), sau omagii directe cdtre conducatorii zilei. Cativa tineri
educati la Bucuresti si Cluj de profesori cu o staturd profesionala exemplara si
creatori ai modernitatii interbelice — Mihail Jora, Mihail Andricu, Sigismund
Toduta - cautd Insa cu totul altceva.

Pe Tiberiu Olah, Anatol Vieru, Stefan Niculescu, Myriam Marbé,
Dan Constantinescu, Aurel Stroe, Cornel Taranu ii leagd aceleasi interese pentru
muzica noud. Exista, in interiorul acestui tanar grup, o solidaritate pe care nu o
vom mai Intalni la nici o alta generatie a muzicii romanesti: sunt prezenti la toate
auditiile lucrarilor vreunui coleg, pe care le discutd apoi ore intregi; participa cu
opinii unitare la cenaclurile Uniunii (unde se prezenta iIn mare parte muzica
romaneascd, dar prin 1958 incep sa fie auzite si cateva partituri moderne
importante, de Alban Berg, Stravinski, Serghei Prokofiev);, experimenteaza
serialismul In formule inedite, in care membrii biroului de muzica simfonica sa nu
poate numdra primele 12 sunete cromatice din partitura s.a.m.d. Deocamdatd,
acesti tineri sunt doar sporadic programati in viata de concert, sunt in schimb
incurajati sa-si consolideze raportul cu doctrina realismului socialist, aflata intr-o
oarecare liberalizare dupd moartea lui Stalin.

Trebuie insd remarcat faptul ca toata aceasta grupare nu reprezintd global o
generatie: alti compozitori de aceeasi varsta prefera o alta linie estetica, aceea
post-enesciand In sensul unei moderatii intre vechi si nou, al echilibrului intre
traditie simfonica universald (mai cu seama franceza) si principii ale folclorului
romanesc. Este vorba de alt grup de compozitori valorosi (apreciat mai favorabil
de conducerea Uniunii din acea epoca, adica de Ion Dumitrescu) — Pascal Bentoiu,
Wilhelm Georg Berger, Nicolae Beloiu, Theodor Grigoriu, Dumitru Capoianu.

O specificare se impune aici: primul grup citat, acela al , modernului
radical”, va genera mai degraba urmasi decat acesta, al ,modernului moderat”?, fie
pentru cd tinerele generatii vor fi permanent atrase de experiment, de nou, fie
pentru ca ele vor trece pe la clasele de compozitie din Conservator ale unui
Stefan Niculescu, Aurel Stroe, Tiberiu Olah, Anatol Vieru, Dan Constantinescu,
Myriam Marbé — profesori timp de decenii ai catedrei de compozitie din Bucuresti
—sau a lui Cornel Taranu de la Cluj.

Intr-un portret realizat pentru revista Muzica, Vasile Herman surprinde cu
acuratete dubla apartenenta stilistica a colegului sdu: Todutd (intruchipand
continuarea marii traditii a muzicii europene clasice in arhitecturi si polifonie) si
Enescu (echivalent cu filonul liric In care se va Inscrie muzica romaneasca dupa
1960), fara a neglija studiul temeinic al contemporaneitatii si nici coloritul
particular, original al lucrarilor sale.? Chiar si aceastd dualitate a surselor il leaga
pe Cornel Tdranu de colegii bucuresteni mai sus numiti. Acestia beneficiaza la

1 Folosesc aici conceptele aplicate de Hermann Danuser In Die Musik des 20. Jahrhunderts, vol. VII, din
Neues Handbuch der Musikwissenschaft, Laaber Verlag, Laaber, 1984.
2 Vasile Herman, Cornel Tiranu, Médaillon, in ,Muzica” 2/1981, pp. 42-48.
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randul lor de temeinica pregatire armonica si polifonica a lui Mihail Jora, pe filiera
germana, si de deschiderea spre lumea francezda a lui Mihail Andricu.
Din marturiile discipolilor lor, acesti trei mentori au exprimat — In grade si
momente diferite — rezerve fatd de ,avangardismul” tinerilor, de interesul lor
pentru radicalitatea noului in compozitia mondiala. Dar ei i-au Inarmat totodata cu
o solidd educatie a scriiturii componistice, cu rigoarea detaliului, si le-au Incurajat
curiozitatea culturala interdisciplinara, enciclopedica.

Cornel Taranu explicd de altminteri intr-un interviu nazuinta sa
pedagogica din perioada cand lucra alaturi de Sigismund Toduta: pentru ca la
clasa maestrului nu se studia muzica de avangardd, mai tanarul sau coleg avea
grija sa echilibreze situatia Incurajand curiozitatea studentilor sai spre muzici noi si
oferindu-le astfel informatii din zone prea putin explorate: ,sunt fosti studenti,
astdzi compozitori maturi, precum Péter Szeght sau Adrian Pop. I-am avut, la
cursul de armonie, si pe Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Dan Voiculescu,
Hans Peter Tiirk si Gabriel Iranyi. (...) Eram trecut de 30 de ani si veneam cu acest
suflu nou pentru ca studiasem cu Olivier Messiaen la Paris”.

Mostenirea enesciana

In ceea ce priveste influenta lui George Enescu, situatiile trebuie mult mai
nuantate. Asa cum s-a spus adeseori, Enescu nu a creat o scoald de compozitie in
timpul vietii, nici in sensul strict al transmisiei directe de informatii de la profesor
la elev, cum s-a intamplat la Viena sub umbrela lui Arnold Schoénberg, si nici
intr-un sens largit, de apartenentd ideatica sau esteticd.2 Dupa emigrarea sa la Paris
si refuzul elegant dar ferm de a colabora cu autoritdtile comuniste de la Bucuresti,
Enescu a dispdrut cativa ani de pe listele Uniunii Compozitorilor. Notorietatea sa
mondiald i-a facut pe comunisti sa se rdzgandeascd, iar dupa moartea
compozitorului, el a fost treptat si ireversibil transformat intr-un simbol nationalist,
alaturi de Mihai Eminescu pentru literatura si Constantin Brancusi pentru artele
vizuale.

Enorma bibliografie despre Enescu contine studii si volume semnate de
compozitori precum Stefan Niculescu, Pascal Bentoiu, Myriam Marbé,
Adrian Ratiu, Cornel Taranu?® sau Wilhelm Georg Berger, toate acestea patrunzand
in profunzimea gramaticii si stilului enescian. Preocuparea pentru ultimul opus,

! Interviu cu Ion Bogdan Stefanescu din 2011, citat de Angi, Mdrturisiri mozaicate..., p. 52.

2 Valentina Sandu-Dediu, George Enescu, Posthumously Reviewed, in ,Studia Musicologica” 59/1-2, 2018,
pp. 61-69.

3 A se vedea, de pilda, Cornel Taranu, Enescu in constiinta prezentului, Editura pentru literatura,
Bucuresti, 1969; Enescu in lumina unei lucrdri necunoscute: Strigoii, in ,Muzica”, 1/1972; Simfonia a V-a de
Enescu, in ,Muzica”, IV/1973, pp. 20-24.
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Simfonia de camerd (1954), de o modernitate singulard In muzica romaneasca a acelei
perioade, se justificd prin atitudinea tuturor acestor tineri ai anilor '60, care cauta sa
fundamenteze o avangarda muzicald romaneascd. Muzica lui Enescu se aldturad
astfel interesului pentru dodecafonismul scolii vieneze, serialismul lui Pierre
Boulez si Karlheinz Stockhausen, pentru muzici semnate de Beld Bartok, Igor
Stravinski, Paul Hindemith sau Olivier Messiaen. Asemenea nume nu sunt insa
agreate de reprezentantii realismului socialist, care le considera decadente si
mistice; cu atat mai binevenita se dovedeste a fi strategia de , acoperire” a tinerilor
modernisti prin Enescu. Nationalismul comunist va agrea, desigur, descoperirea
,sevei” folclorice din unele lucrari enesciene, si orice muzica revendicata (cu mai
multd sau mai putind indreptatire) de la Enescu va fi binevenita.

Nu sunt numeroase, in fapt, continuadrile stilistice propriu-zise, si ele se vor
datora, fapt notoriu, lui Pascal Bentoiu si lui Cornel Taranu; cel din urma se va
adanci In reconstituirea si orchestrarea unor partituri ldsate in schita ale lui George
Enescu: Caprice roumain pentru vioara si orchestra si Strigoii dupd Eminescu.

Dacd rasfoim muzicologia romaneasca postbelica, pare ca una din tehnicile
care ar fi marcat inconfundabil pe compozitorii modernisti, urmasi ai lui Enescu, ar
fi acea modalitate de integrare a folclorului in forme ale traditiei europene
occidentale si de re-creare a sa ,in caracter popular romanesc”, exemplar realizatd
in Sonata a Ill-a pentru vioard si pian (1926). Prin subtilitatea preludrii unor sugestii
din traditiile orale romanesti, acest tip de relatie cu muzicile traditionale care se
revendica de la Enescu se deosebeste radical de tipologia neoclasicd a anilor '50-'60,
conformd cu realismul socialist, care promova agresiv inspiratia din folclor. Pe de
alta parte, unii muzicieni — teoreticieni si interpreti — nu au ocolit exagerarile in
descrierea si redarea unui ,specific national” al Sonatei a Ill-a de Enescu, in
detrimentul contextului european in care a fost scrisa.

Un tip de scriiturd ce a facut intr-adevar scoald, eterofonia, a fost analizat
in creatia enesciand unde, , desi disimulata intr-o scriitura mai mult sau mai putin
traditionald, se instaureaza pe alocuri ca mod specific de organizare”!. Ideea
combinarii melosului modal sau al ritmului parlando-rubato cu polifonia a generat
multiple variante de scriiturd, in principal inspirate de dimensiunea oblica a
eterofoniei. Trasatura definitorie pentru muzica romaneasca de dupa 1960, textura
eterofonicad este de gdsit In partituri semnate de Stefan Niculescu, Anatol Vieru,
Tiberiu Olah, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Cornel Taranu, Adrian Ratiu,
Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Violeta Dinescu, Doina Rotaru, Adrian
Iorgulescu, Liviu Danceanu. Problematica se poate extinde prin cercetarea relatiei
intre unison si multivocalitate; conceptiile diferite ale acestor compozitori

1 Stefan Niculescu, Eterofonia, in ,Studii de muzicologie” 5, Editura Muzicald, Bucuresti, 1969, pp. 63-77.
Trebuie remarcat ca interesul autorului pentru eterofonie este stimulat nu numai de Enescu, ci si de
consideratiile lui Pierre Boulez asupra eterofoniei din Penser la musique aujourd’hui, Gonthier, Paris,
1963.
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adapteaza eterofonia la forma deschisg, la discursul multidirectional, improvizatie,
includ calculul matematic sau aleatorismul empiric, sugestia grafica etc.

Principiul de constructie al melodiei enesciene — ce reconstruieste stileme
traditionale romanesti (fara sa citeze propriu-zis melodii folclorice) — se regdseste
de asemenea in ultimele decenii de muzici romaneasci. In ipostaza sa de monodie,
melodia poate deveni principala purtatoare a expresiei, iar insertiile monodice
provin de asemenea din mostenirea enesciand, asa cum o declara Cornel Téranu,
bundoard, in legatura cu Prolegomene II pentru orchestra de coarde si pian (scrisa cu
ocazia centenarului enescian, in 1982).1

S-a vorbit de asemenea mult despre adaptarea sistemului ritmic parlando-
rubato la sistemul metric apusean. Curgerea muzicii lui Enescu, stratificare
complexd de linii eterofonice si ritmuri fluide, a fost asemédnata cu genul folcloric al
doinei romanesti, cdruia 1i este propriu lirismul contemplativ. O buna parte a
muzicii romanesti postbelice mosteneste aceasta trasdtura contemplativa, pe care
pare sd o prefere incisivitdtii ritmului giusto sau aksak (desi nici acestea nu sunt
neglijate, pe linia inaugurata de Beld Bartdk). Multe alte elemente stilistice
enesciene se pot gasi In muzica generatiilor de compozitori ce I-au succedat, de la
procedeul variational la minutia In notatie, in indicatiile componistice inscrise in
partiturd, si pana la inglobarea citatelor din muzici enesciene in lucrari dedicate
memoriei lui Enescu. latd doar cateva exemple din muzicile scrise de Taranu:
Simfonia Brevis (1960-1961) parafrazeazd tema din Simfonia I de Enescu, Sonata
pentru flaut (1960) evocd anumite contururi motivice din Simfonia de camerd
enesciand, melodii ale flautelor din Aulodica (Simfonia a Il-a, 1975) amintesc de
melosul Preludiului la unison din Suita I de Enescu, In aceeasi simfonie sunt de gasit
si similitudini cu Dixtuorul enescian; doua lucrari ale anului 2005 sunt programatic
destinate lui Enescu (la 50 de ani de la moarte): Rimembranza pentru orchestra (in
memoriam) si Simfonia da requiem, pentru cor mixt si orchestra.?

In cele din urma, asimilarile aspectelor de limbaj enescian, vizibile in multe
din partiturile succesorilor, sunt interesante pentru a gasi filiatii Intr-o posibild
,scoald” romaneasca de compozitie. Dar mai semnificativd, prin actualitatea sa,
este tocmai ideea sintezei: asa cum Sonata a Ill-a pentru pian si vioard, ,in caracter
popular romidnesc”, demonstra posibilitati de fuziune a microtoniei viorii cu
temperarea pianului, a ritmului liber cu cel metric, a improvizatiei din culturi orale
cu constructia din arta savanta europeand?® in moduri similare au incercat unii
compozitori romani postbelici sa grefeze un anume ton romanesc pe curentele
avangardei occidentale.

1V. Ruxandra Arzoiu, Dialog cu compozitorul Cornel Tdranu, in ,Muzica” 2/1994, pp. 153-156.

2 V. Stefan Angi, Varietatea evocirii ethosului enescian in compozitiile lui Cornel Tdranu, in Cornel Tdranu.
Mirturisiri mozaicate, studii si eseuri, pp.59-77.

3 v. Stefan Niculescu, George Enescu si a Ill-a sa Sonatd pentru pian si vioard, in: ,Simpozion Enescu 1981”7,
edit. de Michaela Rosu, Editura Muzicald, Bucuresti, 1984, pp.142-145.
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Nici fuziunea intre dodecafonic si , folcloric” nu este imposibila, asa cum a
demonstrat-o Cornel Taranu In Sonata pentru pian Ostinato (1961). Seria ce std la
baza sonatei se divide In trei tronsoane melodice ce ar putea fi considerate drept
formule modalel, iar, cu toate cd un pronuntat caracter webernian caracterizeazd
continutul muzicii, pe alocuri armonizarea sugereazd aspecte eterofonice,
unisoane, structuri ritmice inspirate din muzicile traditionale. Mai tarziu,
,adancirea gandirii mitice a lui Enescu, aparitia demonismului In compozitiile
tarzii I-au inspirat pe Taranu, orientandu-1 spre teme arhaice, pana la developarea
unor imagini noi muzicale asupra mitului Oedip.”? Firele simbolice si puterea de
exemplu a mitului se dovedesc a fi semnificative pentru gandirea muzicald a lui
Tdranu, in opera sa de camera Oreste-Oedipe (1999-2001), in prelungirea Oedipe-ului
enescian (1921-1931) si in vecindtatea Orestiilor (1973-1988) lui Aurel Stroe. Ineditul
apare in ideea fuziunii intre cele douad figuri antice, , punerea fata in fata a doua
mituri fundamentale cu scopul ca sa se explice reciproc si pe sine In semnificatia
sensurilor de altd datd, pentru noi viziuni de interpretare moderna muzicald.”?

Desi se revendica stilistic in prelungire enesciand, Cornel Taranu
marturiseste in muzica proprie o anumitd asprime a expresiei ca trasatura specific
transilvand, neintalnitd la Enescu — ,un fel de precursor genial al tuturor
tendintelor viitoare din muzica noastra, in special in zona nostalgica si onirica (...).
Este unul din primii onirici, avant-la-lettre.”* Detasarea de acea zonad nostalgica
poate Insemna uneori a scrie ,muzici mai surdzdtoare, mai ironice, mai grotesti
eventual”, pentru diversificarea unei palete expresive ,care altminteri devine
foarte plictisitoare cu toate piesele noastre parlando-rubato, 'mioritoase’.”> Spatiul
ardelean determind de altminteri o comuniune afectiva intre anumiti compozitori
(Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan, Cornel Taranu), definitd cat se poate de plastic
de Anatol Vieru ca , tandrete ascunsa sub colturos”s.

Un compozitor roman in corul avangardelor europene

Pentru Cornel Taranu, impulsurile venite dinspre avangarda occidentald
au fost la fel de importante. In anii deschiderii Romaéniei spre Occident, imediat
dupa venirea lui Nicolae Ceausescu la putere, generatia anilor '60 a putut, in fine,
sa cdldtoreascd, sa cunoascda muzicile si festivalurile europene. Au povestit multi

1V. Dora Cojocaru, A Field of Large Expressive Force. Folklore as Inspiration Source in Romanian Contemporary
Music, in ,, World New Music Magazine”, 9/1999, p. 54.

2 Stefan Angi, Varietatea evocirii ethosului enescian in compozitiile lui Cornel Tdranu, p. 60.

3 Stefan Angi, Opera de camerdi Oreste & Oedipe de Cornel Taranu, in Mdrturisiri mozaicate..., p.152.

4V. Oleg Garaz, De vorbi cu compozitorul Cornel Tdranu, in ,Muzica” 2/ 1998, p. 91.

5Idem, p. 94.

¢ Anatol Vieru, Portret Mihai Moldovan, in ,,Muzica” 4/ 1987, pp. 17-19.
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dintre colegii de generatie ai lui Taranu impactul pe care l-a avut aceasta libertate
de miscare (care nu a durat mult, din pacate) asupra ideilor lor componistice. Si-au
vazut in fine validat interesul pentru muzica noud, interes privit cu o anume
suspiciune de maestrii lor de acasd si cu totala neincredere de Uniunea
Compozitorilor. Ajuns la Paris In 1966, Taranu viziteaza clasa Nadiei Boulanger,
care-] intereseazd Insa mai putin (din pricina orientdrii traditionaliste) decat cea a
lui Olivier Messiaen. ,Profitul meu muzical si profesional aldturi de Messiaen a
fost cu totul deosebit, ca si frecventarea vietii muzicale pariziene, a concertelor, a
prietenilor pe care mi i-am fdcut acolo.”! Marturiseste mai departe ca nu a putut
scrie muzica la Paris, fiind intru totul absorbit de viata muzicala, permeabil la toate
informatiile si sugestiile care navaleau asupra lui. Cred cd muzicologia romaneasca
mai are de investigat cdile pe care s-a simtit influenta uneori hotaratoare a lui
Messiaen In compozitia romaneascd. Generatii succesive au studiat timp de
decenii, de pildd, in Conservatoarele romanesti, scriitura armonicd inventata de
Messiaen prin modurile cu transpozitie limitata.

O altd experienta — hotdratoare pentru compozitorii generatiei lui Taranu -
este cea a Cursurilor internationale de muzica noud de la Darmstadt. Compozitorul
clujean relateaza experiente sale de acolo, declarandu-si afinitatea mai mult pentru
colegii italieni, si mai putin pentru Stockhausen. Acest festival de la Darmstadt
lansase deja, In conjunctie cu Toamna Varsoviand, carierele unor tineri proveniti din
estul Europei, precum Krzysztof Penderecki, Gyorgy Ligeti (deja emigrat din
Ungaria), Gyorgy Kurtag s.a. Pentru polonezi si unguri, circulatia internationala
fusese posibild Incd din anii '50, In consecinta si inserarea lor in circuitele
compozitiei de avangardd. Romanii au ajuns la Darmstadt (si in general in centrele
muzicale occidentale) dupa jumadtatea anilor '60, cand conjunctura nu mai
favorizeazd o adevarata lansare a lor in mainstream. Totusi, faptul ca la Paris se
coaguleaza o diaspord muzicala romaneasca are un efect pozitiv: prestigioasa (pe
atunci) editura Salabert acceptd sa preia partituri a zece compozitori de origine
romand (unii dintre ei demult stabiliti in straindtate): Costin Cazaban, Marius
Constant, Alexandru Hrisanide, Costin Miereanu, Mihai Mitrea-Celarianu, Stefan
Niculescu, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Cornel Taranu, Anatol Vieru.

Cornel Taranu si-a interiorizat preferintele si afinitatile, s-a departat de ele,
si a stiut in deceniile care au urmat sd-si configureze profilul pregnant, particular
in compozitia romaneasca. Educatia primita prin intermediul maestrilor romani
interbelici pand la mostenirea enesciana si pasii hotdrati spre avangarda
componistica postbelica — toate acestea se redescopera in straturi bine sedimentate
de cel care investigheazd compozitiile lui Taranu. Limbajul sdu personal este
centrat pe melodicitate fragmentatd, scari modale cromatice, insertii melismatice
din folclorul arhaic si plaje armonice ostinate. Nu lipsesc din optiunile sale stilistice

1 Cornel Taranu, citat de Angi, In Mdrturisiri mozaicate..., p. 31.
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serialismul, improvizatia controlatd, muzica fusion si postmodernismul, si nici
sensibilitatea controlului asupra vocii umane. Pentru mine, important a fost sa
integrez aceasta voce distinctd in corul compozitorilor romani contemporani cu el,
multi dintre ei buni si trainici prieteni.

Nu am Indrdznit niciodata, la randul meu, sa-mi imaginez cd m-as numara
printre prietenii bucuresteni ai lui Cornel Taranu. Dar bucuria senina pe care mi-a
provocat-o fiecare intalnire cu el, povestirile si spiritul sdu ironic, firescul glumelor
cu subintelesuri revine leitmotivic, de cate ori deschid cartea lui Stefan Angi pe
care am citat-o In textul de mai sus, cu urmatoarea dedicatie a compozitorului, din
care cei care 1l cunosc 1i vor saluta stilul inconfundabil: ,Pentru Valentina.
Valentine's day must be everyday.”
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