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REZUMAT

Cercetarea noastra trateaza In ansamblu muzica de film a lui Cornel Téaranu, cu o foarte
scurtd privire comparativa asupra altor partituri de gen semnate de compozitori ca Stefan
Niculescu, Aurel Stroe, Anatol Vieru, Tiberiu Olah, apartinand aceleiasi generatii.
Considerand muzica de film a domniei-sale ca o extensie cu viata proprie a creatiei sale in
general, ce pastreazd aceleasi coordonatele stilistice si procedee compozitionale,
componente timbral-instrumentale — uneori cu auto-citate, am dorit sa dam la iveala cateva
caracteristici sonore ale unuia dintre cei mai personali, moderni si de impact compozitori
contemporani.

Cuvinte cheie: arhetipuri melodice, variatiuni, dinamizare, polistilism, temporalitate,
spatializare, perdea sonora.

Timpul calitoriei mele este lung;
calea pe care 0 am de strabitut este fird sfarsit.

Rabindranath Tagore

Aceasta cercetare reprezinta forma prescurtata a unui capitol dintr-o carte
aflatd in lucru, dedicatd muzicii lui Cornel Taranu. Spatiul restrans al unui articol
intr-un volum m-a obligat sd comprim cat mai mult ideatica si concluziile cercetarii
rezultate in urma vizionarii filmelor si audierii CD-ului Cornel Tdranu. Film Music,
cu restaurari sonore de Ovidiu Barbu. Din aceasta cauza, legaturile dintre muzica
si imagine, atmosferd, regie, sunt mentionate doar in trecere. Multumesc pentru
sprijinul continuu al domnului Taranu si mai ales pentru ajutorul neconditionat pe
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care l-am avut din partea regizorului Nicolae Margineanu, gratie cdruia am reusit
sa vdd filme precum Cardinalul si mai ales Mai presus de orice, film care nu s-a
difuzat In Romania.!

Coordonate generale ale creatiei lui Cornel Taranu

Muzica de film a lui Cornel Tdranu (cu exceptia muzicii de la filmul
Cardinalul, care se diferentiaza subtil de celelalte) se integreaza firesc in creatia de
camerad si simfonicd a compozitorului, precum o piesa de sah pe o tabla multicolora
intr-o partida multiplicatd In care sunetele, asemeni pieselor, fac anumite miscari
prestabilite — unele — iar altele se misca precum Intr-un joc de zaruri (cu tente
burlesti), aparent aleatoric, dar convergand spre o directie muzicald unicd, in
functie de situatia prezentd, racordata la intreg. Ne referim la intregul unei lucrari,
mereu raportat la Intregul unei creatii unitare, de unde se vede clar cd a fost
desprins. (Sa nu uitam cd domnul Taranu este un bun jucator de sah si la propriu.
Pentru jocul de sah, precum si pentru desfdsurarea procesului muzical, avem
nevoie de timp.)

Inainte de a vorbi despre temporalitate in creatia lui Cornel Taranu, voi
incerca sa trasez cateva coordonate pe care se misca muzica acestui compozitor.

Asa cum pot eu sd observ, in general muzica lui Cornel Taranu denota un
compozitor de tip sepie cameleonicd, din familia cefalopodelor (alaturi de caracatitd si
calmar) care isi Intinde tentaculele in diverse directii (acoperind multiple genuri,
de la muzicd de camerd, trecand prin cea corald si de film, pana la muzica
simfonica sau gen concertant), pastrandu-si in permanentd identitatea.

Chiar daca comparatia pare putin fortata, e singura (fara a fi nepoliticos,
departe de mine gandul, ci dimpotrivd) care ma poate ajuta sa exprim ceea ce simt
privind in ansamblu muzicile Maestrului meu. Chiar dacd uneori numai un
tentacul e vizibil, celelalte fiind adiacent subintelese, se simte apartenenta acestuia
la intreg, indiferent de schimbadrile timbrale (culori) sau melodice (sentimente) ori
de tehnici de compozitie, astfel incat, indiferent de ansamblu sau utilitatea muzicii,
rolul si rostul fiecdrei piese/fragment, structurd, ramane alimentat de corpul de
bazd, care isi unduieste cu maximum de eficientd tentaculele in functie de context.

! Contez in continuare pe sprijinul domniei-sale, care a avut bundvointa sa imi acorde un interviu
despre inceputurile colaborarii cu compozitorul Cornel Taranu si despre activitatea sa ca regizor si om
de cultura.
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Tehnici de compozitie

Dacéd doriti, avem de a face cu o muzica a dedublarilor (asa cum ne explica
dansul la cursurile de Compozitie si Stilistica dedublarile la Debussy), dar spre
diferenta de Debussy, la Tdranu procedeul si procesul dedubldrilor, uneori
ectoplasmatic, e dus spre alte zari ale orizontului si aplicat din si spre alte
perspective: muzica compozitorului e mereu vie si In continua miscare, mereu
surprinzatoare, iscoditoare, uneori prevestitoare.

In acest sens, muzica lui Tdranu opereazi cu formule melodice arhetipale,
de sorginte oligocordica, deseori cromatizate cu rafinament, heterofonizate,
polifonizate prin imitatii si stretto-uri, armonizate cu propriile sunete, oglindite in
perdele sonore rafinate de tip cluster, impregnate de culori prismatice, delirante,
unde asemeni luminii ce trece prin prismd, si sunetul este filtrat In nuante sonore
policrome, rezultat al Ingemanadrii inedite de timbre cu efecte sonore specifice
muzicii noi (sunete inalte sau grave nedeterminate, sunete battuta corda, sul sau
dopo ponticello, actionarea coardelor pianului cu degetele, cu baghete metalice sau
cu unghiile, efecte sonore de percutie, de la membranofone, pana la cow-bells,
wood-blocks, baghete de sticla, bambus sau metal si altele).

Aceste formule melodice sunt variationate cu atata maiestrie si eleganta,
incat de fiecare data discursul pare ceva nou, inedit, cu un aer fresh, ca un sarpe
care isi Inghite coada si Isi schimba pielea si identitatea continuu, ramanand in
permanentd acelasi.

Aceasta identitate multipla, plutitoare, este pdstratd continuu si in muzica
de film, care rdmane o oglindire a ei insdsi, schimbandu-si cameleonic, alaturi de
culori, si forma, patrunzand inbreseleimaginii, completand-o sau sustinand-o,
irizand si irigand suportul ideatic si emotional.

Despre temporalitate

Subscriu ideii lui Ghenadie Ciobanu dupa care in muzica lui Cornel
Tdranu, metaforic vorbind, timpul este reversibil, in asa fel Incat anumite lucrari
sau pdrti de lucrdri din prezent sau chiar din viitor (re)influenteaza la nivel sonor
trecutul. Din acest punct de vedere, opera Oreste & Oedipe se Intoarce spre muzica
filmelor Pidureanca si Undeva in est, Cintecele nomade dialogheaza chiar sub forma
de citat cu Intoarcerea din iad, si exemplele ar putea continua. Aceste muzici nu
circuld numai in timp, ci si in spatiu, uneori la confluenta timpului cu spatiul,
trecand printr-o bucld temporald spre universuri paralele imaginate ca deplasari
energetice spre o intrerupere, Incremenire cuanticd temporald, ce face legdtura
intre realitati alternative.
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,Cand se Incearca unificarea gravitatiei cu mecanica cuanticd, trebuie sa se
introducd ideea timpului «imaginar». Timpul imaginar nu se distinge de
directiile spatiului. Dacd cineva poate merge spre nord, poate sa se Intoarca si
sd mearga spre sud; In mod egal, in timpul imaginar, daca cineva poate merge
inainte, atunci poate sa se intoarca si sd mearga inapoi.”!

Putem conchide ca atare cd, gratie continuei mobilitati melodice, armonice,
timbrale, muzica lui Cornel Tdranu - incluzand aici si muzica de film, care ocupa
un loc privilegiat — se plaseaza in atemporalitate, iar din punctul de vedere al
spatiului, ne vine In minte comparatia cu un cub Rubik care 1si schimba in
permanentd fetele, iar noi putem privi acest lucru simultan din afara si dinduntru,
totul ca o rotatie a sensului spre originile arhetipale, si ca o aplecare a acestor
origini spre valoare si esentializare.

Marturii

Impresiile mele nu sunt singulare: am avut ocazia sa constat ca ele sunt
impartdsite si de alti muzicieni. Percutionistul Mircea Ardeleanu imi impartdsea
faptul ca gratie Ars Novei si instrumentistilor ei, Cornel Taranu a reusit sd
,despacheteze timpul” in si prin muzica sa: putem vorbi despre deformarea si
dezarticularea timpului prin gesturi melodico-ritmice fasciculare, bruste, scurte,
suprapunere de aleatoric cu controlat, adica desfacerea timpului in fascicole
temporal-sonore.

Despre o astfel de experientd mi-a vorbit si distinsul trombonist Mircea
Neamt, profesor la Academia Nationald de Muzica , Gheorghe Dima” din Cluj-
Napoca, ce a avut sansa, student fiind, sa participe alaturi de formatia Ars Nova la
inregistrarile muzicii pentru filmul Pddureanca (1986), iIn regia lui Nicolae
Margineanu. Am avut astfel ocazia sa intru in culisele procesului inregistrarii si a
felului in care Cornel Taranu proceda in asemenea situatii: repetitiile s-au facut in
mare parte la Bucuresti, instrumentistii (intre care Aurel Marc — oboi, Gavril Costea
— flaut, Ioan Goild — clarinet, lon Olteanu — corn, Gheorghe Musat — trompetad,
Grigore Pop — percutie, Grigore Botar — vioard, Olimpiu Moldovan — viold, Adrian
Filipescu — contrabas) fiind cu totii experimentati in ceea ce priveste muzica
moderna si cunoscand foarte bine maniera de lucru a dirijorului: eficienta,
rapiditate, dar nu In dauna calitdtii, condensare, eliminarea timpilor morti.
Inregistrarile au durat doar o zi si jumétate. La un moment dat, regizorul secund i-
a cerut maestrului sd mai realizeze muzica pentru o scend de 39 de secunde. Pe
faza, cu ceasul iIn mana, domnul Taranu le-a indicat instrumentistilor un reper din

1 Stephen W. Hawking, Scurtd istorie a timpului. De la Big Bang la gdurile negre, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2005, p. 166.
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muzica deja scrisa, de unde sa cante pret de 39 de secunde. Toatd lumea a inteles,
numai cornistul, Ion Olteanu, nu. Se rétacise In partitura cautand un moment nou,
cand de fapt era ceva ce mai cantaserd. ,De unde?” intreba cornistul. , Gicule,
spune-i tu”, 1l roagd Tdranu pe trompetist. ,,Degeaba 1i spun, ca pe mine nu ma
crede, numai pe tine...”, i-a raspuns trompetistul. Aceluiasi cornist, care canta cu
un vibrato care nu se potrivea momentului, Cornel Tédranu i-a dat replica: , Hai,
Daca la toate acestea mai adaugdm si

17

mai Ioane, nu mai canta ca la Auschwitz
faptul ca violistul (personaj predestinat) si-a uitat viola in tren (din fericire regasita
la timp), avem aproape o privire de ansamblu asupra atmosferei acelor vremi din
Ars Nova. Muzica pentru filmul Pddureanca era destul de dificila: ,Erau celule
melodico-ritmice gen semnal, momente de improvizatie, multe efecte sonore, cu
care m-am acomodat repede. Mi-am notat pe partitura repere, trebuia sa fii mereu
pe fazd, sa iti dai seama de ce se Intampld din mers si dupd toate acestea, lucrurile
deveneau mai usoare” mi-a mai impartasit Mircea.

Muzica de film

Majoritatea partiturilor cinematografice scrise de Cornel Tdranu sunt la
filme regizate de Nicolae Margineanu. Prin bundvointa acestuia din urmd, am
primit cateva amintiri despre inceputul colabordrii dintre regizor si compozitor,
colaborare care avea sa fie beneficd atat pentru filmele care au fost facute, cat si
pentru cultura cinematograficd romaneascd a celei de a doua jumatatia secolului
XX.

,Cand eram student in anul doi la operatorie de film am facut primul meu
film de scurt metraj, in care era vorba de ratacirile prin oras ale unui tanar
care tocmai a aflat cd este bolnav de cancer. L-am rugat pe Cornel Téranu sa-
mi Inregistreze niste zgomote muzicale obtinute direct pe corzile din
interiorul pianului. Nu doream muzica si spre bucuria mea, Cornel a intrat cu
usurinta in joc, si de fata cu mine a improvizat si a inregistrat aceste zgomote,
intr-un mod mult mai expresiv decat ma asteptam eu si care, In opinia mea,
sugera destul de bine starea eroului meu din film. Filmul a iesit foarte bine in
buna parte si datorita ilustratiei muzicale improvizate de Cornel. Poate ca
aceastd reusita mi-a dat incredere ca peste mai bine de zece ani sa debutez ca
regizor de film. Filmele la care am lucrat cu Cornel Taranu sunt in mare parte
inspirate din lumea Ardealului: Intoarcerea din iad din nuvela Jandarmul a lui
Ion Agarbiceanu, Piddureanca din nuvela cu acelasi titlu de Ioan Slavici, Flicari
pe comori dupa romanul Arhanghelii de Ion Agarbiceanu, Undeva in Est,
inspirat din romanul Fefele ticerii de Augustin Buzura. Era o lume pe care atat
Cornel Taranu cat si eu o cunosteam foarte bine, si colaborarea noastra a fost
placuta si a decurs cat se poate de firesc.”!

! Interviu prin email cu regizorul Nicolae Margineanu, 18 mai 2019.
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1. Sentinta (1970), coproductie romano-maghiara, regia Ferenc Kdsa

Criticul de film Ioan-Pavel Azap caracterizeaza acest film ca , 0 evocare
sobrd, de un dramatism bine temperat, fara stridente melodramatice, a rascoalei lui
Gheorghe Doja” .1

Din punct de vedere al muzicii, aceasta este mai mult ilustrativa, totodata
moderna, debutand odata cu inceperea filmului Intr-o atmosfera modal cromatics,
cu radacini recognoscibile 1n folclor (se pot constata unele valente de apropiere cu
muzica lui Tiberiu Olah la Mihai Viteazul), pentru ca pe parcursul filmului, cu
parcimonie, sa mai apara In momentele importante ale desfasurdrii actiunii insertii
de percutie (timpane), pedale cu sonoritdti intre fluier si muzica electronica,
stringente, datatoare de tensiune si neliniste, peste care deseori se suprapun sunete
de aldmuri, mai ales In registrul grav. Arbitrar vorbind, gasim urme de rezonante
sonore ligetiene (Atmosphéres), daca e sa ne gandim la pedala stridentd in clustere si
amintind de Xenakis, referitor la instrumentele de percutie.

2. Mere rosii (1976), regia Alexandru Tatos

,Primul lungmetraj al lui Alexandru Tatos, film de actualitate care nu
edulcoreaza realitatea, remarcabil prin sinceritatea demersului regizoral si
veridicitatea caracterologica a personajelor.”?

In excelenta carte Cornel Tdranu. Mdrturisivi mozaicate, studii si eseuri,
semnatd de Stefan Angi® gdsim un capitol dedicat muzicii de film scrisa de
Maestru. Printre altele se face referire la teza de doctorat a Anei Maria Stamp?,
sustinutd in Olanda, care vorbeste intr-un mod avizat despre muzica de film a lui
Cornel Taranu:

,Primul film important a carui muzicd a fost compusa de Taranu este Mere
rosii. In acest film, compozitorul foloseste o tema leitmotiv care apare de
multe ori dimpreuna cu personajul principal, infasurandu-1 astfel in acea stare
de spirit in care ar trebui sa 1l vedem: dedicat muncii sale, amabil si mereu in
cdutarea partii drepte a lucrurilor. Este interesant de vazut cum muzica,
impreund cu aparitia acestuia pe ecran, creeaza aceasta aurd pozitiva, cauzata
de aranjamentul melodiei in tonalitate majorad.”>

1 Ioan-Pavel Azap, Scurti caracterizare a celor unsprezece filme cu muzica de Cornel Tdranu, text transmis
prin email, 29 noiembrie 2019.

2 Ibidem.

3 Stefan Angi, Cornel Tidranu. Mdrturisiri mozaicate, studii si eseuri, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014,
p- 230.

4 Anamaria Stamp, Muzica romdneascd in stilul compozitional al lui Cornel Tdranu. Cum poate deveni muzica
de film a lui Tdranu parte a unui program de concert promovindu-l pe Tiaranu intr-o sald de concert — cu sau fird
imagini vizuale?, teza de doctorat, conducator stiintific Huib Ramaer, ArtEZ Institute of the Arts, Zwolle,
Olanda, 2013.

5 Ibidem.
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Vom face referire doar la fragmentul inregistrat pe CD nr. 3, un fragment
de muzica de jazz simfonic, bazat atat melodic cat si armonic pe acorduri de
septima si nond, o muzicd antrenantd, ce ne ofera sentimentul plutirii peste campii
solitare. (Tdaranu a folosit tema din acest film intr-o lucrare ulterioara, Siciliana
Blues, pentru orchestrd mare si pian, cu vadite accente improvizatorice.)

3. Mai presus de orice (1978), regia Nicolae Mdrgineanu si Dan Pita

Acest film este un documentar despre cutremurul din 1977 ce prezinta la
inceput madrturii ale oamenilor prinsi sub ddramaturi si apoi salvati sau a
persoanelor care s-au aflat in situatii de dezastru, pentru ca mai apoi sda avem
imagini cu incercarea de salvare a oamenilor din situatii foarte grele, care au
aparut dupa cutremur.

Inceputul muzicii aduce in scena efecte sonore realizate de instrumentele
de coarde, sustinute de clustere la pian, precum si de elemente pointiliste, aidoma
unor picaturi de ploaie, realizate pe vibrafon, intregite mai tarziu si de sonoritati
battuta corda pe sunete grave la pian, toate acestea oglindind prin culorile timbrale
netraditionale o atmosfera de cosmar.

O prima interventie muzicala propriu-zisa va aduce in scend orchestra de
coarde cu predominanta melodica a secundei mari descendente (fa#-mi) ca element
de naratie (si cu rol de ostinato), pentru ca ulterior scara sa fie extinsa si spre
sunetul sol (completand astfel tricordul mi-fa#-sol), peste care se va suprapune
vibrafonul cu triluri si fascicole sonore intonate de coarde sul ponticello.

A doua interventie muzicald este o replica a celei de dinainte, dar eliptica
de secunda mare.

Structura muzicald cu numarul trei se constituie ca o variatiune la cele de
dinainte, aducand ca noutate elemente improvizatorice care vor crea o perdea
sonora asemenea unei pacle de fum ce iese de sub moloz. Clarinetul intra in scena
cu sunetele la-sib-la-fa-mi, ce ingemdneaza celule x de sorginte enesciana.

Un al patrulea moment muzical aduce in scend un solo de oboi, cu sunetele
la-sol-la-do-si-sol-la, suprapus peste elementele existente (ostinatoul secundei mari
descendente si a pedalei cluster la coarde), in dialog la distanta cu clarinetul, a
carui melodie este construita tot pe incatenarea de celule x, re#-mi-re#-si-la#.

Un al cincilea moment (la minutul 59) ne prezintd in discant, cu rol de
totalizare, o cantilend a coardelor cu insertii modal-seriale ce lasad locul sonoritatii
perdelei de coarde, strapunsa de sunete de vibrafon.

Urmatorul moment, de sorginte tonal-functionala, este o ilustrare din
literatura muzicald ce aduce o schimbare binevenita de atmosferd, cu deschidere
spre optimism. Il putem considera ca o variatiune pe un acord (La major). El va fi
urmat de o foarte scurtd interventie a coardelor care face trecerea spre urmatoarea
structurd, a opta, ce are la baza sonoritati de vibrafon, pian si glockenspiel, peste
care se aud sunete inalte nedeterminate la coarde si oscilatii sonore (secunde mari
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si mici) la flaut, cu reveniri adiacente ale secundei mari, ca Intrupare a fatalitatii,
dar si ca intrevedere a sperantei.

Finalul este tot o ilustratie muzicala: o muzica cromatizata cu accente
bachiene, din care se face trecerea spre o atmosferd ce aduce aminte de Preludiul la
unison enescian.

4. Unomin loden (1979), regia Nicolae Margineanu

,Adaptare dupad romanul politist al lui Haralamb Zinca, Moartea vine pe
bandi de magnetofon, pe un scenariu al scriitorului, este In primul rand o
demonstratie de virtuozitate stilistica, dar si unul dintre foarte putinele filme de
gen romanesti reusite.”!

Acelasi lucru este valabil si In ceea ce priveste muzica, prin polistilismul ei,
prin paleta larga de mijloace utilizate, prin exuberanta si fiorul liric ce o
caracterizeaza. Stilul si stilemele muzicii lui Taranu sunt recognoscibile inca din
primele secunde prin elementele melodice dar si timbrale: un vaiet la flaut,
suprapus peste o pedald mobila cluster, mobilitatea acesteia fiind datd in principal
de glissado-urile interioare, ce dinamizeaza continuu sonoritatea si dau un
sentiment de continua fibrilatie.

Momentele de jazz sunt bine reliefate, compozitorul compunand in spiritul
jazzului simfonic, cu larghete si tandrete, pagini inspirate si de foarte buna calitate.
In general muzica acestui film se bazeaza pe alternanta dintre jazz si elemente
specifice stilului caracteristic lui Taranu (un incipit de bocet la clarinet, elemente de
muzici repetitive si improvizatorice, efecte sul ponticello, dopo ponticello, sunete
inalte nedeterminate, pizzicato).

,Muzica compusd de catre Taranu pentru filmul Un om in loden cuprinde o
varietate de stiluri, si a fost interpretatd in atatea feluri, incat ar fi aproape
imposibil de prezentat pe scena, mai mult decat atat, intr-o sald de concerte.
Chiar daca muzica a fost considerata o bund muzicd de film, nu insemneaza
ca muzica s-ar putea potrivi altundeva decat in acel film anumit, in acea scena
anumita.”?

Din punctul meu de vedere, muzica aceasta poate sta in picioare si ca
muzicd de concert, asemeni majoritdtii muzicilor de film ale lui Cornel Taranu, cu
conditia ca autorul lor sa construiascd intre anumite fragmente niste punti de
legdtura.

! loan-Pavel Azap, Scurti caracterizare..., op. cit.
2 Anamaria Stamp, Muzica romdneasci in stilul compozitional al lui Cornel Tiranu..., op. cit.
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5. Intoarcerea din iad (1983), regia Nicolae Margineanu

,Ecranizare dupa nuvela Jandarmul de Ion Agarbiceanu, de un profund
dramatism, remarcabil mai ales In secventele de rdazboi.”! Pentru simplificare si
economie de spatiu ma voi referi doar la momentele inregistrate pe CD-ul despre
care am mai vorbit (Cornel Tiaranu. Film Music).
1. (nr. 13 pe CD) Moment pastoral bazat pe elemente improvizatorice (tdlangi,
bongos, blocuri de lemn, baghete din diverse materiale, efecte de fluier) peste care
se suprapune un semnal de corn care imitd buciumul, Intrerupt de incizii de
cateopt optimi ale corzilor, alternate cu altele de sapte optimi, care intrerup
perdeaua sonora cu efecte noi, pe care le realizeaza tot instrumentele de coarde. In
acest context, putem vorbi despre restituiri istorice in planul filmelor lui Nicolae
Margineanu si restituiri sonore in planul muzicii lui Cornel Taranu.
2. (14) Contorsionare de glissandi la toata orchestra, perceptibile sunetele inalte
indeterminate ale coardelor, sunetele foarte acute ale piculinei, fond de percutie
care dinamizeaza in subsidiar, la care se adauga interventiile in bloc ale alamurilor.
Se naste astfel o atmosfera sfasietoare, de cosmar — din nou putem face comparatie
ca atmosfera cu opera Oreste & Oedipe, totul decantandu-se intr-un glissando
general, descendent, de final, ca o prabusire letargicd in neant. Compozitorul da
dovada de madiestrie in manuirea maselor sonore, in capacitatea racordurilor dintre
instrumente individuale si grupe de instrumente, rezultand mase sonore cu diferite
intensitati si timbralitati aflate in continud miscare, asemeni galaxiilor In univers.
3. (15) Fascicole sonore, la coarde si alamuri, ca un influx energetic benefic, peste
care percutia (vibrafon, glockenspiel) si pianul picura ciorchine de sunete
metafizice.
4. (16) Efecte pe cordele pianului (glissando cu unghia), sunete de atmosfera,
actionand baghete de bambus, sticla, metal, printre ele sunete de vibrafon,
ingemdnate cu elemente repetitive la flaut, ce reamintesc de tronsoane din Cdntece
nomade. Se naste In acest fel o muzica de asteptare, de melanjuri sonore telurice, in
continud schimbare si expansiune.
5. (17) Citat la flaut din Cdntece nomade (momentul Mitrigund, doamnd bund),
sustinut de sunete Inalte si sul ponticello la coarde, totul dinamizat de bongosuri si
tobe, cu momente improvizatorice intr-o crestere gradatd spre un punct culminant
taiat.
6. (18) Obsesia secundei mici, ce trece de la flaut la clarinet si apoi la viori (tot ca o
amintire din Cintece nomade), sustinuta de pedalele cluster ale coardelor, peste care
intervin aldmurile cu fascicole sonore. Muzica de impact, fortd, tensiune,
penetranta.
7. (19) Structura aceasta aduce ca noutati timbrale (aldturi de elementele deja
existente) sonoritdti de dramba (acest instrument avand un rol precumpanitor in

1loan-Pavel Azap, Scurtd caracterizare..., op. cit.
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urmatorul film, Pddureanca), la care, In momentul urmator, 8. (20) ce se constituie
ca o replica a celui de dinainte, sa se adauge si efectul kiss la alamuri (care
inseamna ,sarutul”sonor al mustiucului, rezultdnd un sunet burlesc.

Dupa un moment delirant, cu tendinta spre paradoxal — 9. (21) — ilustrand
la figurat pldci tectonice miscatoare (realizat prin glissando la coarde, vibrafon ce se
sprijind pe lovirea baghetelor de sticld, bambus si metal, deja mentionate), moment
ce decanteaza sonor terta mica do-la. Urmatoarele interventii ale muzicii mai aduc
heterofonizari pe tronsonul mi-re#-fa#-re#, elemente de dans cu comentarii aleatorii
ale instrumentelor de lemn, semnal de tulnic la corn, fa-sol-la-fa-sol-do, momente de
triluri cu accente surrealiste, sunete grave la toate instrumentele si chiar ecouri
sonore ce amintesc de muzica din Mai presus de orice, prin ecourile enesciene cu
nuante cromatice de atonalism cu tronsoane modale, in cadrul unui dialog dintre
coarde si oboi ce va fi comprimat ulterior in stretto.

6. Intunecare (1986), regia Alexandru Tatos

Ambitioasd tentativa de ecranizare a romanului omonim al Iui Cezar
Petrescu, partial reusitd; filmul se retine prin mozaicarea actiunii si reconstituirea
faptelor intr-un lung flash-back.!

Avem 1In acest film o muzica ce aldturda momente de jazz, cantece
patriotice, Treceti batalioane romdne Carpatii, citat din Mozart, Alla turca, proiectii
melodice construite pe cvartsextacord major, dar din cand in cand, totul se dizolva
in elementele muzicale specifice compozitorului: oscilatii, perdele aerate de sunete,
tensiuni care apar pe neasteptate. Putem observa, asadar, o paleta larga de mijloace
care concura spre un mozaic sonor.

7. Piadureanca (1986-87), regia Nicolae Mdrgineanu

Film inspirat din nuvela omonima a lui Ioan Slavici, pe un scenariu de
Augustin Buzura, cu trimiteri la realitatea anilor "80 (epidemia de holera care nu
exista in original, aluzie la ,tavalugul” comunismului).?

Debutul muzical se face cu stridente sonore, sunete grave la contrabas,
sunete Inalte si glissando la coarde, fascicole sonore, fiind prezente aici multe din
elementele pe care Tdranu le foloseste In muzica sa, inclusiv reliefarea secundei
mici, sustinutd de dinamizarea adusa de percutie. Spre diferentd de alte filme, aici
fondul sonor este generos, muzica bazandu-se pe elemente de tehnica
componistica si timbralitate deja prezente si In muzica filmelor anterioare, dar
adaptate la context, asa cum spuneam, brate cameleonice ce isi schimba rolul si
rostul in functie de context, ceea ce dovedeste o rara madiestrie si o inteligenta
muzicald de exceptie. Remarcam in cadrul filmului si interventii de muzica

1 loan-Pavel Azap, Scurti caracterizare..., op.cit.
2 Ibidem.
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lautdreasca, ce se canta la carciuma: Si-aseard cu lund plind / Trecui mindrd pe la tine /
Si-auzii pe maici-ta / Cit de rdu mi te certa.

8. Fldcdri pe comori (1987), regia Nicolae Margineanu

,Ecranizare a romanului Arhanghelii de Ion Agarbiceanu, pe un scenariu
de Ion Brad, o poveste despre lumea aurului din Apuseni — cu proprietari de mine
avuti, holoangdri, cu lumea satului, ancorata in concret, rezultand un film riguros
fara a fi rigid, etaland o constructie cu raporturi bine proportionate intre personaje
si situatii.”!

Motivul muzical de debut, de o ,nostalgie cumpatata”, ne plaseaza intr-un
univers unde nimic nu este ceea ce pare. Sentimentul dorintei de acaparare se
oglindeste si In muzica, aceasta realizand si o fresca a vremii, dar si urmarind
actiunea si caracterizand personajele.

9. In sudul sufletului meu (1988), regia Frieder Schuller

,Filmul, turnat in Bucuresti, relateazd anii petrecuti aici ai tanarului Paul
Celan si crearea celui mai cunoscut poem al sau, Todesfuge (Fuga mortii). Regizorul
a fost puternic influentat de martorii contemporani si prietenii lui Celan, care mai
erau incd In viatd la acea vreme.”2

Avand la dispozitie doar inregistrarea celor trei momente muzicale de pe
CD, remarc atmosfera poetica, construita prin dialoguri intre instrumentele de
suflat din lemn, atat intre ele cat si cu instrumentele de coarde. Stim cat de aproape
de sufletul compozitorului este Paul Celan. Un aer de romanta, la confluentd cu
alte genuri de demult, izvodeste o latura nostalgica ce il cuprinde chiar si pe
regizor, care a avut ocazia, venind la Bucuresti si-i mai intalneasca pe prietenii pe
care Celan i-a avut aici. Nu lipsesc momentele de ,neant”, combinate cu efectele
coardelor ingemanate cu multifonicele oboiului si cu dialogul instrumentelor de
suflat din lemn, a cdror naratiune se combind cu mascate excrescente melodice de
sorginte folcloricd, Intr-o coloristicd optimista.

10. Undeva in Est (1991), regia Nicolae Margineanu

Adaptare dupa romanul lui Augustin Buzura, Fefele ticerii. Prima tentativa
in cinematografia romaneasca de surprindere a unui moment dramatic din istoria
(relativ) recentd: colectivizarea fortatda din anii ‘50. Echilibrat, fara excese
revansarde.?

Tensiunea si angoasa sunt surorile bune ale acestei muzici inspirate, dusa
cu un pas Inainte fatd de precedentele. Situatiile de mare dramatism sunt oglindite
polifonic In momentele muzicale de mare tensiune. Nu lipsesc din arsenal clustere,

1 Ibidem.
2 [bidem.
3 [bidem.
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fascicole sonore, iar una dintre teme este importatd (pe principiul vaselor
comunicante) din filmul [n sudul sufletului meu, ceea ce dovedeste ciclicitate si
continuitate (unitate) de la muzica unui film la altul.

11. Cardinalul (2019), regia Nicolae Margineanu

,Pornind de la un scenariu scris de Bogdan Adrian Toma, Cardinalul reface
din farame biografia unei personalitdti exemplare a spiritualitatii romanesti:
episcopul greco-catolic Iuliu Hossu. Dozajul datelor care contureazd si definesc
fundalul istoric al naratiunii este parcimonios distribuit pe toata durata filmului.”?

Muzica filmului Cardinalul, subtila si abia perceptibild, este ancorata in
metatonalitate, diferentiindu-se prin claritate, stil, chiar si timbralitate de muzicile
de film anterioare. Vazand filmul, aproape nu iti vine sa crezi cd muzica este
semnata Cornel Tdaranu. Avem de a face cu o atmosferd de austeritate plina de
cdldurd, ce emana parca din insdsi esenta personajului principal. Se vede in
conceperea acestei muzici cernerea pe care timpul a facut-o maiestriei genului in
pana compozitorului, pentru a ajunge la esente prin simplitate, candoare, inefabil.

Muzici adiacente

Stefan Niculescu isi face debutul In muzica de film prin pelicula Calea
Victoriei sau cheia visurilor (1965), in regia lui Marius Teodorescu. Filmul este o
adaptare cinematografica ce are la baza romanul lui Cezar Petrescu si ilustreaza
incercarile unui magistrat decis s demaste un magnat corupt al petrolului. La
acest film s-au vandut peste un milion de bilete. Peste un an, Niculescu va
,recidiva” cu muzica pentru un film de Ion Popescu Gopo, numit Faust XX
(comedie SF, 1966), film care are la baza o moderna variatiune pe tema faustiana
clasica, in sensul in care, adaptare a timpurilor moderne, un doctor varstnic cu o
boald incurabild, ispitit de Mefisto, acceptd sd-i fie transferat creierul in corpul unui
tanar asistent.

Muzica ambelor filme creeaza o atmosfera care captiveazd cinefilul,
melodiile alternand lirismul cu dramatismul in deplind concordantd cu stdrile
emotionale care se cereau sugerate. Imbinarea unor fragmente de muzica usoara cu
un discurs impregnat de citate din muzica lui Gounod (in Faust XX) sau leitmotive
asociate unor trairi psihologice intense (Calea Victoriei) au creat doud coloane
sonore remarcabile.”2

1 Ibidem.

2 Adrian Leonard Mociulschi, Stefan Niculescu. Poeticd, matematicd si armonie muzicald, Editura Cartea
veche, Bucuresti 2010/2013,
https://books.google.ro/books?id=84eTDwAAQBAJ&pg=PT15&lpg=PT15&dg=muzica+de+film+de+stefa
n+niculescu&source=bl&ots=USiTRM5N4q&sig=ACfU3U2Rb0 vcMytno]tWg-
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Felix si Otilia (1972), regia Iulian Mihu

Se spune ca scriitorul George Calinescu si-ar fi dorit ca filmul dupa
romanul sau, Enigma Otiliei, sa fie facut in stilul filmului Umbrele din Cherbourg
(1964). Conform anecdoticii, el ar fi fredonat o melodie scenaristului (era acesta
priceput la muzicd?), care la randul lui a transmis-o mai departe compozitorului
Anatol Vieru, si astfel s-a nascut cantecul Ce este aceastd viatd / Otilia sd-mi spui...
Cantecul a fost interpretat de Aurelian Andreescu. Putin probabil insa sa fi fost asa,
deoarece, conform Ioanei Popescu, Anatol Vieru va fi folosit acelasi mod muzical si
in lucrari compuse la inceputul anilor 1960, precum Concertul pentru violoncel,
Simfonia de camerd, Lupta cu inertia.!

Referitor la actiunea filmului, aceasta se desfisoard pe doud paliere ce
urmaresc unul dragostea lui Felix pentru Otilia, iar celdlalt straduinta familiei
Tulea si a avocatului Stdnica Ratiu de a pune mana pe averea avarului mos
Costache.?

Am facut un experiment, urmarind in paralel, fragmente din Felix si Otilia,
cu o muzicd interesanta, putin baroca dar plina de originalitate, scrisa de Anatol
Vieru, si Piadurea spanzuratilor, pentru care Teodor Grigoriu a scris o coloand sonora
de zile mari, cu respiratii largi, simfonice, pe spatii extinse, ca o privire de sus, ce
incifreaza si dd sens la tot ce se intampld. De asemenea am addugat experimentului
meu si muzica din Calea Victoriei, cu o muzicd bine asortata semnata de Stefan
Niculescu, pe care ascultand-o, nici nu puteai banui caile inedite pe care acest
compozitor avea sa intre, precum Alice, in tara unei muzici pline de originalitate.
Muzica lui Stroe pentru film? are de asemenea valente nebanuite. Dintre toate insa,
muzica lui Tdranu mi se pare cea mai personala, pe cand ceilalti isi adapteaza
condeiul in functie de context. De asemenea, la Taranu observam deseori mai
multd parcimonie, temandu-se parca sa nu iroseasci planuri sonore fara rost.

Despre regizorul Nicolae Margineanu
Am avut sansa de a-l cunoaste pe regizorul Nicolae Margineanu, in casa

domnului Cornel Tdranu. Seara petrecutd alaturi de domnia sa mi-a rdmas in
amintire ca unul dintre cele mai emotionante si de valoare momente din viata.

P0e71eYWDJw&hl=ro&sa=X&ved=2ahUKEwjG 1[.S5-

7Hp AWWLWOQIHHUDWAHEQ6AEWCHOECA0QAQ#v=onepage&g=muzica%20de%20film%20de%20s
tefan%?20niculescué&f=false, accesat la 14.05.2019.

1 Joana Popescu, De vorbd cu loan Grigorescu, Editura Artprint, Bucuresti, 2010, p. 43-44, 47,
https://ro.wikipedia.org/wiki/Felix %C8%99i Otilia, accesat la 15. 05. 2019.

2 [bidem.

3 Octavian Nemescu, Aurel Stroe — Originalul, in revista ,Muzica” nr. 6/2017,
http://www.ucmr.org.ro/Texte/RV-6-2017-2-ONemescu-AStroe.pdf, accesat la 01.06.2019.
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https://ro.wikipedia.org/wiki/Felix_%C8%99i_Otilia
http://www.ucmr.org.ro/Texte/RV-6-2017-2-ONemescu-AStroe.pdf

Este un om de un rafinament special, plin de caldurad si bundtate, care
emand o candoare aproape nefireasca. Filmele Iui sunt asemenea omului
Margineanu. Verticale, semete, dospite in spiritul valorii si impregnate de lupta
pentru dreptate si profunzime, pentru pastrarea libertdtii interioare in spiritul
adevarului.

Prezint In continuare un scurt citat din cartea lui Calin Caliman despre
filmul Un om in loden, care surprinde un moment important in carierea regizorului,
si de asemenea In colaborarea sa cu Maestrul Taranu:

,,S-a simtit de la Inceput vocatia regizorald a lui Nicolae Margineanu: filmul
sdu avea ritm, suspans, un limbaj cinematografic modern, un desen plastic
elegant, o muzicd in ton cu atmosfera (Cornel Taranu) si o distributie de elita:
Victor Rebengiuc, Ovidiu Iuliu Moldovan, Constantin Diplan, George
Constantin, Mircea Albulescu, Tanase Cazimir (cea mai incitantd propunere
tipologicd), Sanda Toma, Draga Olteanu Matei, Andrei Finti, Florina Luican,
Gheorghe Visu. Un om in loden inaugura o filmografie substantiala.”

Concluzii

In urma acestui demers cvasi-muzicologic, ni-1 putem imagina pe Cornel
Taranu ca pe un mare magician al culorilor care lucreaza cu sunetele in mod
alchimic, stiind sa transforme tronsoanele si formulele ritmico-melodice, de obicei
de sorginte arhetipala, in discurs metafizic cu deschidere spre magic si spre esente.
Gesturile sale muzicale (pornite dintr-o matrice stilisticA comund), scurte uneori
dar recognoscibile de la mare distanta, contorsiondrile si flash-urile sonore, trimise
asemenea unor fascicole de lumind in neant (ne vine In minte, ca tehnica de
elaborare, romanul Virginiei Wolf, Mrs. Dalloway, unde discursul este pulverizat
asemenea luminii unui far, spre diverse directii) dau muzicii domniei sale un
sentiment de continuu in discontinuu, precum lumina este fascicol dar si unda. In
acest sens, puteti vedea pe site-ul atasat o fotografie in premierd care prezintd
aceasta dualitate a luminii.!
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