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REZUMAT

Pana nu demult, dincolo de ceea ce stiam (sau credeam ca stim) despre muzica lui George

X

Enescu, exista o ,parte necunoscuta” (la propriu) a creatiei sale: enigmaticele , opere
neterminate”. Studiul de fata isi propune o reflectare/rememorare sinteticd a parcursului
hermeneutic-restitutiv al compozitorului Cornel Téaranu, In efortul sau de recuperare,
(re)pozitionare axiologica si punere in circuitul interpretativ a unor schite-manuscris aflate
in arhiva Muzeului National ,George Enescu” din Bucuresti, documente care — descifrate,
intregite si orchestrate de maestrul clujean — s-au dovedit a fi adevarate capodopere
simfonice.

Cuvinte-cheie: schitd, manuscris, hermeneuticd, orchestratie, restituire.

Compozitorul restaurator

Cu ani in urmd, compozitorul Cornel Taranu s-a aventurat, asa cum numai
el putea sa o facd, in labirintul de nimeni cdlcat pana atunci al manuscriselor
enesciene — enigmaticele sale , opere neterminate” — Incdrcate de nelinistitoare
dileme, paradoxuri si mirari.

Ca un ,nou Oedip”, aflat in fata unor intrebari capitale, Cornel Taranu a
fost, a trebuit sa fie, ,mai multi In unul”: cercetator-hermeneut, muzicolog-
lexicograf, compozitor-orchestrator, mai pe scurt, ,creator-restaurator”, angajat
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total In re(con)stituirea unor lucradri enesciene care aveau sd se dovedeasca a fi
adevarate capodopere simfonice. Dar acest parcurs temerar nu ar fi cunoscut
incununarea meritatd dacd, acelasi Cornel Taranu, nu s-ar fi ingrijit de
interpretarea In prima auditie absoluta si, apoi, de punerea in circulatie a acestor
nestemate enesciene.

Un om, un stil, o opera

In centrul investigatiilor lui Cornel Tiranu s-a aflat ,partea ascunsi” a
operei enesciene, terra incognita spre care pornea, insa, de pe terenul sigur al unei
experiente hermeneutice profunde si indelungate. Dacd am invoca doar una dintre
concluziile-quintesentd ale unui remarcabil studiu de sinteza si tot ar fi de-ajuns:
»,Gandirea simfonicd [a lui Enescu] isi pune pecetea nu numai asupra amplelor
pagini orchestrale, strabdtute de un suflu neintrerupt, caracteristic, pe care am
putea sa-1 denumim o confesiune infinitd; ea se repercuteaza deopotriva si asupra
muzicii de camera, a liedului, a muzicii de opera chiar”?.

Consideratiile stilistice si de limbaj la adresa creatiei enesciene sunt
numeroase si dintre cele mai pertinente. Nici nu s-ar fi putut altfel pentru
compozitorul situat in interiorul fenomenului enescian inca din prima sa perioada
de creatie, cand preluase In mod direct si transparent unele rezonante din opera
,parintelui sau spiritual”. Ulterior, scrierile muzicologice au consemnat referinte
capitale cu privire la melodica/tematism? variatia continud’, parlando-rubato?,
heterofonie si, nu in ultimul rand, gandirea orchestrald.

1 Cornel Taranu, Trdsdturi ale simfonismului lui Enescu, in: ,Studii de muzicologie”, vol. IV, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1968, p. 323.

2 ,Melodica enescianad exprima rezultanta stilului de lucru al autorului. Mai putin spontand, ea este
rodul unei nasteri lente, al unor acumuldri peste acumulari, in straturi, asemeni erelor geologice. Sunt
straturi adanci, ce vor sd sugereze parcd umbra unor traditii milenare de un arhaism ancestral,
protoistoric, insesizabil ca muzica din Oedip”. Idem, p. 326.

3 ,[Enescu] preferd in locul socului «percutant» al reludrilor tematice netransformate o artd subtila a
variatiei continue, care disimuleazd In aparentd pregnanta initiala a temei, 1i transforma si 1i irizeaza
caleidoscopic sensurile, expresia, atmosfera, pastrand totodata o extrema unitate a Intregului. Acestei
arte a variatiei i se datoreaza si impresia de flux neintrerupt, de «murmur continuu» al discursului
muzical, de unde si aparenta formei muzicale lipsitdi de punctuatii categorice, de segmentari
contrastante.” Idem, pp. 325-326.

4,/.../ aceastd confesiune infinitd, este definitorie atat pentru lirismul autorului, cat si pentru un anumit
caracter greu de sesizat, dar care se poate identifica pana la urma ca o indepartata proiectare a unui
principiu de parlandorubato de origine folclorica. Creatia enesciana este, cu marunte exceptii, un imens
adagio...” Idem, p. 326.
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De la paradoxurile ,stenogramei” la ,,elogiul manuscrisului enescian”

,In examinarea creatiei artistice, metoda recompunerii intregului pornind
de la impulsurile initiale poate fi revelatoare pentru descifrarea operei sau a
omului care a creat-o, patrunderea In laboratorul tainic, cunoasterea unor
procedee, schite sau manuscrise, sunt de o importantd ce nu mai trebuie

1

demonstrata”!, marturisea Cornel Tdranu in unul dintre cele mai relevante studii
dedicate simfonismului enescian.

Munca de restaurare a unui manuscris muzical, iIndeosebi a celui aflat in
stadiul de ,,schitd”, aduce in prim-plan conditia cunoasterii de profunzime, cat mai
cuprinzdtoare si potential integratoare a stilului de compozitie al autorului. Cornel
Tédranu a pornit la drum cu acest mare atu, ceea ce i-a Inlesnit parcurgerea optima a
intregului lant cauzal.

Prima impresie declansatd de vizualizarea unei schite enesciene este aceea
a contactului cu o ,stenograma”: enigmaticd, laconica si, deseori, ilizibild. De cele
mai multe ori, in cazul lui Enescu, stenograma este dovada consemnarii primului
impuls creator, iar in jurul acestui gest primordial, al muzicii in stare ndscanda, se
va defini sau, mai bine-zis, redefini un intreg univers sonor.

Care sunt ,treptele apropierii” de esenta lucrurilor, menita sa garanteze
intregirea si (re)dimensionarea simfonic-orchestrala a muzicii promise de
manuscrisele enesciene nefinalizate?

Intr-o convorbire cu muzicologul clujean Oleg Garaz, compozitorul Cornel
Tdranu rememoreaza unele dintre cele mai interesante experiente ale descifrarii
manuscriselor enesciene. Ne-a atras atentia pledoaria pentru necesitatea
cunoasterii, intelegerii si transpunerii cu fidelitate a modelului de orchestratie
enescian, ca parte fundamental-intrinsecd unei posibile metodologiia
re(con)stituirii: ,Dupa descifrarea manuscrisului, am procedat la transcrierea lui in
curat. In momentul in care am avut certitudinea ci am citit bine aceasti
stenograma enesciand si am reusit sa inteleg tot ce scrie acolo, am trecut la faza
urmatoare, la orchestratie. /.../ Am avut deci modelul de orchestratie al fiecarei
lucrdri, pe care am putut-o continua in aceeasi maniera. /.../ Metodologia folosita
de mine s-a bazat o datd pe certitudinea ca stiam pe ce drum de culoare orchestrala
doreste sd mearga Enescu.”?

Deschizand usa secretd a camerei cu manuscrise, Cornel Tdranu intra
emotionat, Impovadrat, si cu o licarire de speranta, pentru a iesi mai tarziu senin,
increzator si eliberat intr-un nedisimulat cult al ,,manuscrisului enescian, o minune
a migalei, a rabdarii si a respectului pentru muzicd. Privind un asemenea

1 Idem, p. 325.

2 Oleg Garaz, Descifrarea manuscriselor enesciene neterminate: potecile ldturalnice ale mestesugului hermeneutic
— Interviu cu Cornel Tdranu, in: Poeticdi muzicald in convorbiri, Editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2003, p. 285.

46



manuscris — adaugd maestrul — intri in laboratorul de creatie al compozitorului,
descifrezi efortul sau titanic, setea sa de desavarsire”.

Renasterea capodoperelor

Multi dintre noi ne-am intrebat adesea — ca reflex al unei arzdtoare dorinte
nelmplinite — cum ar fi aratat ,Intalnirea in capodoperd” a doud dintre cele mai
inalte spirite ale culturii romanesti si europene: Enescu-Eminescu? Un posibil
raspuns ne este oferit de prima izbanda iIn descifrarea si reconstituirea
manuscriselor enesciene apartinand maestrului Cornel Taranu: poemul-oratoriu
Strigoii, pentru orchestra mare, cor si solisti, pe text de Mihai Eminescu.

Schitele acestui monumental proiect componistic acopereau intregul text
eminescian, ceea ce s-a constituit Intr-un veritabil ,ghid” de reconstructie (,,pas cu
pas”!) a cronologiei sonore. Cu toate acestea, drumul cdtre limpezimea si coerenta
discursului enescian (cu o duratd de aprox. 30 de minute) s-a dovedit a fi destul de
anevoios. In 1981, in ambianta speciald a evenimentelor prilejuite de Centenarul
Enescu, maestrul Taranu incredinteaza tiparului primele informatii concrete despre
traiectoria postuma a unor lucrdri enesciene inedite.

Dezvaluindu-ne, asadar, concluziile unei laborioase munci de cercetare
epistemologica, autorul (de-acum celebrelor restituiri enesciene) ne impartdseste
impresia puternica pe care i-a lasat-o contactul cu schitele la Strigoii. Redactate
intr-o primd faza ,sumar si cvasi stenografic” (,sub forma unui extras pe doua
portative In care este inghesuit si textul, fragmente ale partilor vocale si corale, rare
notatii de orchestratie sau dinamicd”), acestea se dovedeau Insd a fi scrise ,,sub
impulsul unei inspiratii sustinute”, ,,intr-un singur suflu”2.

Desi lucrarea beneficia de o transcriere de mai mare acuratete (, mult mai
detaliatd, cu partida vocald scrisa separat, si cu un subsol bogat, de trei-patru
portative, cu indicatii amanuntite de orchestratie si nuante”), aceasta se intrerupea,
totusi, la jumatatea primei parti. In acest punct-cheie survine, ins3, contributia
extinsd a maestrului Tdranu, care marturisea ca ,dupd analiza atenta a
manuscrisului, s-a putut proceda la o redactare cu voci si extrase de pian, a
intregului text, anumite omisiuni fiind cu usurinta deductibile”, ceea ce a condus
in final la reconstituirea Intregii lucrari , fara adaosuri personale”?3.

Procesul de reconstituire a poemului-oratoriu Strigoii 1-a familiarizat din
plin pe Cornel Tdranu cu ,scrisul contorsionat si nervos, scrisul enescian de prim

1 Cornel Tdranu, Enescu in constiinta prezentului, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969, p. 38.

2 Cornel Taranu, Enescu in lumina unor lucriri inedite, in: Simpozion George Enescu — 1981, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1984, p. 232.

3 [bidem.
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suflu, de primd idee!, contrastand atat de mult cu scrisul citet al «ultimei puneri In
pagind»”2. Experienta acumulata astfel s-a materializat intr-o tentativa si mai
temerara, aceea de reconstructie a Simfoniei a V-a de George Enescu.
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Exemplul nr.1: George Enescu, Simfonia a V-a, Partea I, Moderato sciolto, fragment/manuscris!

1, Scris cu cerneala sepia, si aceea decoloratd, cu numeroase stersaturi, addugiri, trimiteri numeroase pe
marginea coloanei, manuscrisul era aproape de ceea ce se cheama ilizibil.” Ibidem.
2 Idem, p. 233.
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Schitele la ultima simfonie enesciand contineau puncte de sprijin importante,
indeosebi doud treimi din orchestratia originala. in baza acestui »grund”, cum 1l
numeste compozitorul, s-a putut reconstitui intregul partii I, prin completarea
extrasului de pian din care lipseau ,,0 serie de heterofonii, figuratii, voci interioare,
timbrele instrumentale subtile, specific enesciene, scriitura supla si notatia
minutioasa a digitatiei corzilor, legaturi, accente etc.”2.

Orchestrarea restului de 17 pagini a fost o intreprindere destul de dificils,
dar incununata de succes. Cornel Taranu o recunostea, insa, la vremea respectiva,
de la Indltimea onestitatii care l-a caracterizat dintotdeauna: ,Chiar dacd nu am
reusit (incd, desi dupa primele repetitii de orchestrd, am operat numeroase
retusuri) a md apropia de supla, moderna, transparenta si poetica orchestratie
enesciana (ce ar putea face sa padleascd un Ravel), am satisfactia de a fi redat
patrimoniului nostru muzical o pagina de mare valoare a creatiei enesciene”3.

A urmat orchestrarea pdrtii a IV-a, dar examinarea stilisticd a lucrdrii i-a
adus noi revelatii: ca intr-un arc peste timp, ambianta Simfoniilor I-1II rezona cu
modalismul si rafinamentul timbral din preajma Simfoniei de camerd, a
heterofoniilor si heterocromiilor din ultima perioada de creatie, ceea ce l-a
determinat pe subtilul enescolog sd vada in muzica acestei capodopere o adevarata
sinteza a simfonismului enescian.

Finalizarea orchestratiei la partile I si IV ale Simfoniei a V-a de Enescu si
prezentarea acestei versiuni in 1991 in interpretarea orchestrei simfonice a
Filarmonicii din Cluj, precum si intregirea partiturii orchestrale de cétre Pascal
Bentoiu si interpretarea ei publica in 1995, inchid odiseea reconstituirii acestei
capodopere, care a vazut lumina tiparului la Editura Muzicald din Bucuresti, in
anul 2004.

Dar labirintul ,,ineditelor” enesciene avea sa fie traversat inca o data de
Cornel Taranu, atunci cand a luat decizia de a scoate la lumind ceea ce ar fi devenit,
probabil, sub semnatura finald a lui Enescu, singurul ,concert romanesc pentru
vioara si orchestrd” lasat posteritatii de inegalabilul compozitor-violonist. De altfel,
subliniazd W. G. Berger, ,imaginat In «gen rapsodic» si realizat «in caracter
popular romanesc», ineditul «Capriccio» ar fi urmat probabil sd reprezinte un al
treilea termen, semn al frumoasei asambldri intre Sonata a IlI-a pentru pian si violind,
»in caracter popular romdnesc”, op. 25 (1926) si Uvertura de concert pe teme in caracter
popular romdnesc, op. 32 (1948)”4.

1 Reproducere dupd manuscris autograf in facsimil, cf. Editura Muzicald, Bucuresti, 2004.

2 Idem, pp. 232-233.

3 Cornel Taranu, Enescu in lumina unor lucrdri inedite, ed. cit., p. 232.

4+ W.G. Berger, Ginduri despre un proiect enescian: ,Caprice roumain pour violon et orchestre”, in: Simpozionul
International de Muzicologie ,George Enescu” — 1991:,George Enescu si muzica secolului XX”, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1998, p. 75.
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Aventura descifrarii schitelor la Caprice roumain pour violon et orchestre a
fost marcata, In primul rand, de extensia temporala a elaborarii lor: din 1925 pana
in 1949. (Exemplul 2)

Asadar, decenii de tatondri, reveniri, transformari, dar cu o perspectiva de
finalizare tot mai incertd si tot mai indepéartata. Incircate de-a lungul anilor cu
numeroase interventii la nivel de detaliu, stenogramele enesciene se pierdeau
intr-un hatis de variante. ,Spre exemplu — marturiseste Cornel Taranu - una dintre
partile Capriciului romdn are trei variante. Trebuie sa alegi care este varianta mai
apropiata de ceea ce crezi ca a fost ideea ultima a lui Enescu /.../ Deci, trebuie sa ai
o0 optiune, trebuie sa ai un anumit curaj si o anumita doza de aventura. Dar e foarte
pasionant ca, la un moment dat, intri In pielea lucrarii, intri in interiorul ei si,
parcd, cumva, aceasta te cilduzeste, gasesti solutiile, iti ofera niste idei. Incetul cu
incetul iti dai seama cam care este drumul cel drept de ajuns la desavarsirea
lucrarii.”?

yuawidesy uwinod anade) - uasoe up jeadoime sposnuepy

Exemplul nr. 2: George Enescu, Caprice roumain pour violon et orchestra, partea I, Ben
moderato, fragment/manuscris?

1 Oleg Garaz, op. cit., p. 285.
2 Reproducere dupa manuscris autograf in facsimil, ¢f. Editura Grafoart, Bucuresti, 2018.

50



Schitele enesciene trimit la intentia compozitorului de a realiza o lucrare in
patru parti. in baza unei versiuni orchestrale originale dar incomplete (insumand
20 de pagini scrise impecabil in tus), Cornel Taranu reuseste sa intregeasca
orchestratia partii I inceputa de Enescu si sa orchestreze partile II si III, ultima fiind
incompletd. Impasul major In reconstituirea integrald a lucrdrii era legat de
problema interventiilor de , completare” a schitelor partii a IV-a, rdmase in
suspensie. Insi, dupd prezentarea publicd a primelor trei parti cu violonistul
Sherban Lupu si Orchestra Filarmonicii din Cluj, compozitorul gaseste solutia de a
continua, finalizand dublul proces de completare si orchestrare a manuscrisului.

Dacd ar fi sa rezumam intr-un singur cuvant reactia lui Cornel Taranu,
neumbrit de truda imensa depusa pentru restituirea capodoperei enesciene, acest
cuvant nu ar putea fi altul decat ,fascinatie”: ,Scriitura instrumentala si
orchestratia vddesc o imaginatie si o subtilitate tipic enesciana. Amestecurile de
timbre si culori au frumuseti greu de descris, iar agogica e de o suplete perfect
mulatad pe fluctuatii de tempo atat de caracteristice acestei muzici. Aparitia unor
momente solistice sau a unor grupuri solistice, numeroasele divisi sunt doar cateva
din trasaturile scriiturii pentru corzi.”!

In aceeasi linie reflexiva se inscriu si opiniile violonistului Sherban Lupu —
colaborator apropiat al maestrului Taranu si interpret de prima auditie absolutd a
lucrarii: ,, Caprice roumain este In esentd o apoteoza a portretului ldutarului roman, o
celebrare a artei si sufletului sau, si reprezinta un nepretuit document viu de mare
complexitate violonisticd si virtuozitate tehnica precum si al bogatiei de mijloace
de expresie atat de caracteristice lautarilor romani ai secolului al XIX-lea.”2
(Exemplul 3)

Numai un fidel si devotat promotor al violonisticii enesciene putea sa
patrunda esenta unei scriituri unice, enigmatice, paradoxale, ,care (in partea a
IlI-a, Lento, n.n.) exploateazd pe deplin sonoritdtile adanci si intunecate ale
instrumentului cu un vibrato abundent si uzul frecvent de glissando-uri expresive,
cum ar fi lungile portamenti cu vibrato care creeazd efecte obsedante de suspine si
planset, in timp ce arcusului i se cere sa interpreteze mai mult parlando sau louré,
ceea ce e atat de tipic lucrdrilor pentru vioara ale lui Enescu”3.

Trecand prin , tunelul timpului” operele neterminate ale lui Enescu au iesit
la lumina. Calauza? Un explorator, un continuator, un iubitor cu verdict implacabil
- ,singurul mijloc de a cunoaste pe cineva este sa-l iubesti” — Cornel Taranu:
compozitorul-restaurator de adevar si frumos, insufletit de reinvierea sunetului

1 Cornel Taranu, Enescu in lumina unei lucriri inedite: ,Caprice roumain pour violon et orchestre”, in:
Simpozionul International de Muzicologie , George Enescu”, 1995 —, George Enescu in muzica secolului XX la 40
de ani de la moartea sa”, Editura Muzicald, Bucuresti, 2000, p. 59.

2 Sherban Lupu, Cuvint inainte, in: George Enescu — Caprice roumain pour violon et orchestre, stima
prelucrata de Sherban Lupu, Editura Grafoart, Bucuresti, 2018.

3 Ibidem.
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mut din mute manuscrise, iluminat si Innobilat de renasterea capodoperei, dar si
usor Indoit sub povara metafizicd a destinului care l-a inlantuit oedipian cu
destinul celui ce nu s-a plecat in fata Sfinxului: Intrebarea legitima este: am fost In
stare sa ma substitui intentiilor sale? Este clar cd aici intervine o marjd in care
raspunsul nu poate fi sutd la sutd dat, dar poate fi foarte apropiat si ar fi fost o
tristete foarte mare daca aceste manuscrise rdimaneau doar ca niste obiecte de
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Exemplul nr. 3: George Enescu, Caprice roumain pour violon et orchestra, Partea I, Ben
moderato, fragment stima'

Dar n-au rdmas ,,obiecte de muzeu”, iar timpul lui Enescu are un ,acum”,
asa cum are si un ,totdeauna” — nemargine de univers la care a privit, cu sigurants,
si Cornel Taranu atunci cand a decis sa implineasca ceva din infinitul enescian.

BIBLIOGRAFIE

ANGI, Stefan, Cornel Tiaranu. Mirturisiri mozaicate, studii si eseuri, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2014

BERGER, W. G., Ginduri despre un proiect enescian: ,Caprice roumain pour violon et orchestre”,
in: Simpozionul International de Muzicologie ,George Enescu” — 1991: , George Enescu si
muzica secolului XX”, Editura Muzicala, Bucuresti, 1998

GARAZ, Oleg, Poetici muzicald in convorbiri, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2003

TARANU, Cornel, Enescu in constiinta prezentului, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969

"[ARANU, Cornel, Enescu in lumina unor lucrdri inedite, In: Simpozion , George Enescu” — 1981,
Editura Muzicald, Bucuresti, 1984, pp. 231-234

TARANU, Cornel, Simfonia a V-a de Enescu, In: revista ,Muzica”, anul XXIII, nr. 4 (245),
aprilie, 1973, pp. 20-24

TARANU, Cornel, Trasdturi ale simfonismului lui Enescu, in: ,Studii de Muzicologie”, vol. IV,
Editura Muzicald, Bucuresti, 1968, pp. 323-330

1 Cf. Editura Grafoart, Bucuresti, 2018.
53



