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REZUMAT

O viziune suprapusd a doud capodopere antice — Orestia lui Eschil si Oedip-ul lui Sofocle —
intr-o realizare a unui dramaturg francez, Olivier Apert si un reputat muzician roman,
Cornel Tédranu, opera Oreste & Oedipe este o replica inovatoare, la Inceputul mileniului al ITI-
lea, a unor subiecte dezbatute de aproape un secol — Electra de Richard Strauss si Oedip de
George Enescu. Eroul eschilian, spre deosebire de conceptia homeriand, este victima
dezonoarei si a crimei sale, declansatoarele declinului sau si nu a razbunarii zeilor, iar cel
sofoclean surprinde eroul in cautarea adevarului, luptand cu un destin implacabil. Textul lui
Olivier Apert a dorit sd surprinda cele doud figuri mitologice, Oreste si Oedip intr-o
intalnire imaginara; destinele lor sunt similare, dar vazute in oglinda: Oreste razbuna
moartea tatdlui comitdnd un matricid, iar Oedip se cdsdtoreste cu mama lui facandu-se
vinovat de un paricid. Pentru realizarea operei, compozitorul Cornel Taranu utilizeaza un
limbaj de sintezd modal-cromatic, ,de o anumitd sensibilitate, cu o anumita expresivitate”
inserand cateva melodii grecesti multimilenare, una dintre ele gasita pe un vas in judetul
Bihor.
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M intereseazi si-i fac pe Oreste si Oedip si
se intdlneascd ... iar prin personajele lor
inversate in oglindd si opun doud conceptii
politice ale lumii: una e conceptia
cuceritorului, aceea a lui Oedip, cealaltd, mai
meditativd, mai scepticd a lui Oreste.”

Olivier Apert

Teatrul grec s-a ndscut din imnurile cantate in cor lui Dionysos, considerat
ocrotitorul viilor si al culturilor agricole. Cortegiul cantaretilor condusi de un
»corifeu”, imbrdcati in masti de tap (tragos)!, simbolizau fapturi fantastice de sileni
si satiri si formau escorta lui Dionysos.

Episoadele narate din viata zeului erau intrerupte de parti corale, imnuri
de slava dedicate zeitatii patronatoare. Despartirea corului in doud si atribuirea
rolului zeului unuia dintre cei doi corifei conducdtori a insemnat aparitia primului
actor. Premisele teatrului fiind create?, cu timpul subiectele s-au diversificat cu
povestiri umane, istorice sau legendare, recitate sau cantate pe o scenda. Mastile
ilustrau tipologii umane iar rolul corului era comentarea actiunilor povestite.

Eschil, ,parintele tragediei” (526-456 1.Hr.), combatant activ in rdzboiul
persan de la Maraton si Salamina, este autorul singurei trilogii transmise de
antichitate, Orestia. Meritele sale in dramatizarea actiunii prin introducerea celui
de-al doilea personaj si diminuarea rolului corului au fost relevate in Poetica lui
Aristotel.> In poemele homerice, zeii malefici provocau actiunile umane, poetul
relevand curajul omului in infruntarea zeilor si inldturarea obstacolelor ridicate de
ei. In contrast, Eschil demonstreazi ci dezonoarea si crimele omului sunt
declansatoarele declinului sau si nu razbunarea zeilor.* Subiectul trilogiei
povesteste despre reintoarcerea victorioasa a regelui Agamemnon din razboiul
troian si asasinarea lui de sotia sa, Clitemnestra care nu l-a iertat pentru sacrificarea
fiicei favorite, Ifigenia. Moartea lui va fi razbunatd de copiii lor, Oreste si Electra,
Clitemnestra murind ucisd de mana fiului ei. lertarea lui Oreste in partea a treia a
trilogiei (Eumenidele), simbolizeazd trecerea de la o ordine gentilica, dominata de
legdturile de sange, la o ordine democratica, unde deciziile sunt luate rational de

! Termenul ,tragedie” provine din tragos si inseamnd ,cintecul tapilor”. Cf. Ovidiu Drimba, Istoria
literaturii universale, vol. 1., Editura Saeculum 1.O.-Vestala, Bucuresti, 1998, p. 71.

2 Fenomenul a avut loc In Atena tiranului Pisistrate, creat de poetul Thespis (534 1. Hr.).

3 ,Eschil, cel dintai, a ridicat numarul actorilor de la unul la doi, a micsorat importanta corului si a dat
rolul de cdpetenie dialogului”. Ileana Berlogea, Istoria teatrului umiversal, Editura Didacticd si
Pedagogica, Bucuresti 1981, p. 31.

4 Ovidiu Drimba, op.cit., p. 73.



reprezentantii unei comunitati. Astfel, vina lui Oreste care a comis matricidul este
mai mica decat cea a Clitemnestrei si a lui Egist!, care au ucis un rege, pe
conducatorul cetatii.

Sofocle (497-405 1.Hr.) a continuat traditia eschiliand intr-o perioada de
culminatie In viata cetatii ateniene, In timpul construirii Parthenonului, epoca lui
Pericle si a lui Fidias. Din vasta sa creatie (peste 120 de tragedii) doar sapte s-au
pastrat, dintre care cele mai celebre sunt: Oedip rege, Electra si Antigona. Al treilea
actor introdus de Sofocle va amplifica dialogul dramatic. Elanul si maretia titanica
la Eschil se va transforma in introspectie si zbuciumul constiintei morale.

Oedip rege a fost apreciatd de Aristotel si contemporani cea mai bine
realizatd tragedie a antichitatii. Vointa omului in cdutarea adevarului este
promotorul actiunii; eroul cerceteaza, descopera si se auto-pedepseste: nu destinul
ci ,omul e masura tuturor lucrurilor”2 In viziunea lui Sofocle, tragedia devine
expresia framantarilor lui Oedip, mdcinat de Intrebari si incertitudini, speranta si
deznddejde.

Euripide (480-4061.Hr.), despre care Aristotel spunea ca este ,,cel mai tragic
dintre tragici”, a scris tragedii in care a sintetizat doud sau mai multe legende; fiind
un fin observator al psihologiei feminine, tragediile sale vor avea in centrul actiunii
destinele unor eroine ca Ifigenia, Alcesta, Hecuba sau Medeea, conduse nu de
vointa ci de pasiuni. Mitul lui Oreste i-a preocupat pe toti trei mari tragici, fiecare
privind actiunea prin prisma altui personaj: Eschil 1-a ales pe Oreste,Sofocle pe
Electra, iar Euripide pe Ifigenia.?

Sofocle a scris Oedip rege in 420, la 75 de ani; dupa 15 ani (in 405 avea 90 de
ani) va relua tema sub o noua forma intitulata Oedip la Colonos. Intrigat de sumbrul
destin harazit de zei eroului, autorul pune in lumind cruzimea zeilor care au
pedepsit un om nevinovat.

Tema mitului il prezinta pe Oedip vinovat fara vind, mai precis fara sa fie
constient de crimele comise. Problema etica imbraca perspective neobisnuite ale
consideratiilor morale, binele si rdul se identificd cu efectele si nu cu vointele care
le infaptuiesc: eroul a profanat legaturile de familie, si-a ucis tatél, s-a casatorit cu
mama si a avut copii cu ea. In Teba condusa de el bantuia molima dezlantuitd de
crimele sale. Aflarea adevarului l-au determinat sa-si scoata ochii.

1 Egist avusese si el motive pentru a se razbuna pe urmasul lui Atreu, cel care l-a invitat la masd pe tatal
sau, pe Tyeste si l-a ospdtat cu mancare gatita din copiii acestuia. Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal,
Editura Meridiane, Bucuresti 1971, p. 76.

2 Ibidem, p. 75.

3 Euripide a scris piesele Ifigenia in Aulis, Electra, Oreste, Ifigenia in Taurida cu o tematica dedicata
nenorocirilor Atrizilor, Ifigenia in Aulis fiind consideratd cea mai de seama. Cf. Mic dictionar de scriitori
greci si latini, Editura Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti, 1978, p. 79.
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Libretul operei Oreste-Oedip a folosit Electra lui Sofocle: la cererea acesteia
din urma isi ucide Oreste mama si pe Egist si nu la porunca lui Apollo. La Eschil
Electra isi recunoaste fratele dupa bucla din par taiata lasatd pe mormantul lui
Agamemnon. Sofocle va considera acest semn de recunoastere neverosimil si va
inlocui suvita cu un inel care ii apartinuse regelui. In varianta lui Euripide, Oreste
trimite un batran s-o vesteasca pe Electra de sosirea sa. Libretul operei lui Cornel
Tdranu a preluat a doua varianta: semnele de recunoastere, esarfa si fibula vor
avea o dubla utilizare: esarfa se transforma In arma crimei la cuplul Oreste-Electra,
respectiv arma suicidului in cazul locastei, iar cu fibula, Oedip savarseste auto-
pedepsirea.

Intrebarea originald a Sfinxului!, cu aluzie ironici la conditia efemers a
omului pe pamant in comparatie cu zeii atotputernici si nemuritori, a fost
modificatd in scenariul operei Oedip de George Enescu; rdspunsul la intrebarea
,Cine este mai puternic decat destinul?” este acelasi ca in varianta antica: ,Omul!”,
dar in libretul lui Edmond Fleg muritorul primeste puteri de titan. Viziunea lui
Cornel Taranu, prin prisma libretistului sdu, Olivier Apert asupra Sfynxului, este
freudiana? La greci, sfinxul® este de sex feminin, la fel ca in libretul francez al lui
Olivier Apert?, iar aceastd creatura, sedusa de personalitatea puternicd a lui Oedip,
a divulgat, cu pretul vietii secretul enigmei.

,Dragostea Sfinxei, manifestatd fatd de Oedip evidentiazd totodata
personalitatea si caracterul eroului care nu numai ca meritd, dar trebuie sa fie
iubit, mai mult, este sortit dragostei chiar cu pretul sacrificiului total din
partea acelora — Sfinxa, apoi locasta — care-l iubesc. Astfel tragedia Iocastei
devine precedata — tragedie in tragedie — de cea a Sfinxei...”>

1 Cine este cel care dimineata umbla in patru picioare, la amiaza in doua si seara in trei?

2 Stefan Angi, Opera de cameri , Oreste-Oedip” de Cornel Tiranu. Revista ,Muzica” Nr.2/2002, p. 40.

3 Figura femininad monstruoasa, Sfinxul traia pe muntele Ficos, langa Teba si teroriza trecatorii,
ucigandu-i pe cei care nu stiau raspunsul la enigma, pana cand a fost invinsa de Oedip. Sfinxul era
originar din Egipt, unde constituia o imagine a faraonului, mitul sau s-a raspandit in Fenicia, Siria si in
lumea miceniana. Imaginea egipteana a Sfinxului, de leoaica fara aripi, cu partea superioara a corpului
antropomorf3, devine la greci o leoaici inaripats, cu cap si piept de femeie. In arta arhaics greaci apar
uneori si sfincsi masculi, cu barbd. Un fapt singular este acela cd, dupa trecerea sa prin in arta clasica,
Sfinxul devine pentru poetii tragici ,fecioara inteleapta” si se transforma in mesager al justitiei divine.
Anna Ferrari, Dictionar de mitologie greaci si romand, Editura Polirom, 2003, p. 762.

4 La Sphinx. Anca Manutiu, traducdtoarea libretului, nota: ,Avand in vedere optiunea autorului si
implicatiile libretului, am preferat sd pastrdm varianta feminind, mai putin obisnuita in limba romana,
pentru denumirea Sfinxului. De altfel, echivalentul feminin apare si in versiunea romaneasca a Electrei
lui Euripide, semnata de Alexandru Miran, insotit de urmatoarea notd a traducdtorului: «Dihania
miturilor cu fata, voce si piept de femeie nu poate sa fie decat de gen feminin, ca si la greci, desi avea
trup de caine, coadd de sarpe, aripi de pasdre si labe de leu».” Olivier Apert, Oreste& (Edipe, opera-
teatru, libret, Editions Mihaly — Editura Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2000, p. 7 (nota trad.).

5 Stefan Angi, op.cit., p. 41.
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Acest monstru fusese trimis de Hera impotriva cetatii Teba, ca pedeapsa
pentru crima comisa de Laios, care il iubise pe Chrysippos, fiul lui Pelops, cu o
dragoste vinovata.!

In analiza mitului lui Oedip, Claude Lévi-Strauss il socoteste cel mai
cunoscut; antropologul fixeaza insd inceputul mitului mai departe de nasterea
eroului, pe momentul cautdrii Europei de Cadmos, fixand relatia frate-sora.
Autorul stabileste urmatoarele miteme: uciderea dragonului de Cadmos, auto-
distrugerea spartanilor, descendenta lui Oedip care mosteneste malformatia,
Labdacos, schiopul, nepotul lui Cadmos, Laios cel stramb, tatal lui Oedip, uciderea
lui Laios, uciderea Sfinxului?, Oedip cel cu picior umflat, casdtoria lui cu locasta,
mama sa, conflictul dintre Eteocle si Polinice, fiii lui Oedip, soldat cu moartea celor
doi si confruntarea Antigona-Creon, fiica lui Oedip care a nesocotit interdictia lui
Creon de a-si iInmormanta fratele dupa ritual.

Lui George Enescu ii revine meritul de a realiza cea mai complexa operd
oedipiana, urmadrind firul actiunii de la nasterea eroului si panad la sfarsitul
peregrinarilor sale, pe drumul lung al nemuririi.

Alegerea subiectului unicei sale opere a fost motivatd chiar de autor: ,un
subiect ca acesta nu 1l alegi tu, te alege el; pune stapanire pe tine, nu-ti mai da
drumul”.? Decizia compunerii operei fost luata In urma viziondrii unui spectacol la
Paris:

,iesind de la Comedia franceza eram halucinat, posedat. O idee fixd ma
cuprindea: a compune un Oedip”. ,In momentul in care Oedip isi scoate
ochii, Mounet Sully infdptuia un miracol. Fata sa atat de frumoasa de obicei
devenea In mod progresiv hidoasd, aproape bestialda. Nu vorbesc de sangele
care se scurgea pe obrajii sdi, ci de trasaturile insesi, pe care durerea le
transformau: aveai impresia unui cap de leu atatat de furca unui imblanzitor.
Cat priveste strigatul care scdpa din aceastd masca strafulgerata, l-am notat in
partitura mea cu note in mod intentionat false. Aceste note ce nu pot fi
cantate, Pernet, care a creat rolul lui Oedip, a avut curajul de a le invata si
talentul de a le urla” 4

George Enescu a dirijat la Paris la 24 martie 1924 dansurile din Prolog, iar
la 23 noiembrie 1925 fragmente orchestrale la Bucuresti. Premiera absolutad a avut
loc la Paris (la Académie Nationale de Musique et de la Danse) la 13 martie 1936. A

1 Pierre Grimal, Dictionar de mitologie greacd si romand, Editura Saeculum, Bucuresti, 2003, p. 450.

2La modul general, vom folosi forma masculind incetatenita.

3 Bernard Gavoty, Les souvenirs de George Enesco, Paris, Editions Flammarion, 1955. Cf. Mihai Cosma,
Opera in Romdnia privitd in context european, Editura Muzicald, Bucuresti, 2001, p. 247.

4 ¥ George Enescu. Monografie, Bucuresti, 1971, vol. I, p. 549. Citat in Romeo Ghircoiasiu, Studii
enesciene, Editura Muzicala, Bucuresti, 1981, p. 93.
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urmat premiera la Bruxelles, la Théitre Royal de la Monnaie, In 1956. Premiera
romaneascd a operei Oedip, In traducerea lui Emanoil Ciomac, a fost la Bucuresti, la
22 septembrie 1958, dirijatd de Constantin Silvestri.! La o auditie completa
anterioara (Sinaia, 1942), Enescu marturisea ca dorinta lui cu aceasta lucrare, , care
nu avea nimic de «operd» In sensul curent si scenic al cuvantului, era de a reinvia
tragedia antica si figura aceea a eroului, victima si, pana la urmd, invingator al
Destinului cu care se identificase in cursul celor 25 de ani ai gestatiei.?

Opera Oreste-Oedip de Cornel Taranu a avut prima auditie integrala la
Bucuresti, in 2001, In cadrul Saptimanii muzicale romdnesti, dupa doua prezentari
fragmentare la Cluj-Napoca. Au urmat doud concerte in 2002, in Franta, la Vitry
(Teatrul Jean Vilar) si in Belgia, la Bruxelles (Primaria Grande Place, in prezenta
oficialitatilor Consiliului Europei si a delegatiei Romaniei). Anul urmator, in
octombrie, 2003, opera a fost reprezentata, tot In variantd concertisticd, la
Bucuresti, in cadrul Festivalului International George Enescu.

In aprilie 2007, lucrarea a fost montata, in premierd absolutd, la Opera
Romana, spectacolul fiind regizat de Rares Trifan si dirijat, asemenea variantelor
prezentate in concert, de Cornel Taranu.?

Remarcam similitudini in legdturd cu conducerea muzicald a celor doua
opere, realizatd de autori (Enescu — in primele doud concerte, Taranu — integral) si
tarile care le-au gazduit. Libretul ambelor opere fiind in limba francezd, pe langa
valoarea lor artistica si aceasta este un argument in sprijinul acestor coincidente.

Din marturisirile compozitorului* reiese ca nu a intentionat sa scrie ,0
operd cu ultimele tendinte ale avangardei”, ci sd creeze , un limbaj de sinteza de o
anumita sensibilitate, cu o anumitd expresivitate. Legdturile cu traditia se pdstreaza
printr-un limbaj modal-cromatic, uneori mai tensionat, asa cum subiectul o cere.”>

Scriitorul Olivier Apert, realizatorul libretului operei, referindu-se la
intalnirea cu compozitorul clujean care avusese loc cu un an nainte, declara:

,muzica lui Cornel Taranu a fost un fel de dragoste la prima vedere” ,,... asta
a facut ca miturile lui Oreste si Oedip sa se intalneasca. Ma interesa intalnirea
dintre aceste doua figuri mitologice care apartine fictiunii deoarece niciodata

1 Mihai Cosma, Opera in Romdnia priviti in context european, Editura Muzicala, Bucuresti, 2001, p. 261.

2 Emanoil Ciomac, Enescu, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1968.

3Scenografia 1i apartine Carmencitei Brojboiu, iar coregrafia lui Jakab Melinda. Din distributie au facut
parte: Marius Vlad Budoiu, Gheorghe Rosu si Iulia Merca, actori de teatru precum Cornel Réileanu,
studenti ai Facultatii de Teatru si Televiziune a Universitdtii , Babes-Bolyai" si Ansamblul ,, Ars Nova” al
Academiei de Muzica , Gheorghe Dima”.

4 in interviul acordat de compozitorul Cornel Taranu lui Virgil Mihaiu, realizat de Radio-Televiziunea
Cluj-Napoca.

SIbidem.
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Oreste si Oedip nu s-au intalnit. Intr-un fel ei sunt personaje inversate in
oglindd; destinele lor sunt aceleasi, dar vazute invers: Oreste 1si razbuna tatal
ucigandu-si mama in timp ce Oedip se casatoreste cu mama sa ucigandu-si
tatal”.

Despre legatura dintre libretul scris de Olivier Apert si muzica operei,
compozitorul Cornel Taranu afirma:

,textul este foarte important pentru sugestia de ambiantd a lucrarii. Am
inceput sa ma gandesc la un limbaj special in care sa existe si unele aluzii usor
arhaizante a ambientului muzical in care se desfasoara actiunea astfel incat
am facut apel si la cateva melodii grecesti multimilenare pe care le cunoastem
din colectiile muzicologice; am folosit doua-trei fragmente de melodii grecesti
dintre care una a fost gasitd chiar pe un vas in judetul Bihor si descifrata de
muzicologii nostri si care este chiar finalul actului III. Iar ca limbaj, am ales
unul care sa puna in valoare sonoritatea limbii franceze. Conteaza mai mult
inteligibilitatea textului si calitatea declamatiei; au fost si niste ezitari in ceea
ce priveste formula de opera-opera, teatru-opera sau opera-teatru. Am
inceput cu formula operd-teatru in care anumite pdrti erau vorbite. Elementul
cantabil predomina ... Existd si o traducere liberd a textului in limba romana,
facuta de Anca Manutiu (Editura Apostrof)”. ... , Sprechgesang’ mai exista dar
nu este niciodata scandat. Corul are niste interventii ritmate, dar datorita
multor interventii franceze ei au dorit sa fie mai mult cantate decat vorbite.
Modul de prezentare al operei s-a realizat intr-o formuld cvasi-oratoriald, cu
lumini In care interpretii raman oarecum imobili si canta din partiturd. E

foarte greu sd invete pe dinafara aceasta muzica”?,

spune cu regret autorul.

Dirijorul Fabrice Parmetier, aflat la prima auditie clujeand a operei de
camerd, remarca: ,e multa culoare In aceastd muzica si multa schimbare de
atmosfera; asta 1i da o tensiune dramaticd. Compozitorul Cornel Taranu aude cu
adevarat muzica limbii franceze”, conchide el3.

Referitor la tema aleasd, Fabrice Parmetier considera ca

1 Sprechgesangse gaseste si In Oedip-ul enescian, dar recitativ declamat exista si in schitele operei
Strigoii,si lui Cornel Taranu i revine, meritul de a reconstitui din membra disjecta aceasta partitura de o
valoare documentara unica, care atesta utilizarea Sprechgesang-ului de catre Enescu inca in anul 1916”.
Cf. Sigismund Toduta, Un aspect innoitor al structurii vocale in tragedia liricd , Oedip” (Sprechgesang), in
vol.: ,Simpozion George Enescu - 1981”7, Editura Muzicala, Bucuresti, 1984, p. 103.

2 In interviul acordat de compozitorul Cornel Taranu lui Virgil Mihaiu, realizat de Radio-Televiziunea
Cluj-Napoca.

3 Olivier Apert, Oreste & (Edipe, operé-teatru, libret, Editions Mihaly - Editura Biblioteca Apostrof, Cluj-

Napoca, 2000, p. 5.
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,din punct de vedere filozofic antichitatea se adreseaza Intotdeauna
actualitatii, zilei de azi. Iar din punctul de vedere al publicului, mitologia
oferd intotdeauna invitituri. incepand cu secolul al XVII-lea a existat o
preocupare pentru textele anticilor, iar modernitatea lor nu a Incetat nici o
clipa”.

Opera, prin prezentarea simultana a celor doud mari mituri al lui Oreste si
al lui Oedip, creeazd posibilitatea unor comparatii dintre cei doi: Oedip, regele
puternic, aflat in culmea gloriei, sotul iubitoarei Iocasta care i-a daruit patru copii,
este macinat de o singura grijd, cea a supusilor: vrea sa afle cauza acelei cumplite
molime care bantuie cetatea Tebei. Nu banuieste ca el este la originea acestor
fenomene, ca faptele sale au declansat razbunarea zeilor.

Oreste, pe de alta parte, este macinat de sarcina cumplita pe care urmeaza
s-o Indeplineasca, in mod inevitabil: uciderea Clitemnestrei, mama sa si a lui Egist,
sotul ei. Singura lui bucurie la revenirea in cetate este revederea surorii sale,
Electra, salvatoarea vietii lui, dupa unele surse, de furia razbunatoare a lui Egist si
a Clitemnestrei, care dupa uciderea lui Agamemnon vroiau sa-1 omoare si pe fiul
acestuia, pe Oreste.

Un alt aspect specific al acestui scenariu este erotismul instinctual, primar,
sau dupd Freud, ,complexul central”2. Dacd relatia incestuoasa Oreste-locasta,
mama-fiu este inconstientd, nestiind nici unul ca Intre ei exista o legdturd de sange,
relatia Oreste-Electra, frate-sord in viziunea libretistului Olivier Apert este foarte
sugestiv surprinsi si argumentatd de esteticianul Stefan Angi: ,In intimitatea
relatiei frate-sora Intrezarim la Oreste si Electra prezenta unei salbaticii arhaizante
care dincolo de asprimea vointei lor de razbunare prin omor, ne sugereaza vag
ipoteza posibila a incestului dintre ei ”.> Dragostea interzisa dintre cei doi frati nu
este un caz izolat in mitologia greacd; intr-un dialog cu compozitorul Cornel

1 Olivier Apert, Oreste & (Edipe, opera-teatru, libret, Editions Mihaly - Editura Biblioteca Apostrof, Cluj-
Napoca, 2000, p. 5.

2 ,Copilul reactioneaza in felul urmator: fiul doreste sa ia locul tatalui, fiica pe acela al mamei.
Sentimentul care ia nastere din aceste raporturi intre parinti si copii si din cele care deriva intre frati si
surori nu sunt doar pozitive, adica dragastoase, ci de asemenea si negative, adicd de ostilitate.
Complexul astfel format este condamnat la o refulare grabnica. fnss, din adancul inconstientului,
complexul incd mai exercitd o actiune importanta si durabild. Putem presupune ca el constituie,
dimpreund cu ramificatiile sale, complexul central al fiecirei nevroze si ne asteptdm sa-l gdsim la fel de
activ si in alte domenii al vietii psihice. Mitul regelui Oedip care 1si omoara tatal si se casatoreste cu
mama sa este 0 manifestare abia modificatd a atractiei infantile impotriva careia se ridicd mai tarziu,
pentru a o respinge, bariera incestului. in tragedia Hamlet a lui Shakespeare se regiseste aceeasi idee a
unui complex incestuos, Insd mai bine voalata”. Sigmund Freud, Prelegeri de psihanalizd, Editura
Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1980, p. 402.

3 Stefan Angi, Opera de cameri , Oreste-Oedip” de Cornel Tdranu, in revista ,Muzica”, editata de Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, nr. 2/2002, p. 39.
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Tdranu, acesta a amintit de un caz asemanator gasit in legendele nordice, sursa de
inspiratie pentru tetralogia Inelul Nibelungilor de Wagner. Cei doi frati din Walkyria,
Siegmund si Sieglinde, parintii lui Siegfried din neamul Wolfe, isi spun Wolfinger,
,pui de lupi”®. Oreste, in varianta Apert se autodenumeste , lup ranit”,

2.
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si isi alinta sora, In repetate randuri ,, lupoaica mea”:2

1 Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor, Operakalauz, Zenemtikiadé Vallalat, Budapest, 1956, p. 181.

2 Olivier Apert, creatorul libretului face referire la traditii totemice primare, sau ritualuri simbolice din
antichitate, de autodefinire sau de raportare obiectiva la posibilitatea metamorfozei omului in lup.
Exista o lykantropie rituald care il scutea pe razboinic de respectarea legilor umane. Apelativul lui
Oreste, ,lupoaica mea” adresata surorii lui, Electra, poate conduce si la mitul fratilor Romulus si
Remus, crescuti si aldptati de o lupoaicd. Dupa unele surse, Electra i-a salvat viata si l-a ascuns pe
Oreste dupad uciderea tatalui lor, regele Agamemnon. Strabon 1i numea pe daci daos, denumirea frigiana
a lupului, aceastd ,relicva mutilatd”, sustine Mircea Eliade in lucrarea De la Zamolxis la Gingis-han,
alaturi de legenda lupoaicei lui Romulus si Remus, sunt printre putinele lykantropii pastrate din
ritualurile arhaice de initiere. Cf. Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Albatros,
Bucuresti, 1983, p. 368.
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Legdtura afectiva dintre cele doud cupluri de frati ia nastere In momente
de criza, la pierderea fizica sau morald a parintilor.
Leit-motivul lui Oedip (act II), ascendent — metafora a ambitiilor sale,

intrerupte de ,,abisul” pedepsei zeilor,

™3
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deriva din leit-motivul lui Oreste — in care destinul eroului este simbolizat de saltul
descendent,

si face legatura dintre cele doua personaje titulare.

Un alt contrast dintre cele doua mituri este legat de paricid — respectiv,
matricid: Oedip isi ucide tatal din intdmplare; nu stia ca acel batran violent cu care
se intdlnise in momentul reintoarcerii sale la Teba este tatdl sau. Cu atat mai tragic
devine destinul sdu la aflarea adevarului. Oreste este constient de crima mamei
sale si de iminenta razbunarii sale; cu toate acestea nu-i vine usor sa se achite de
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aceastd datorie, cu toate insistentele surorii sale: Tue-la... Exasperat, la un moment
dat 1i cere Electrei sa nu-1 mai preseze, simtind neputinta de a o ucide pe cea care i-
a dat viata.

Relatia familiala (de sange) este evidenta la Oreste: si cunoaste aliatii — pe
sora lui, Electra si bunul sdu prieten, Pilade — si dusmanii — mama lui, Clitemnestra
si sotul acesteia, Egist. in operd apare doar Clitemnestra, infricosata de pericolul
razbundrii. Oedip are o falsa imagine asupra realitatii: el nu-si cunoaste adevaratii
parinti. Laios, tatal sdu, a vrut sad-1 ucida la nastere cand a aflat oracolul. I-au fost
pdrinti adevdrati niste strdini. lar mama sa adevaratd, Iocasta, singura care a suferit
cand copilul i-a fost smuls spre a fi ucis, i-a devenit sotie iubitoare. Parea puternic,
cuceritor, avea tot ce-si putea dori un muritor: putere, familie, bogatie. Aflarea
adevarului i-a rapit totul. El si-a scos ochii pentru ca n-a putut sa vada realitatea,
Iocasta, sotia / mama sa si-a luat viata, fiii au declansat un razboi de succesiune, iar
poporul, nerecunoscator, 1-a izgonit din cetate, uitand cd el il salvase de Sfinx.
Singura fiica lui, Antigona l-a urmat in pribegie.

Ritmul actiunii celor doud mituri in desfdsurarea operei este diferit:
intarziat de amanarea relevarii adevarului de Tiresias la Oedip, este accelerat de ura
si dorinta de rdzbunare a Electrei, la Oreste.

Un personaj cdruia scenaristul Olivier Apert 1i acorda un rol deosebit fatd
de realizarile anterioare, este Sfinxul (Sphinx). Acest monstre archaique, dupa
propria caracterizare, cu suflet de femeie, se va sacrifica din dragoste pentru
Oedip. Dialogul dintre cei doi releva aversiunea lui Oedip pentru intrebari (Je
n’aime pas les questions, j'aime les affirmations)!, ceea ce o va determina pe Sphinx sa-i
dea rdspunsul lui Oedip, cu pretul vietii.

Incd o deosebire in destinul celor doud personaje mitice: Oedip se bucurd
de sprijinul si sacrificiul femeilor din viata lui (Sphinx si Iocasta)? in timp ce pe
Oreste il distrug, impingandu-1 la crimd. Dupa matricid, Oreste isi pierde mintile,
fiind iertat de Apollo doar dupa un proces in care i-au fost judecate toate faptele.

Lumea sonora a operei este tragica, compozitorul selectand din apanajul
vocal si orchestral elemente care trezesc starea de angoasd, mentinuta pe durata
intregii opere. De altfel compozitorul ne avertizeaza de la inceput, citandu-l pe
Lermontov: ,Poti sa-ti gasesti linistea In furtuna”.? In acelasi context, Enescu o cita
pe regina Carmen Silva, care Intr-o scrisoare in care i se adresase in mod sugestiv
Phynx (porecla datoratd muteniei sale enigmatice) facea referire la opinia lui

1,,Nu-mi plac intrebarile, imi plac doar afirmatiile”.

21n celelalte variante, Meropa, mama adoptiv, Iocasta si Antigona.

3 Cornel Tédranu, in prezentarea operei de camera Oreste-Oedip - actul I si II, in sala Studio a Academiei
de Muzica ,,Gh. Dima”, filmata de TV Cluj-Napoca.
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Nietzsche conform careia ,tragedia anticd s-a ndscut dintr-o necesitate de reactie
impotriva excesului de sdnatate si de echilibru al grecilor”.!

Partile orchestrale extreme creeaza atmosfera antica modala (frigic grecesc
| respectiv doric medieval) intens cromatizatd si amintesc de un alt prigonit al
antichitatii evocat de Sigismund Toduta in Simfonia a treia , Ovidiu”.

In Preludiul orchestral al primului act, clarinetul si fagotul intoneazd un
motiv? cu caracter parlando rubato care contureaza semndtura melodica® a
compozitorului George Enescu, o subtild dedicatie din partea compozitorului
Cornel Taranu:

1 Bernard Gavoty, Amintirile lui George Enescu, Editura Muzicald, Bucuresti, 1982, p. 88.

2 Intr-o emisiune televizatd din 1979, compozitorul Stefan Niculescu arata, spune el, ,ca o curiozitate,
posibilitatea de a pune in corespondentd o transpozitie a acestui fragment de 3 sunete cu transcrierea pe
portativ a numelui ENESCU in baza terminologiei muzicale germane, fragmentul cipatand astfel
aspectul unei iscalituri sau embleme”. Cf. Stefan Niculescu, Reflectii despre muzicd, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1980, p. 95.

3 Motivul se regéseste si in operaOedip. Cf. Octavian Lazdr Cosma, Oedip-ul enescian, Editura Muzicald a
Uniunii Compozitorilor din Romania, Bucuresti, 1967, p. 478.
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Momentul judecatii corului evoca sugestiv o replica elena a gregorianului
,Dies irae” prefigurat, intr-un punct culminant al operei. Partile cu caracter liric nu
lipsesc din arhitectura operei, cu precddere in ariile personajelor feminine (Iocasta).
Totusi pateticul si tragicul sunt cele mai des intalnite, realizate prin declamatie si
cadente incisive.

Finalul, simetric cu Inceputul, 1i surprinde pe cei doi eroi intr-un futti cu
timpi dilatati, sau chiar atemporal; Oreste apare delirdnd, cu obsesia crimei! si
cdutand? (iertarea, linistea sau pe Electra?), iar Oedip in dialog cu corul, fiecare
repetand o promisiune ce nu va fi niciodata tinuta: ,, Voi reveni”.?

Referindu-se la opera sa Oedipe, George Enescu marturisea, in celebrul
interviu acordat lui Bernard Gavoty: ,aceasta va fi desigur opera vietii mele”.
Muzicologul Octavian Lazar Cosma va confirma, peste ani, cele afirmate: ,, Oedipe
este centrul gravitational al intregii sale creatii” .*

In mod analog, Doru Popovici aprecia, cd opera lui Cornel Taranu, Oreste
& Oedipe, , lucrare post-expresionista”, ... ,constituie punctul culminant al muzicii
sale”.5 Recunoasterea si aprecierea din partea publicului si a criticii au fost
confirmate prin nominalizarea operei in cadrul Premiilor Nationale pentru Arte, la
categoria Muzicd, si premiul acordat compozitorului, la 22 mai 2008,de Guvernul
Romaniei.

1Sons devenus chair la rese de la gorge, cordes vocales comme charpes de soie (,Sunete devenite dragi,
horcaitul, corzile vocale ca matasea sfasiata”).

2Nuit couchée dans la nuit je te cherche (,Noapte culcatd pe noapte, eu te caut”).

3, Je reviendrai”.

4 Octavian Lazar Cosma, op.cit., p. 312.

5 Doru Popovici, Cornel Tdranu - 70!, in revista ,Muzica”, nr. 2/2004, p. 134.
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