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REZUMAT

Silvestri face parte din generatia postenesciana de compozitori si activitatea sa creatoare s-a
desfasurat doar pana in anul 1953. Opera sa muzicald cuprinde un numar relativ mic de
lucrari: piese de pian, lieduri, muzica de camera si muzica simfonica. Creatia lui Silvestri se
raliazd dominantelor stilistice europene care au directionat dezvoltarea artei componistice
autohtone In prima jumadtate a secolului XX. El absoarbe si sintetizeaza intr-o maniera
personala influente provenind din romantismul tarziu german si liniile sale de evolutie
modernd (expresionism, atonalism), din perioada rusd si cea neoclasica a lui Stravinski,
precum si aspecte specifice folclorismului bartokian. In aparenti, muzica sa pare a fi
directionata pe linia lui Stravinski si Bartok. In realitate ins3, ea reprezinti o sintezi Enescu-
Bartok. Aceste influente genereaza un limbaj muzical specific creatiei lui Silvestri, exponent
al avangardei in universul muzical contemporan romanesc. Lucrarea de fata propune o
incursiune In universul creatiei silvestriene, structuratd pe categorii vocale si instrumentale.
Demersul cu tenta generalizatoare prezintd informatii cu privire la existenta si componenta
lucrérilor, data la care au fost compuse si interpretate in prima auditie, dar si unde pot fi
gésite partiturile si/sau materialele existente. In sprijinul celor expuse vin marturiile unor
personalitati care au luat contact direct cu muzica si/sau personalitatea lui Silvestri, cronici
muzicale si aprecieri din presa vremii. Acestora li se adauga consideratii asupra stilului
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componistic silvestrian, trasaturi definitorii de limbaj fiind evidentiate cu precadere in
domeniul creatiei sale pentru pian, capitol de mare Insemndtate in contextul culturii
muzicale romanesti contemporane. Lucrarea de fata include si o anexa cu operelor lui
Constantin Silvestri, catalog alcatuit pe baza datelor cunoscute pana in prezent.

Cuvinte cheie: Constantin Silvestri, activitate de creatie, stil componistic, scriitura pianistica,
avangarda.

Creatia lui Silvestri se raliazd dominantelor stilistice europene care au
directionat dezvoltarea artei componistice autohtone in prima jumatate a secolului
XX. El absoarbe si sintetizeaza intr-o manierd personala influente provenind din
romantismul tarziu german si liniile sale de evolutie moderna (expresionism,
atonalism), din perioada rusa si cea neoclasica a lui Stravinski, precum si aspecte
specifice folclorismului bartokian. In aparenti, muzica lui Silvestri pare a fi
directionata pe linia lui Stravinski si Bartok. In realitate ins3, ea reprezinta o sintezd
Enescu-Bartok. Aceste influente genereaza un limbaj muzical specific creatiei lui
Silvestri, exponent al avangardei in universul muzical contemporan romanesc.

Primele incercari componistice ale lui Silvestri dateaza din anii de scoala
petrecuti la Conservatorul din Targu Mures (1922-1928). Zeno Vancea, in calitate
de profesor de armonie si contrapunct, a avut prilejul sa cunoasca o parte dintre
schitele timpurii si a ramas profund impresionat ,,mai ales de simtul just al formei
pe care il dovedeau acele manifestari ale unui talent precoce.”!

Inscrierea la Conservatorul din Bucuresti constituie o etapd decisiva in
formarea profesionald a tanarului compozitor. Intre anii 1930-1940, Silvestri a
compus lucrari cuprinse intre op. 3 nr. 1, Suita I pentru pian , Copii la joacd” si op. 21
nr. 1, Sonata pentru harpi. In acest deceniu a obtinut patru distinctii la Concursul de
compozitie instituit de Enescu? Suita pentru orchestra Jocuri populare rominesti din
Transilvania op.4 nr.1 (Jocuri bihorene), pentru care a primit o mentiune la
Concursul ,George Enescu” in anul 1932, a fost conceputa pentru absolvirea
cursului de compozitie de la Conservator. In acelasi an, Silvestri a fost primit in
Societatea Compozitorilor Romani iar dupd terminarea studiilor a devenit membru
»cu drepturi depline” al acesteia.

Desi nu a adoptat viziunea maestrului sau, Mihail Jora, a beneficiat de
indrumarile si sprijinul acestuia de-a lungul existentei sale. Cu ocazia celui de-al

1 Zeno Vancea, Creafia muzicald romdneascid. Sec. XIX-XX, vol. II, Editura Muzicala, Bucuresti, 1978,
p. 207.

2 Silvestri a obtinut mentiune pentru suita folclorica op. 4 nr. 1 (versiunea pentru orchestra) in 1932;
Premiul al II-lea pentru cele Cinci capricii pentru orchestri op. 10 in 1934; Premiul al II-lea pentru Cvartetul
pentru coarde nr. 1 op. 16 in 1936 si Premiul I in 1937 pentru Sonata I pentru pian si violoncel op. 12.
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saptelea Festival de muzica de la Venetia, in anul 1939, profesorul ii realizeaza un
profil estetic emotionant, care denota o profunda capacitate de intelegere:

,Constantin Silvestri (1913, Bucuresti) e un tanar cu o infdtisare romanticd,
avand ochi stralucitori ce se deschid alene sub fruntea neteda si senind. Cand
te uiti la el si afli ca e muzician, cu greu poti crede ca muzica pe care o scrie nu
se aseamand cu aceea ce incantd pe contemporanii lui Schumann si ai lui
Chopin. Evolutia muzicald a lui Constantin Silvestri a sdrit Insa etapele
obisnuite si nu a ingaduit acestui tandr sd se opreascd prea mult in gradinile
neoromantismului in floare la inceputul acestui secol. Dupa un ciclu de
lieduri fara iInsemnatate, scrise la varsta de 15 ani, Silvestri, manat de firea lui
intreprinzatoare, se avanta cu credintd si entuziasm in largul atonalismului.
In scoald fiind inc3, isi ingdduia si aducd «fugi» scrise intr-un stil atat de
indraznet, incat profesorul sdau il ameninta cu darea afara din clasa.
Dar impulsiunea sa spre «inca neauzit» si spre deconcertant era atat de
puternicd, incat nici o dojana nu era de folos. Silvestri a urmat de atunci
drumul spinos al acestui stil, pe care nu l-a parasit si pe care an cu an il
adanceste si il largeste. De o fecunditate putin comunad, a scris intr-un timp
scurt diferite lucrari pentru orchestra mare, printre care mentionam, Dansuri
rominesti, Trei capricii, apoi doua concerte pentru orchestra de coarde, piese de
pian, un Cuartet pentru suflitori, un Cvartet de coarde, o Sonatd pentru violoncel,
pentru care a obtinut marele premiu de compozitie «George Enescu», o
Sonatind pentru clarinet si fagot si In fine Sonata pentru oboi si pian ce se canta si
azi. (...)".!

Mihail Jora, aflat pe atunci la conducerea Societatii compozitorilor romani,
nu a ezitat sa-1 promoveze pe Silvestri, considerandu-1 un muzician multilateral cu
o pregatire solidd dublata de tenacitate si perseverenta. intr-o cronicd din aceeasi
perioadd, Jora 1i realizeazda un portret tandrului compozitor, in care releva
capacitatea de oglindire a firii sale complicate in alcdtuirea si expresia
compozitiilor sale:

,Intreaga productie muzicala a lui Silvestri se intemeiazi pe un stil personal,
care, in linii generale, nu tine seama de anumite principii, pe care tratatele de
esteticd muzicala le socotesc trebuincioase Intruchipdrii frumosului.
La Silvestri nu vom intalni forme rotunde, perioade inchise sau cadente
hotarate. Nu vom descoperi graiul de expresiune muzicald cu care ne-a
obisnuit traditia. Dar vom gasi in schimb o spovedanie muzicala, ce purcede
din adancurile unei firi bogate si cinstite, razvratita impotriva «celor de mult
auzite», pe care totusi le pretuieste, cu deosebita dragoste, la inaintasii de
seama. (...) Silvestri are poate un fel displacut de a infatisa lucrarile lui.
De obicei, partile repezi apar dezordonate si incurcate. (...) Dar la o cercetare

! Theodor Balan, Prietenii mei muzicieni: Constantin Silvestri, Editura Muzicald, Bucuresti, 1976, p. 135.
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mai amanuntita, toate aceste neintelese incolaciri se lumineaza si se deslusesc.
Se dovedeste mai Intdi ca ideile se miscd in vechile tipare, ce dainuiesc de la
Bach si de la Beethoven. Formele muzicale sunt pastrate cu sfintenie si as
spune ca silintele lui Silvestri se Indreapta, toate, spre a desavarsi cu migala
cladirea si dezvoltarea materialului sonor. La reauzirea pe indelete a operei,
se adevereste apoi ca acest material nu este atat de Incalcit pe cat vrea sa para.
Sub acea infdtisare necioplitd, el ascunde o expresivitate si o expresiune de
mare pret. Aici se iveste toatd neintelegerea intre public si Silvestri. Acesta e
un delicat, un rafinat, un hipersensibil, ce-si socoate insusirile drept
slabiciune. Rusindndu-se — si nu se stie pentru ce — el incearca sa si le ascunda
sub paravanul indraznelilor armonice si ritmice. Si, bineinteles, adesea sare
peste sea, in asa fel, incat ceea ce vrea sa spuna e de nerecunoscut. Iar cand
izbuteste sd faca astfel de ispravi, Silvestri e fericit. Dar atunci, vorba ceea:
Silvestri nu e Silvestri, si nu In asemenea prilejuri trebuie judecat si osandit
acest tanar, care ne-a spus, pana acum, atatea lucruri frumoase pe care nici
unul din noi n-a putut sd le astearnd la varsta lui.”?

Aceste aprecieri facute cu o deosebitd franchete si pricepere muzicald si
psihologica sunt de mare folos in intelegerea universului componistic silvestrian,
deseori considerat cel putin bizar.

Creatia silvestriana s-a conturat pe parcursul a trei decenii, in intervalul
cuprins Intre anii 1924-1953, o parte din compozitii fiind revizuite in 1957. Desigur
cd activitatea sa componisticd s-a desfasurat cu intermitente in acesti ani. Cu totul,
opera sa cuprinde un numdr restrans de lucrari, cca. patruzeci, printre care lieduri,
lucréri orchestrale, muzica de camerad si lucrari pentru pian. Bilantul cercetdrilor
efectuate arata insd o serie de goluri de informatie: lucrdri partial finite, partituri
lipsa sau imposibil de gasit. Singurul capitol unde lucrarile sunt ordonate si
tipdrite in doud volume este cel al creatiei pentru pian, reusita datorata eforturilor
depuse de pianistul si profesorul Constantin Tonescu-Vovu. In rest, nu s-a realizat
un catalog al opusurilor, manuscrisele din tard, putine la numar, se afla in
dezordine de administrare. Nu se cunoaste cu exactitate locul unde se afla
partiturile, nici daca mai existd sau nu unele manuscrise. Totusi, trebuie semnalat
faptul ca la Muzeul National , George Enescu” din Bucuresti se afla un fond pretios
de manuscrise si tipdrituri, descoperite cu decenii In urma in niste mape depozitate
in subsolul Palatului Cantacuzino. Acestea cuprind 1713 piese inventariate,
manuscrise de lucrdri intregi, schite, fragmente din lucrdri proprii sau transcriptii
dupa lucrari ale altor compozitori. Toate au fost inventariate la data de 31 mai 2012
si trecute in Lista cu manuscrise si tipdrituri de Constantin Silvestri, ce cuprinde 20 de
pagini. Recuperarea si valorificarea acestora se impune ca o necesitate in contextul
istoric al vietii culturale romanesti.

! Theodor Balan, op. cit., pp. 137-138.
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In cele ce urmeaza vom realiza o incursiune In creatia silvestriana, pe
categorii vocale si instrumentale, o listd a lucrarilor in ordine cronologica fiind
anexata prezentei cercetari.

Muzica vocala cu acompaniament de pian

Printre primele lucrari tiparite In regie proprie figureaza cele 10 lieduri op. 1
pe versuri de Heinrich Heine, compuse In perioada 1924-1928, la Targu Mures si
Bucuresti. Initial, ciclul de lieduri a inclus 24 de cantece, dupa cum reiese dintr-o
scrisoare adresatd de compozitor lui Zeno Vancea in decembrie 1924.! O parte
dintre ele au fost revizuite sase ani mai tarziu. Acest prim opus, in forma actuala,
cuprinde doud caiete? a cite sase si respectiv patru lieduri. in cel de-al doilea caiet
rolul pianului este mult mai independent, apar scurte comentarii cu rol
introductiv, de tranzitie si concluziv. Aflat sub influenta literaturii pianistice,
Silvestri a folosit armonia ca principal mijloc de expresie.> Pe parcursul acestor
pagini sunt evocati reprezentantii liedului german, de la Schubert la Wagner sau
Reger. Influenta lui Mendelssohn si indeosebi a lui Schumann se poate distinge in
cantecele Sterne mit den goldenen Fiisschen (Stele cu picioruse de aur) din caietul I si In
Sie floh von mir (Fugi de mine) din caietul al II-lea. Ambianta sonora din acest ultim
lied aduce aminte de Mahler si Richard Strauss.* Tensiunea cromaticd wagneriana
si elaborarea artizanald specificd lui Reger ilustreazd madiestria tehnica a unui
compozitor deja matur. Abordarea diferitelor stiluri componistice s-a realizat cu
prisosinta in anii de studii efectuati la Conservatorul din Bucuresti cu profesorul
Mihail Jora, devenit , parintele liedului — cantecului romanesc”. Ca atare, filiatia
Wagner — Reger — Jora pare mai fireascd pentru 1934, anul , revizuirii” liedurilor.

Nu se cunoaste data la care a avut loc prima auditie a acestui prim opus.
Totusi, liedurile figureaza intr-un program de la Sala Dalles, din martie 1947, in
interpretarea sopranei Arta Florescu si a pianistei Hilda Jerea. De asemenea, este

1 Programul de sala publicat de Filarmonica din Bucuresti in 14 octombrie 1945 (dirijor Silvestri)
mentioneaza ,,24 lieduri pe versuri de Heine si 16 alte lieduri”. Acelasi lucru figureaza si in biografia lui
Silvestri aparutd cu ocazia concertului oferit de Orchestra Radio cu ocazia aniversarii a 20 de ani de la
infiintarea Societatii Compozitorilor Romani, in 8 mai 1941.

2 Caietul I: 1. Sie haben mich gequdlet; 2. Mensch, verspotte nicht den Teufel; 3. Durch den Wald; 4. Bist du
wirklich mir so feindlich; 5. Sterne mit dem goldnen Fiisschen; 6. Wie kannstdu ruhig schlafen. Caietul al II-lea:
1. Berg und Burgen; 2. Der scheeidendeSommer; 3. Helena; Intermezzo (pian); 4. Sie folh von mir.

3 O analizd stilistico-interpretativa a acestor lieduri a fost realizata de cdtre Verona Maier, Constantin
Silvestri. Lieduri op. 1 pe versuri de Heinrich Heine, ms., Bucuresti, 2010.

4 Lavinia Coman, op. cit., p. 263.
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foarte probabil ca ele sa fi fost prezentate in recitaluri de lied la Ateneul Roman, In
interpretarea sopranei Emilia Petrescu, acompaniata de insusi compozitorul.

Din aceeasi perioada dateaza si lucrarea pentru cor mixt pe cinci voci cu
acompaniament de pian Nacht und Traiime op. 2. nr.1 compusa in 1929, pe versuri
de Matthdus von Collin. Ecouri romantice se regasesc si In acest opus: caracter
melancolic specific elegiei, agogica supla si fraze largi. Armonia bogat cromatizata
si subtilitatea indicatiilor dinamice cladesc tensiunea cdtre o singura culminatie.
Zeno Vancea expune urmdtoarele consideratii privind acestd lucrare:
,Surprinzatoare pentru un debutant e nu numai complexitatea armonica, dar si
tratarea libera a disonantelor, efecte impresioniste imbinandu-se cu o certa nota
expresionista.”! Interpretarea acestei lucrdri dureaza aproximativ 7 minute. Prima
auditie publicd a avut loc la sala Dalles din Bucuresti, la data de 24 noiembrie 1954,
in interpretarea Cvartetului vocal al Filarmonicii bucurestene aldturi de basul
Francisc Adorjan.?

O altd lucrare pentru voce si pian este ciclul de Cinci cintece pe teme
bihorene, fara numar de opus.? Partea de voce respectd cu strictete cantecul popular
autentic preluat din culegerea lui Béla Bartdk Cantece poporale din Bihor, cu
numerele: I (66) — datat 8. VI. 1933; II (195) — datat 5. I. 1940; III (279) - 5. 1. 1940; IV
(299) — 8. L. 1940; V (242) fard datd. Acompaniamentul, in schimb, imbracd in
totalitate stilul personal al lui Silvestri (non-folcloric, intens cromatic). Datorita
procedeului componistic de suprapunere stilistica, acestea se inrudesc cu Capriciile
pentru orchestrd de coarde op. 10, cu voce ad libitum — Capriciul op. 10 nr. 3.
Manuscrisul se afld la Muzeul ,, George Enescu” din Bucuresti.

In categoria compozitiilor vocale cu acompaniament de pian intra si cele
Trei lieduri pe versuri de Rainer Maria Rilke op. 28 nr. 2, compuse in anul 1953. Acesta
este de fapt si ultimul opus din creatia silvestriand, din cate se cunoaste pand in
prezent. Versurile fac parte din culegerea Die frohen Gedichte. Cele trei poeme sunt:
Und ich ahne... — , Presimt cd-ntr-a serii ticere...”, Vor lauter Lauschen... — ,In fata
" si Manchmal geschiet... — ,Se-ntampld uneori...”. Eugen
Pricope descrie universul acestor lieduri:

iscodirii zgomotoase...”

,...muzicianul cautd, prin lente sunete de clape si soptiri de silabe, prin
introduceri «de atmosfera», «intermezzi», comentarii si postludii pianistice,

1 Zeno Vancea, Creafia muzicald romdneascd. Sec. XIX-XX, vol. II, Editura Muzicala, Bucuresti, 1978,
Constantin Silvestri, pp. 208-209.

2 Eugen Pricope, Constantin Silvestri. [ntre strluciri si...cintece de pustiu, p. 253.

3 Cf. Lavinia Coman, Constantin Silvestri, p. 272, acest ciclu de cantece constituie varianta pentru voce si
pian a celor Cinci capricii pentru orchestrd op. 10 si este numerotat op. 10 nr. 2. Totusi, vom observa in
paragraful despre Capriciile op. 10 ca Zeno Vancea mentioneazd o versiune pentru voce si pian a
Capriciului nr. 3 op. 10, compus dupa melodia 44 din culegerea lui Bartok, ori in datele prezentate nu
apare nici un cantec numerotat 44.
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esenta fuziunii cu existenta firii ce ne inconjoara, dorul umplerii fiintei cu tot
ce e 1In stare in afara sufletului, cu adierea noptii care mangaie stejarii, casele,
somnul...”.

Prima auditie a celor Trei lieduri pe versuri de Rilke a avut loc in 10
decembrie 1954 la Sala Dalles din Bucuresti, in interpretarea tenorului Constantin
Stroescu.! Aceeasi lucrare figureaza in recitalul de creatii romanesti sustinut de
soprana Arta Florescu si pianista Hilda Jerea in aprilie 1959 in fata publicului
bucurestean. In cronica Adei Brumaru sunt consemnate trisiturile de stil ale
creatiei: ,Silvestri concepe liedul in sensul modern al traditiei mari a genului,
izvoratd din lirica germana (este vorba de o apropiere de liedul lui Gustav Mahler),
si izbuteste o formula personald, in acelasi timp autenticd si impresionanta.”?
Cu acest ultim opus, vocea compozitorului a amutit. Energia creatoare s-a
redirectionat unilateral cdtre activitatea concertisticd a dirijorului celebru, extrem
de solicitat.

Lucrari orchestrale

In ordine cronologica, primul opus orchestral il constituie Jocurile populare
romdnesti din Transilvania op. 4 nr. 1, preluate din culegerile facute de Béla Bartok in
Bihor. Versiunea pentru orchestrd figureaza din anul 1929 si a fost editatd de catre
Fundatia pentru Literaturd si Artd. Ulterior, a aparut si versiunea de sine statdtoare
pentru pian la patru maini, ce contine un dans in plus, Joc din drdmboaie din
Budureasa. Suita pentru orchestra este alcdtuita din cinci dansuri: Cine in lume nu
are..., ce are la baza o melodie din Beius, Mdruntelul din Beius, Mdruntelul din
Delan, Mdruntelul din Lelesd si Cidntec de joc din Beius. Cu privire la acestea, Eugen
Pricope remarcd urmatoarele: ,,...pentru maniera lor si momentul in care au aparut,
asemeni pieselor din Divertismentul rustic de Sabin Dragoi (1928), Jocurile de
Silvestri raman certe valori antologice pe taramul lor, afirmate cu decenii Inainte
ca, printr-un Paul Constantinescu sau Achim Stoia, sd se fi Incetdtenit la noi,
in contextul necesitatii stringente a unor pagini orchestrale de maxima
accesibilitate in mase, genul suitei de dansuri simfonice «populare», dar maiestrit
prelucrate.”?

Versiunea pentru orchestrd a obtinut mentiune in cadrul Concursului de
compozitie ,George Enescu” in anul 1932. Prima auditie a avut loc in 10 martie 1933
la Ateneul Roman, sub bagheta lui Theodor Rogalski.

1 Eugen Pricope, op. cit., p. 284.
2 Citat reprodus de Lavinia Coman in Constantin Silvestri, p. 283.
3 Eugen Pricope, Constantin Silvestri. Intre striluciri si... cintece de pustiu, p. 266.
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Spre deosebire de majoritatea compozitorilor romani din prima jumatate a
secolului XX, Silvestri a utilizat folclorul doar sporadic in creatia sa. Cea mai
reprezentativad lucrare in acest sens o constituie cele Trei piese pentru orchestri de
coarde, op. 4 nr. 2, ce Isi datoreaza existenta unei comenzi a Fondului Muzical al
Uniunii Compozitorilor. Lucrarea dateaza din anul 1931 sau 1933' si a fost
revizuita in 1950, In etapa de maturitate componisticad a lui Silvestri. Prima piesa
este alcatuita din trei sectiuni Pesante-Scherzoso-Sostenuto, partea a doua Cantabile
are la bazd o doind plasatd in forma de lied iar partea a treia, Vivace, revine la veselia
rusticd si caracterul dansant redat in prima parte. In legiturd cu sursele de
inspiratie ce au influentat continutul acestor piese, pdrerile sunt impartite.
In programul de sald apdrut cu ocazia primei aparitii publice bucurestene,
se preciza ca cele Trei piese pentru coarde sunt concepute pe teme bihorene.? John
Gritten afirma ca Silvestri a recurs la caracterul popular, dar nu prin imprumutarea
unor elemente existente deja in folclorul romanesc, ci prin inventii melodice si
armonice prodigioase ce provin dintr-o imaginatie fecundd.? In monografia
realizatd de Eugen Pricope, o parte dintre cunoscdtori considerau ca sursa de
inspiratie o constituie cele Trei piese de Corelli.* In fapt, toate cele trei ipoteze sunt
adevdrate: compozitorul a recurs la teme din Bihor, insd prelucrarea acestora
depdseste cu mult forma originala. Cunoasterea traditiei muzicale nationale i-a
permis intrebuintarea unui material propriu de factura folclorica. Desi este cale
lunga de la Corelli la Silvestri, compozitorul-dirijor s-a inspirat din muzica
universald si cu siguranta a fost influentat de repertoriul studiat si promovat in
concerte.

Prima auditie a celor Trei piese op. 4 nr. 2 a avut loc in 7 ianuarie 1951 la
Ateneul Roman, sub bagheta autorului.

Urmatorul opus orchestral il reprezinta cele Cinci capricii pentru orchestrd de
coarde op. 10, cu voce ad libitum, dedicate ,Domnului Jora”. Nu se cunoaste cu
precizie anul in care au fost compuse, 1932-1934.5 Cert este faptul ca in anul 1934
aceasta compozitie 1i aduce lui Silvestri pentru a doua oard o distinctie in cadrul
Concursului de compozitie George Enescu: Premiul al II-lea. Prima audite romaneasca

1 Anul compunerii difera in sursele consultate. In: John Gritten, op.cit., p. 243 ,,1932 sau 1933”7, in:
Lavinia Coman, op. cit., p. 270 apare 1933 iar Constantin Ionescu-Vovu in anexa publicatd in volumul
Constantin Silvestri, compozitor si interpret, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2014, p. 105, noteaza anul
1931.

2 Eugen Pricope, op. cit., p. 283.

3 John Gritten, op. cit., p. 70.

4 Eugen Pricope, op. cit., p. 282.

5 in: John Gritten, op. cit., p. 243 apare notat anul 1934. Constantin Ionescu-Vovu in anexa publicati in
vol. citat, p. 105, noteaza ,,1932-33".

164



a Capriciilor pentru orchestrd' a avut loc in 12 martie 1936 la Ateneu, in interpretarea
Orchestrei Radio condusa de Mihail Jora.

Cele Cinci capricii pentru orchestrd nu au indicatii de caracter sau miscare, ci
doar metronomice. Eugen Pricope formuleazd urmadtoarele aprecieri: ,Aici versul
popular si partida de canto clarifica asupra continutului emotiv, de sentiment si
idee al fiecarei parti, in timp ce autorului 1i ramane liberd calea «improvizarii
orchestrale» (pe marginea textului) atat de colorat, de graitor, Incat, in cele din
urma, suita se poate dispensa de voce.”? Intr-o scrisoare citre Zeno Vancea,
compozitorul Capriciilor releva incoerenta dintre jovialitatea liniei vocale si
puternicul sens tragic al textului: ,am mizat pe ironia acestei incoerente ce devine
grotescd. Vei vedea ca lucrarea mea, cantata fard canto, va sta foarte bine in
picioare prin ea Insasi. in orice caz, e o Incercare!”3 Ulterior, Zeno Vancea avea sa
remarce nepotrivirile din discursul muzical cauzate de ,structura eminamente
diatonicd a melodiilor populare si invesmantarea lor armonica-polifond intens
cromatica.”* In prezent, materialul de orchestra (complet), fara partea vocala si fara
partitura, poate fi gasit la Muzeul Enescu.

Zeno Vancea mentioneazd o versiune pentru voce si pian a Capriciului nr. 3
op. 10, cu titlul Hai Lili, compus dupd melodia 44 din culegerea lui Béla Bartok de
Cantece poporale din Bihor (1913).5 Partitura nu este publicatd. Interesant este faptul
cd partea instrumentald a constituit ulterior — redusd la doua voci — sectiunea de
deschidere a partii a IlI-a Scherzo din Sonata breve a due voci pentru clarinet si fagot
(sau violoncel), viold (sau vioara) si violoncel sau pentru pian solo op. 13 nr. 2.

Despre suita de balet intitulata Triptic nu se cunosc prea multe. De fapt,
aceasta lucrare este mentionata doar de biograful Eugen Pricope® si de profesorul
Constantin Ionescu-Vovu in catalogul cu opere de Silvestri.” Suita a fost compusa
in anul 1936. In prezent, din aceasta exista doar partea I, Nasterea, care ne trimite cu
gandul la Crédciun. Partitura completa a partii intai cuprinde 25 de pagini si poate fi
gasita la Muzeul , George Enescu”. Partile II-III lipsesc.

1 Doar trei din cele cinci Capriciide Silvestri au fost interpretate la data de 12 martie 1936 la Filarmonica
din Bucuresti. Versiunea interpretativi nu a inclus vocea. In: Eugen Pricope, op. cit., p. 269.

2 Eugen Pricope, op. cit., p. 268.

31n: John Gritten, op. cit., p. 72.

4 Zeno Vancea, Creatia muzicald romidneascd. Sec. XIX-XX, vol. II, p. 213.

5 Zeno Vancea constatd urmatoarele: ,Judecand dupad ce de-al treilea Capriciu (al carui manuscris se afla
in posesia noastra), lucrarea a fost scrisa initial pentru voce si pian si orchestrata ulterior.”, in: Creatia
muzicald romdneasci. Sec. XIX-XX, vol. II, p. 213. In prezent, unicul exemplar existent al acestei versiuni
pentru voce si pian, Hai lili, se afld in posesia prof. Constantin Ionescu-Vovu.

¢ Eugen Pricope, op. cit., p. 269.

7 Catalogul alcdtuit de prof. Constantin Ionescu-Vovu poate fi consultat in articolul Silvestri inedit,
publicat in volumul Constantin Silvestri, compozitor si interpret, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2014,
pp. 105-107.
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Din perioada anilor 1934-1936 dateaza doud concerte pentru orchestrd de
coarde: Concerto grosso op. 14 nr. 1 si Concerto grosso op. 14 nr. 2.! Ambele concerte
sunt compuse din trei parti. Primul dintre acestea debuteaza cu Allegro molto
(Allegro giusto In unele stime), urmat de Adagio si In final Presto. Indicatiile
compozitorului pentru op. 14 nr. 2 sunt: Andante moderato (malinconico) — pitt mosso,
Intermezzo con moto si Adagio lamentoso. Aceasta ultimd parte figureaza In
programul Filarmonicii bucurestene din 9 februarie 1942 ca prima auditie, sub
bagheta autorului. Nu se cunosc prea multe despre aceste doua concerte, dar ele
apar In enumerdrile operelor silvestriene redate de Eugen Pricope?, John Gritten? si
Constantin Ionescu-Vovu*.

Concertele grossi op. 14 se gasesc la Muzeul Enescu din Bucuresti, doar sub
forma de stime, in forma completa si lizibila. Ambele partituri au fost reconstituite
incd din anii '90 de cdtre compozitorul Csiki Boldizsar din Targu Mures si au fost
incluse in cadrul Festivalului Silvestri organizat de Filarmonica targu-mureseana
(prin anii 1993-1994), in a cdrei biblioteca se gdsesc in prezent.

In catalogul operelor de Silvestri alcituit de Constantin Ionescu-Vovu, in
dreptul numarului de opus 17 figureaza Preludii si fugi pentru orchestrd. Opus 17 nr.
1 apare consemnat ca Preludiu si fugd la patru voci pentru orchestrd de coarde. Nu se
cunoaste dacd lucrarea fost cantatd vreodata, dar materialul complet se afla in
posesia Muzeului ,, George Enescu”.

In mod surprinzitor, existd si un op. 17a nr. 1 care i revine unui Concert
pentru orchestrd mare structurat In patru parti: Introduzione, Preludio, Intermezzo si
Fugd. Lucrarea este finita, iar materialul complet de orchestrd a fost descoperit
recent de cdtre Constantin Ionescu-Vovu in Biblioteca muzicald a Filarmonicii din
Targu-Mures. Fard posibilitatea de a compara Preludiul, Fuga este identica tematic
cu cea pentru coarde. Intrebarea fireasci este daci acestea constituie proiecte
diferite sau ne aflam in fata unor alternative incercate pentru a determina executia
lucrérilor. In lipsa unei partituri generale, e dificil de urmarit traseul tematic,
pentru a putea stabili identitatea sau diferentele variantelor. Materialul de
orchestra este in schimb complet iar semnele de pe stime vin in sprijinul ipotezei ca

1 Cf. Eugen Pricope, op.cit., p. 271: ,Opus 13 fusese rezervat pentru trei Concerti grossi.” Nu se stie unde
ar putea fi cel de-al treilea.

2 Eugen Pricope, Constantin Silvestri. Intre striluciri si... cintece de pustiu, p. 271. Pricope mentioneaza trei
Concerti grossi, trecute la opus 13. John Gritten, in op. cit.,, p. 243, noteaza la opus 13 nr. 1 un Coartet
pentru suflitori compus In 1935 iar la opus 13 nr. 2, dupa cum adauga si Pricope, figureaza Sonata breve a
due voci, compusa in 1938, revizuita in 1957.

3 John Gritten, A Musician Before His Time: Constantin Silvestri, conductor, composer, pianist, Anexa cu
opera lui Silvestri de la pagina 243.

4 Constantin Ionescu-Vovu, Silvestri inedit, publicat in volumul Constantin Silvestri, compozitor si interpret,
pp- 98-99.
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acesta a fost executat, probabil chiar In Targu Mures. O reconstituire a partiturii nu
este doar posibila, ci si indicata.

Opus 17a nr. 2 este binecunoscuta Toccata (preludiu si fugi) pentru orchestrd
mare. Aceastd lucrare nu poate fi datatd cu precizie. Versiunea initiala pentru pian
se presupune ca a fost compusa In perioada 1937-1938.! Se pare cd ar fi facut parte
din proiectul unui balet ce avea la baza un libret de Ion Marin Sadoveanu si care ar
fi purtat titlul de Metamorfoze. Versiunea pentru pian ar fi cuprins o Introducere,
patru Preludii si fugi si trei Imtermezzi cu rol de legatura.? Pe de altd parte,
muzicologul Zeno Vancea, In analiza creatiei lui Silvestri, vorbeste despre existenta
a trei Preludii si fugi, a Introducerii si a unui Intermezzo. De notat este faptul ca Zeno
Vancea este singurul ce a intrat in posesia unei pagini autografe de Silvestri, cu
temele unui ciclu de trei Preludii si fugi pentru pian op. 17 (fard alt titlu). Astazi
singurele exemple ramase din versiunea pentru pian solo sunt publicate in
volumul al doilea din Creatia muzicald romdneascd, sec. XIX-XX, aparut la Editura
Mugzicala din Bucuresti in 1978. Lucrarea a fost orchestrata ulterior, intre anii 1938-
1940. Cel mai probabil, prima auditie a Preludiului a avut loc in 8 mai 1941 la
Ateneul Roman in interpretarea Orchestrei Simfonice Radio si a fost inclusa Intr-un
concert de muzicd romaneasca sustinut cu ocazia aniversdrii a 20 de ani de la
infiintarea Societatii Compozitorilor Romani.? Toccata pentru orchestrd mare se pare
cd figureaza In prima auditie intr-un concert oferit de Orchestra Filarmonicii
condusa de maestrul Enescu, in 23 aprilie 1945, la Ateneu. Compozitorul Ion
Dumitrescu, prezentand programul, consemna: ,,[Toccata, n.a.] a fost scrisa pentru
pian in 1938 si orchestratd. Este o fugd monotematica, dupa modelul fugii clasice a
lui Bach, care se dezvolta pe sase voci. Factura ritmica, de o noutate izbitoare,
armonia inedita si orchestratia plina de verva fac din aceasta piesa una din cele mai

1, Lucrarea initiala, scrisa ca o schitd pentru pian a fost terminata in 1938.”, Theodor Balan citat de
Eugen Pricope in op.cit., p. 272. in aceeasi monografie, autorul adauga: ,,Comentand un microrecital
Silvestri (...), Ciomac, asemeni recenziei facute de Cella Delavrancea, mentiona Toccata elogios. Era in
ianuarie 1937. Piesa exista sub forma pianisticd mai inainte de 1938! $i de 1937? Sa admitem ca ea a fost
«compusd» In sens orchestral in 1939? Sau 1940?”, p. 274.

2 Informatiile oferite de Theodor Balan si redate de Pricope In op. cit., p. 272-273, sunt puse sub semnul
intrebdrii de acesta din urma: ,,...stiut fiind stereotipul oranduirii preludiu-fuga, cum trebuia sa faca acei
intermezzi «legdtura intre cele patru fugi»? sarind oare peste preludiu? Devenind ei Insisi preludii,
separand si dispersand deci aceste introduceri, adicd preludiile?”. Trei dintre aceste preludii au fost
interpretate de Silvestri la pian in 5 februarie 1940, la Radio.

3 Eugen Pricope, op. cit., p. 78. Am notat ,,cel mai probabil” deoarece nu este specificat care Preludiu ar fi
avut premiera In 8 mai 1941. Date fiind informatiile disponibile cu privire la toate Preludiile pentru
orchestrd compuse de Silvestri, cel mai probabil acesta din Toccata pentru orchestri ar fi fost inclus In
program.
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reusite ale autorului.”? Nu stim daca aceasta aparitie a inclus sau nu si Preludiul,
despre care nu se mentioneaza nimic. In anul 1955, Toccata a fost reorchestrata cu
addugiri si a cunoscut un nou Preludiu. Prima auditie In forma definitivad a avut loc
in noiembrie 1956. Silvestri o considera: ,,un fel de balet, cu un subiect mai degraba
tragic si dramatic decat stralucitor. Chiar dacd la prima auditie pare o piesa de
bravurd, de fapt nu este. Este o piesd cu care se poate incepe sau incheia un
concert.”? Cu altd ocazie, compozitorul a explicat geneza acesteia: ,,Cand am
compus Toccata pentru orchestrd, eu am vrut sa redau un sentiment de vivacitate,
monumentalitate si voiosie, In pofida canoanelor precise ale acestui gen, dinainte
stabilite, pe care nu le-am urmat in chip dogmatic.”? Autorul a luat drept model
Arta fugii de Johann Sebastian Bach. Materialul intrebuintat provine din muzica
populard romaneasca iar orchestratia a fost realizatd In maniera traditionala a
muzicii simfonice romanesti. Preludiul evoca spiritul dansurilor din Transilvania
iar subiectul Fugii se apropie de stilul unei melodii de dans din Ardeal. Lucrarea
este un model de creatie autenticd si nu e de mirare faptul ca in anii 1940
personalitdti precum Alfred Alessandrescu, Emanoil Ciomac si chiar Ionel Perlea
au considerat-o ,neortodoxa”, ,haotica si incoerentda”. Totusi, criticii americani
si-au exprimat aprecierea fata de aceastd lucrare inclusa de dirijorul Silvestri in
programul concertelor din Chicago si Philadelphia in anul 1960: ,,un extraordinar
studiu de perseverentd si intensitate; extrem de complex; o compozitie bine
alcdtuita”. Toccata a impresionat prin ritmica percutanta, densitatea disonantelor,
politonalitate si spirit avangardist. Autorul a obtinut succese rasundtoare in cele
mai importante centre muzicale: Paris, Berlin, Londra, Praga, Moscova, Budapesta,
la Tokyo, la Portsmouth si Bournemouth. Preludiul si fuga op. 17a nr. 2 a fost
tipdritd in anul 1958 de cdtre Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor si ulterior
de catre editura Salabert din Paris.

Din Tripla fugd la trei voci op. 17 nr. 3 a rdmas doar o schita. In cercetarea
realizatd de profesorul Constantin Ionescu-Vovu* sunt redactate trei teme din
versiunea pentru pian a acestei lucrari, preluate din autograful lui Zeno Vancea.
Nu se cunosc alte informatii cu privire la existenta operei integrale.

1 Eugen Pricope, Constantin Silvestri. Intre striluciri si... cantece de pustiu, Editura Muzicald, Bucuresti,
1975, p.274.

21n: John Gritten, op. cit., p. 74.

3 Constantin Silvestri, [ jurul problemei formei si continutului in muzicd, articol in revista Flacira din 29
iulie 1950. Citat preluat de Lavinia Coman, Constantin Silvestri, p. 275.

4 Constantin Ionescu-Vovu, articolul Silvestri inedit publicat in volumul Constantin Silvestri, compozitor si
interpret, pp. 97-98.
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Metamorfoze pentru orchestrd mare op. 18! este un titlu mult discutat, in
diferite asocieri. Partitura existd intr-o forma incompletd (si neutilizabila) la
Muzeul Enescu din Bucuresti. Pe pagina de titlu sunt trecute patru parti: Sinfonia
(Ouverture) — 11 minute, Sarabanda (Adagio) — 13 minute, Intermezzo (Scherzo-Trio cu
caracter de Gigue) — 9 minute, Finalul — Passacaglia — 13 minute. In realitate, singura
parte ce exista este Passacaglia, cu cca. 600 de masuri finisate In partiturd, dar
neterminati. Constantin Ionescu-Vovu adaugi: ,in josul partiturii apare si o
versiune la doud piane, mai lunga cu cca. 70 de masuri dar tot incompleta (...).
Celelalte parti cu titluri notate nu exista. Planul, cu proportii prevdzute amanuntit,
pare a confirma ipoteza expusa mai Inainte, referitor la anticiparea sau proiectarea
unor creatii ulterioare.”?2

Muzica de camera

Muzica de camera este foarte bine reprezentatd In creatia compozitorului
printr-un numar de cca. 15 lucrari. Din pacate, mai mult de jumatate din numarul
acestora existd doar sub forma de schite in Fondul de Manuscrise Silvestri de la
Muzeul Enescu din Bucuresti — sau au disparut fara urma.

Acesta pare a fi si cazul Sonatei I pentru pian si violoncel op. 12, compusa in
1935 si distinsa In anul 1937 cu Premiul I Enescu. Lucrarea figureaza in indexul
alcdtuit la Bournemouth de Insusi compozitorul, dar manuscrisul nu se gaseste
nicdieri. Se pare ca partitura ar fi fost arsa de Silvestri, intr-un acces de disperare si
nemultumire. Printre lucrdrile distruse atunci se numara: Sonata pentru violoncel,
Sonata pentru clarinet si fagot, un trio pentru suflatori, un cvartet, un cvintet,
s.a.m.d.?

Coartetul pentru instrumente de suflat din lemn op.13 nr. 1, cu titlul
Holzbliserquartett, poartd dedicatia ,Herrn Mihail Jora zugeeignet” si este datat in
22. VI - 5. IX. 1935. Prima auditie a avut loc la Viena la 27 mai 1936, iar la Bucuresti

! John Gritten, In indexul lucrarilor silvestriene nu noteaza nimic in dreptul numarului de opus 18.
Totusi, Metamorfozele pentru orchestrd sunt consemnate la opus 18 de catre Constantin Ionescu-Vovu in
anexa cu opera lui Silvestri publicatd in volumul citat, la Cluj in 2014. Tindem s& acordam credit datelor
oferite de prof. Ionescu-Vovu, deoarece acesta a consultat manuscrisul aflat la Muzeul Enescu din
Bucuresti.

2 Constantin Ionescu-Vovu, articolul Silvestri inedit publicat in volumul Constantin Silvestri, compozitor si
interpret, p. 101.

3 Silvestri 1i mdrturisea lui Zeno Vancea despre lucrdrile distruse intr-o scrisoare datata in martie 1940.
fn: John Gritten, op. cit., p. 80.
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in 7 noiembrie 1988." Copia manuscrisului i-a fost incredintata profesorului
Constantin Ionescu-Vovu, aldturi de Sonata pentru flaut si pian op. 23 nr. 2, ambele
nefinalizate de cdtre compozitor. Cvartetul este alcatuit din trei parti: I - Agitato, I1
— Adagio lamentoso e con gran effetto, III — Pesante. Finalul prezinta doua variante: ,in
prima versiune autorul tdiase (probabil Inaintea executiei) pasaje Intinse, care
modifica esential proportiile; drept care a scris dupa prima executie In Austria o
noud varianta, aceasta din urma Inca neexecutatd.”? Ionescu-Vovu a primit odata
cu partiturile si imputernicirea scrisa de a le definitiva si de a le publica. In toamna
anului 2013 Editura MediaMusica a Academiei de Muzicd , Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca a initiat editarea lucrdrii intr-o editie critica ingrijitd de Constantin
Ionescu-Vovu.?

Sonata pentru flaut si pian op. 23 nr. 2 datata 20 iulie 1942 nu a fost
terminata. Partitura de pian este incompleta iar partea a IlI-a nu prezinta indicatii
de dinamica si agogicd. Odata ajunsa in posesia lui Constantin Ionescu-Vovu,
aceasta a fost completatd si finalizati. intr-o forma provizorie, sonata a fost
prezentata in public In anul 1988 de cdtre flautistul Vasile Mihaly si pianistul Sorin
Petrescu in Studioul Ateneului Roméan din Bucuresti.* Ulterior a fost orchestrata de
acelasi Sorin Petrescu si, sub titlul de Concert pentru flaut si orchestrd, a fost
executata In primd auditie de Ion Bogdan Stefanescu si Orchestra Nationald Radio
la 1 februarie 2013. Realizatorul transcriptiei relateaza:

,Compusa in anul 1942, readusa la lumina 45 de ani mai tarziu gratie sotiei
autorului, cantata o singura data in concert, ingrijita de pianistul Constantin
Ionescu-Vovu, asteptand inca publicarea, opera In cauza releva spiritul ludic
al fenomenului Silvestri, bine cunoscut, dar poate nicicand atat de subtil
instalat In toate straturile conceptuale... Purtat de curentul neoclasic, fluxul
sonor intalneste cu ingeniozitate aluzia folclorica in structura melodica a
miscarilor extreme si In structura ritmica (omogen-eterogen) a miscdrii
mediane. Silvestri foloseste limbajul atonal ca partener de dialog cu
inflexiunile modale tipic roméanesti si cu parcursuri diatonice de o naivitate
copildreascs, regizatd cu rafinamentul maturitatii creatoare. In ascensiune sau
suprapunere, cele trei facturi compun [...] o desfdsurare alertd. Transpunerea

1 Constantin Ionescu-Vovu, articolul Silvestri inedit publicat in volumul Constantin Silvestri, compozitor si
interpret , p. 96. Prima auditie nu a avut loc ,abia In iunie 1993” la Bournemouth, dupa cum noteaza
John Gritten In monografia britanica citata, p. 71.

2 Constantin Ionescu-Vovu,op. cit., p. 96.

3Coartetul op. 13 nr. 1 a si fost executat in cadrul Festivalului Toamna muzicald clujeand, in 2013.

4 Sorin Petrescu a fost student la clasa de pian a profesorului Constantin Ionescu-Vovu la Universitatea
de Muzicd din Bucuresti. Prin intermediul acestuia a intrat Ionescu-Vovu in posesia Cvartetului pentru
sufldtori de lemn op. 13 nr. 1si a Sonatei pentru flaut si pian op. 23 nr. 2.
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orchestrald este un omagiu adus marelui compozitor si o incercare de a face
cunoscuta aceastd lucrare unui public cat mai larg.”!

La sfarsitul anului 2013 si aceastd sonatd a fost preluata de cdtre Editura
MediaMusica a Academiei de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj in vederea
purblicdrii imediate.

Revenind la ordinea cronologica a enumerdrii noastre, lucrarea camerala
cu opus 13 nr. 2 este Sonata breve a due voci pentru clarinet si fagot (sau violoncel),
viola (sau vioard) si violoncel sau pentru pian solo, datata 3-12 aprilie 1938 si
revizuita In septembrie 1957. Conform informatiilor prezentate de biografii Eugen
Pricope? si John Gritten?, aceasta lucrare 1i este dedicatd lui Zeno Vancea. Totusi,
manuscrisul original consultat de Constantin Ionescu-Vovu nu cuprinde aceasta
dedicatie, fiind posibil sd fie o dedicatie de exemplar.

Inscriptia de pe frontispiciul manuscrisului privind posibilele versiuni
interpretative denotd mai degraba absenta unei executii publice pana la acel
moment. In ciuda premiilor obtinute si a reputatiei construite, lucririle silvestriene
nu erau ciutate de interpreti. In calitate de pianist, el a fost nevoit de nenuméarate
ori sd isi prezinte propriile lucréri pentru a le face cunoscute. In mod cert, prima
auditie absoluta a lucrdrii a constituit-o versiunea pentru pian in interpretarea
compozitorului. Cel mai probabil, prima auditie a sonatei in versiunea pentru
clarinet si violoncel a avut loc abia in 7 august 1976 la Bucuresti, in interpretarea lui
Aurelian Octav Popa si Catalin Ilea.* Destinatia initiald a Sonatei breve este pentru
doud instrumente de suflat — clarinet si fagot (sau violoncel). Constantin Ionescu-
Vovu, editorul Pieselor pentru pian de Silvestri mentioneaza ca in original vocea
superioard este scrisa In transpozitie in si bermol iar vocea grava apare pe alocuri in
cheia de tenor. Acest lucru nu este cunoscut de interpreti, deoarece editarea sonatei
existd doar in versiunea pentru pian. in acest sens, ar fi binevenita si editarea
versiunii originale pentru formatie camerala.

Op. 13 nr. 3 se pare cé 1i revine unei alte lucrdri camerale, presupus, Trio
pentru sulfitori. O stima de clarinet op. 13 nr. 3, fara alt titlu si nedatatd, exista la
Muzeul , George Enescu”. Aceasta contine doud parti scrise cu cerneald, 15 pagini,
text clar, revizuit, aparent finit, dar fdra indicatii de tempo, dinamica sau
articulatie. In pauze apare notat si un oboi, de aici prezumtia unui Trio pentru
sufldtori. Partitura si celelalte stime lipsesc.

! Lavinia Coman, Constantin Silvestri, p. 277. Citat reprodus din textul mansucris din 2012.

2 Eugen Pricope, Constantin Silvestri. Intre striluciri si... cintece de pustiu, p. 287.

3 John Gritten, A Musician Before His Time: Constantin Silvestri, conductor, composer, pianist, p. 243.

4 fnregistrarea realizatd la Radio Bucuresti existd Inca si este inclusa pe albumul ,Constantin Silvestri,
compozitor si dirijor”, colectia RadioLegende, lansat de Editura Casa Radio in 2013.
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Silvestri figureaza pentru a treia oara pe lista Premiilor George Enescu in
anul 1936, cu Coartetul de coarde op. 16 nr. 1. A fost publicat in 1939 si a cunoscut
prima auditie in anul urmator. Nina Cassian, in revista Rampa, mentioneaza acest
cvartet inclus In programul unui concert condus de Silvestri in iarna anului 1946 la
Ateneu: ,Publicul a Incercat cu disperare sa patrunda tainele muzicii, dar si cea
mai intensa concentrare a fost insuficientd pentru intelegerea sensului atat de
ascuns... Putini sunt cei care pot aprecia conceptiile muzicale profunde ale
compozitorului Silvestri.”! Primirea critici de care se ,bucurau” compozitiile
silvestriene l-a dezamadgit pe autorul lor, care pare ca se afla cu un pas Inaintea
timpului sdu. Este posibil ca si acest cvartet sa fi fost distrus de Silvestri, alaturi de
Sonata pentru pian si violoncel op. 12. Totusi, scrisoarea adresata lui Zeno Vancea in
care autorul mentioneaza acest lucru este datata in 1940, iar recitalul de care am
pomenit a avut loc in anul 1946. Ca atare, partitura exista si dupd accesul de
disperare ce l-a determinat sa-si arda propriile lucrari. Cvartetul de coarde op. 16
nr. 1 figureaza in indexul creatiei silvestriene, dar manuscrisul nu a aparut pana in
prezent.

Sonata breve op. 13 nr. 2 marcheaza inceputul perioadei de creatie camerala
a lui Silvestri cu un caracter prin excelenta neoclasic, abordare stilistica ce s-a
impus pand in 1944, anul compunerii Cintecelor de pustiu op. 27 nr. 1 si a Cvartetului
pentru coarde op. 27 nr. 2. Zeno Vancea precizeaza cd aceasta categorie include , nu
numai lucrari scrise in formele si maniera contrapunctica a barocului [...] ci si In
sensul mai larg al conceptiilor estetice ale acelui curent ndscut ca o reactie
impotriva expresionismului, urmdrind un mod de exprimare mai simplu, mai
putin incarcat de tensiunea emotionala a muzicii post-romantice.”?

Din perioada anilor 1939-1944 dateaza alte opt lucrdri camerale apartinand
lui Silvestri. Prima dintre acestea este Sonata pentru oboi (ad. lib. vioard, flaut, clarinet
in do) si pian, op. 19 nr. 1, datata In 19393, scrisa special pentru cea de-a VII-a editie
a Bienalei de Muzica Contemporand de la Venetia. Aceasta lucrare se deosebeste
de tiparul clasic al sonatei prin numéarul mare de teme Intrebuintat si lipsa unei
tonalitati precise, dupa cum demonstreaza profesorul si oboistul Aurel Marc in
articolul dedicat Sonatei pentru oboi si pian op. 19 nr. 1.* Prima parte, Tempo di
scherzo, se caracterizeaza prin umor si miscare. Partea a doua, Rubato, de factura

1in: John Gritten, op. cit., p. 73.

2 Zeno Vancea, Creatia muzicald romdneascd. Sec. XIX-XX, vol. II, p. 215.

3 Prima editare a lucrdrii a fost realizata de Silvestri: ,,..asta a fost prima mea Incercare, dar si reusita, In
materie de cartografie muzicala.” In: Constantin Silvestri, compozitor si interpret, articolul Sonata pentru
oboi si pian op. 19 nr. 1 in creatia camerald silvestriand, autor Aurel Marc, pp. 41-42.

4 Articolul Sonata pentru oboi si pian op. 19 nr. 1 in creatia camerald silvestriand semnat de prof. Aurel Marc
estepublicat in volumul Constantin Silvestri, compozitor si interpret, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca,
2014, pp. 40-56.
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romantica, contine fraze lungi de mare expresivitate. Partea a IlI-a, Rondo, are
caracter rustic dat de utilizarea semnalului de bucium! atat ca insertie in tema de
rondo, cat si separat. Din relatdrile lui Silvestri, se pare cd lucrarea ar fi fost
interpretata in prima auditie romédneasca la Radio in 5 iunie 1939. Totusi, intr-o
cronica din 14 februarie 1940, Mihail Jora 1i face urmatoarea sugestie In urma
primei auditii a sonatei: Invinuirea ce i-am putea aduce e doar cd a Incredintat
oboiului partea concertantd a sonatei. Socotim ca sonoritatea violinei ar fi mai
potrivita cu continutul muzical al lucrarii, care ar indulci unele asprimi pe care
registrul acut al oboiului le scoate la iveala, In ciuda maiestriei oboistului
Fuhrmann, care a executat sonata impreuna cu autorul.”? Probabil ca aceasta a
ramas sub titlul de Sonata pentru oboi, sau vioard, sau flaut, sau clarinet si pian in urma
sfatului primit de la profesorul sau.

Ca factura si perioada componistica, Sonata a II-a pentru violind si pian
op. 19 nr. 3 este ruda cu Sonata pentru oboi si pian op. 19 nr. 1. Spre deosebire de
caracterul linear-tonal regasit in opus 19 nr. 1, Sonata op. 19 nr. 3 prezinta mari
salturi intervalice. Compusd in 1940, a cunoscut prima auditie In 12 mai 1941, la
Ateneul Roman, In interpretarea lui George Enescu acompaniat la pian de Silvestri.
Partea I are forma de sonata si prezintd in incheiere o concluzie exuberantd. Partea
a doua apare inganduratd, involburandu-se pe parcurs. Finalul este un Rondo
precedat de o introducere cu revalorificari ciclice. Sonatele op. 19, tiparite de Editura
de Stat pentru Literatura si Arta, pot fi gasite la biblioteca Universitatii Nationale
de Mugzica din Bucuresti.

Urmadtoarea lucrare camerald este un Cvartet pentru vioard, oboi, clarinet
si violoncel op. 20, compus in 1940 si mentionat de John Gritten si Constantin
Ionescu-Vovu in cataloagele cu lucrari silvestriene amintite deja. Se pare ca
manuscrisul nedatat se afla la Muzeul ,George Enescu”, iar pe unele pagini apare
notat op. 21. Partitura nu exista, insa stimele sunt scrise clar. Partile I-II sunt
complete; partea a Ill-a (grafic inseldtoare, nefiind datata ca atare, cf. C. Ionescu-
Vovu) este completd ca note, dar cu indicatii dinamice si de articulatie notate
numai pe prima pagina a fiecdrei stime. Un inceput de parte a IV-a apare doar la
vioara si la violoncel (Introducere 34 masuri + Allegro incomplet). Partile I-III se
pot executa, dupa completarea indicatiilor lipsa.

Sonata pentru harpd op. 21 nr. 1 dateaza din iulie 1940. Multa vreme s-a
crezut ca prima auditie a avut loc abia In 13 noiembrie 1965 la Wigmore Hall in
interpretarea harpistului spaniol Nicanor Zabaltta. Din scrisorile lui Silvestri redate

1 Tema Rondo-ului construita pe semnal de bucium din repertoriul pastoral, apartine culegerii lui Béla
Bartok, Romanian Folk Music I din 1912, p. 655.
2 Ziarul Timpul, 111, 1000, 14 februarie 1940, p. 2, citat reprodus de Ioana Raluca Voicu-Arndutoiu in
Constantin Silvestri. Biografie necunoscutd, p. 26.
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de Viorel Cosma in Revista Muzica nr. 1/2010, aflam ca premiera avusese loc cu
mult timp Inainte, la Bucuresti, in interpretarea harpistei Rozalia Bulacu Savin.
Partile componente sunt: Cantando e rubato, Pensieroso-nostalgico (in Lesbos) si
Brillante ma con innocenza. Sonata opus 21 este tiparita de Editura Schott din Mainz.

Sursele biografice consultate prezinta informatii diferite in dreptul
opusului 22. Eugen Pricope mentioneaza aici Sonata a II-a pentru violoncel si
pian op. 22 nr. 1 si Sonata pentru clarinet si pian op. 22 nr. 2, prezentate In prima
auditie in 27 februarie 1942. Constantin Ionescu-Vovu trece ,necunoscut” la opus
22, dar In paranteza preia informatiile oferite de Pricope, cu urmatoarele
completari: , prima auditie din 1942 se poate sd il fi avut pe I. Fotino la violoncel si
pe C. Metani la clarinet”. John Gritten noteaza in catalogul operelor silvestriene
Sonata pentru fagot si pian op. 22, compusa in 1941. Conform datelor oferite de
John Gritten, Sonata a doua pentru clarinet si pian, amintita mai sus, figureaza ca
opus 23 nr.1 si imparte acelasi numar de opus cu Sonata pentru flaut si pian op. 23
nr. 2. Informatiile prezentate nu se exclud cu totul. Intr-o scrisoare citre Zeno
Vancea, datata 14 mai 1942, Silvestri relateaza: , Vara trecuta am compus o Sonati
pentru fagot si pian si o alta pentru clarinet si pian, iar de atunci am amutit.”" ca
atare, lucrarile au fost scrise in acelasi an, 1941. Manuscrisele sonatelor opus 22 nu
au apdrut pana acum.

Din anul 1944 figureaza Cvartetul pentru coarde op. 27 nr. 2. Si de aceasta
datd anul compunerii difera in sursele consultate: 19442 sau 1947.3 Prima auditie ar
fi avut loc in anul 19554 Construit dupd rigorile clasice, Cvartetul nr.2 este
contemporan In stil si continut. Scriitura este mai putin incarcata decat in lucrarile
anterioare. Zeno Vancea observa simplitatea si claritatea mijloacelor armonice,
plasticitatea liniei melodice si supletea polifoniei. Partea intai, allegro de sonatd, se
caracterizeaza prin zbucium si pasiune si dezvoltd doua teme, pe baza unei celule
generatoare. Tema I rememoreaza melodia vocald din Nacht und Traiime op. 2 si
revine, In manierd ciclica, in finalul lucrarii. Motivul intial se regdseste si in partea
mediand, Scherzo cu trio ce debordeaza de veselie iar ultima parte, Adagio, este un
admirabil cant nostalgic. Partitura a fost publicata de Editura Muzicala si Salabert.

Ultima lucrare camerala, Cvartetul nr. 3 pentru coarde op. 27 nr. 3 isi
datoreaza existenta unei comenzi a Fondului Muzical al Uniunii Compozitorilor.
Date contradictorii apar nu doar in privinta anului in care a fost compus, 19485 sau

1 Scrisoarea este reprodusa de John Gritten in op. cit., p. 80.

2 John Gritten, op. cit., p. 244 si Zeno Vancea, op. cit., p. 223.

3 Eugen Pricope, op. cit., p. 281 si Constantin Ionescu-Vovu, op. cit., p. 107.
4 Constantin Ionescu-Vovu, op. cit., p. 107.

5 John Gritten, op. cit., p. 244.
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19521, ci si cu privire la componenta lucrarii. John Gritten adauga in dreptul
opusului 27 nr. 3 ,partile 3 si 4”7, ca atare, in forma completd, Cvartetul ar avea
patru parti. Pe de altd parte, Zeno Vancea, care reda si un exemplu muzical din
partiturd, precizeaza ca acest cvartet este monopartit si se prezinta in caracterul
unui Scherzo.? Conform precizarilor facute, pentru prima datd in creatia lui Silvestri
se observa influenta lui Bartdk in structura melodica, armonica si ritmica. Dincolo
de aceste informatii, manuscrisul nu se gaseste nicaieri.

Lucrari pentru pian

In catalogul operelor silvestriene, lucririle pentru pian ocupd un loc
semnificativ, printr-un numadr de alte cinsprezece piesece se adaugd versiunilor
pianistice ale unor lucrdri orchestrale, deja amintite. Dintre acestea, doar zece au
fost tipdrite de cdtre Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor in culegerea
intitulatd Piese pentru pian: primul volum cu operele de tinerete (op. 3, 4 si 6) a
aparut in 1973, iar cel de-al doilea — cu sonatele si ciclurile expresioniste (op. 13 —
op. 28) a fost publicat in 1979, ambele editii aflate sub ingrijirea prof. Constantin
Ionescu-Vovu. Editura Salabert din Paris a reprodus cele doua volume in anul
1983.

Restul de cinci lucrdri sunt mentionate in diferite surse, in biografiile
compozitorului sau In cronici de concert, insa manuscrisele nu au aparut pana
acum. Acestea sunt:

- Variatiuni pe o temd de Paganini pentru pian;

- 0 prelucrare pentru doua piane a suitei Petruska de Stravinsky;
- Mica Suitd pentru pian, scrisa in 1934;

- Passacaglia pentru pian, scrisa probabil in 1938;

- Sonata a III-a pentru pian op. 24 nr. 1.

Variatiunile si prelucrarea suitei Petruska sunt doar trecute in revista de
catre Eugen Pricope in monografia Constantin Silvestri. Intre striluciri si... cintece de
pustiu® publicatd la Editura Muzicald in 1975, inca de pe atunci aflate sub semnul
intrebarii, datorita lipsei manuscriselor. Aceeasi sursa mentioneaza si Mica Suitd
pentru pian cu urméatoarea completare: ,In prezentarea pe care am semnat-o in
programul de sald al Filarmonicii «George Enescu» la datele de 25 si 26 mai 1958,
mentionam 1934 pentru Mica Suitd. Tmi aduc aminte ci rezumatul creatiei lui

1 Zeno Vancea, Creatia muzicald romdneascd. Sec. XIX-XX, p. 225.
2 Zeno Vancea, Creatia muzicald romdneascd. Sec. XIX-XX, p.225.
3la p. 266.
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Silvestri mi l-a confirmat insusi compozitorul.”! Dat fiind faptul ca in catalogul
operelor lui Silvestri numerele de opus 7, 8 si 9 sunt necunoscute, se poate
presupune cd unul dintre acestea ar fi fost atribuit suitei. Mai multe nu se cunosc.

Singura completare adusd Passacagliei, trecutd cu numarul de opus 16 in
monografia lui Pricope, este cd aceasta a fost compusa ,In orice caz, Inainte de
primavara lui 1941.”2

Despre Sonata a 11I-a pentru pian op. 24 nr. 1 se cunosc putine informatii, dar
totusi ceva mai consistente decat in cazul celorlalte lucrari pierdute. John Gritten,
autorul monografiei britanice A Musician Before His Time: Constantin Silvestri,
conductor, composer, pianist, plaseaza aceastda sonatd In catalogul operelor lui
Silvestri in dreptul opusului 24 nr. 3, ca fiind compusa in 1943. Constantin Ionescu-
Vovu 1i atribuie cu semn de intrebare numarul de opus 26.> O a treia sursa de
referintd o constituie cartea intitulatd Constantin Silvestri. Intre straluciri si...cantece
de pustiu semnatd de Eugen Pricope, dar care insd, nu include Sonata op. 24 in
numerotarea cronologica a creatiei compozitorului.

Dovada cd aceasta sonata a existat si a trecut prin auditia publicd o
reprezinta cronicile semnate de criticul muzical Emanoil Ciomac, publicate initial
in revista Timpul din 5, respectiv 13 ianuarie 1944, actualmente incluse in volumul
al doilea Pagini de cronicd muzicald 1939-1958, aparut la Editura Muzicald din
Bucuresti in 1980.* Se pare cd aceasta a fost executata de compozitor la sala Dalles,
la data de 16 decembrie 1943, in programul aceluiasi recital figurand si optsprezece
lieduri pentru voce si pian intitulate Cantece ale dragostei si ale mortii (pe versuri de
Heinrich Heine) de Silvestri, in interpretarea sopranei Arax Savagian acompaniata
la pian de autor.

In lipsa partiturii, aceste cronici constituie singurele marturii scrise despre
forma si continutul Sonatei pentru pian op. 24 nr. 1. Din acest motiv si In speranta ca
aceste fragmente pot oferi informatii folositoare pentru regdsirea mansucrisului,
dar si pentru a oferi tabloul complet al creatiei pentru pian de Silvestri, chiar si In
absenta partiturii, vom reda paragrafe relevante din cronici:

1 Pricope, Constantin Silvestri. [ntre striluciri si... cdntece de pustiu, p. 268. Sa fie totusi acest titlu usor
gresit si de fapt sa fie vorba despre Sonatina pentru pian op. 3 nr. 3 intitulata initial Mica sonatd? n lipsa
partiturii acestea sunt doar ipoteze.

2 Pricope, Constantin Silvestri. Intre straluciri si... cintece de pustiu, p. 272. S& fie oare vorba despre ultima
parte a Metamorfozelor pentru orchestrd mare op. 18, singura ce existd in manuscris la Muzeul Enescu, intr-
o formad neterminatd, cu o versiune pentru doud piane adaugata in subsolul partiturii?

3 Constantin Ionescu-Vovu in vol. Constantin Silvestri, compozitor si interpret, Editura MediaMusica, Cluj-
Napoca, 2014, articolul Silvestri inedit, p. 107. Totusi, prof. Ionescu-Vovu citeazd autorul britanic John
Gritten, op. cit., p. 209, unde se mentioneaza Sonata pentru pian nr. 3 dar fara un numar de opus.

4 pp. 274-281.
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,,Cu Sonata de o dificultate prodigioasa, executata de virtuozul demoniac care
e dl. Silvestri, intrdm in tinutul modernismului — unde tanarul compozitor, de
voie de nevoie, se Intalneste cu acelasi soi de rezistente, ca si mai marele sau
Dimitrie Cuclin - de care, am spus-o, il desparte totusi o lume.

In partea a doua a acestei cronici ma voi ocupa in scurt cu aceastd stranie si
vie lucrare (...)"!

,Spuneam 1n cronica trecutd (si pe care acum nu facem decat s-o continudm)
ca prejudecata impotriva «modernismului agresiv» al lui C. Silvestri s-a vazut
complet dezmintitd de melodioasele si armonioasele «lieduri» ale ciclului,
Liebes und Todes-Gesinge. Dar Sonata pentru pian ce le urmeazad arunca
auditoriul iardsi in tabdra rezistentei si, as zice, a confuziei. «Unde sunt
planurile traditionale ale genului?» — puteau intreba profesorii. «<Unde sunt
formele consacrate ale simfoniei?» — se intrebau aceiasi si cu prilejul auditiei
Marii simfonii a lui Cuclin?

Am raspunde cu timiditate, dar adanc incredintati cd nu facem o eroare
esteticd sau istorica, afirmand ca atat unul, cat si celalalt compozitor nu aduc
nici o revolutie de formd, si nu deroga de la legea, de la forma comandata de
spiritul lucrarii lor.

Primul Allegro al bucatii lui Silvestri nu e in «forma-sonata».

Dar el nu face decat sa urmeze traditia, inca mai veche decat cea din vremea
constituirii sonatei clasice, anume tipul «sonatei-suiti», a suitei din care au
decurs si sonata si simfonia clasica.

In acest tip din secolele XVII si XVIII, miscarea intai vie e, fie un preludiu, fie
o transformare idealizata a unui dans — ca de pilda «Allemanda» — un Allegro
nu prea accentuat Intr-adevar dar ascultand de intelesul prim al cuvantului
insusi: «vesel», «vioi». «Veloce» al d-lui C. Silvestri e un perpetuum mobile, un
preludiu ce are ca motiv un simplu desen melodic si ritmic, in care totusi
recunoastem o inflexiune de cantec sau de dans romanesc. Din motivul acesta,
usor de urmarit, se desfdsoard pe o tinuta continud o introducere de un efect
dinamic care, cu tot limbajul ei modern, e de o forma si de un spirit
traditional. Virtuozitatea transcendenta pe care o cere interpretului e Inca o
trasatura caracteristica de altminteri intregii lucrari.

Mai greu de desprins sunt «temele ciclice» ce apar in partea a doua a sonatei.
Daca le-am putea repera bine, Adagio-ul, Menuetul-scherzo cu trio,
Intermezzo-ul si ritmicul Presto final, s-ar limpezi de indata focarele lor.
Fireste s-ar cere mai multe auditii pentru a ne familiariza cu ideile pe care
compozitorul le camufleaza cu intentie, si cu revenirile perioadelor lor, si cu
vocabularul sau special, intradevar dur si strident nu arareori — dar plin de
substanta si muzicala si psihologica.”?

1in revista Timpul, 5 ianuarie 1944
21in revista Timpul, 13 ianuarie 1944
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Se pare sonata ar fi fost interpretatd si ulterior de Silvestri in cadrul
aparitiilor sale televizate, In recitaluri de autor.! nsa, despre acestea, dacd s-a scris
candva, nu s-a pdstrat nimic.

O altd lucrare mentionata de Pricope este Sonata quasi fantasia fara numar
de opus, Insa mai multe surse admit cd aceasta ar fi de fapt Sonata per pianoforte op.
19 nr. 2.

Aceste titluri au meritat sa fie mentionate aici, chiar si in absenta
manuscriselor, si contureaza o imagine mult mai cuprinzatoare asupra a ceea ce a
insemnat creatia pentru pian in activitatea compozitorului.

In tabloul lucrarilor pentru pian publicate astizi, se disting doud perioade
de compozitie, cea de-a doua fiind caracterizata de directii stilistice distincte. Prima
etapd de creatie (1929-1933) se prezintda destul de omogen din punct de vedere
stilistic si cuprinde: Suitele op. 3 nr. 1 si nr. 2, subintitulate Copii la joacd (1931,
respectiv 1931-33), Sonatina op. 3 nr. 3 (1931), Dansuri populare romdnesti din
Transilvania op. 4 nr. 1 pentru pian la patru mdini (1930) si Suita a Ill-a op. 6 nr. 1
pentru pian (1933). Perioada cuprinsa Intre anii 1938-1953 insa, evidenteaza trei
directii stilistice: cea neoclasica (1938-1940) conturatd in Sonata breve a due voci, op.
13, nr. 2 si Sonata per pianoforte, op. 19, nr. 2; cea expresionista (1944) regasita in cele
Trei piese de concert, op. 25 si Cintece de pustiu, op. 27, nr. 1 si o sinteza a celor doua
orientari enuntate cu un folclorism stilizat (1953), directie urmata in Sonata a I[V-a —
Rapsodia per pianoforte, op. 28, nr. 1.

Corpusul opusurilor pentru pian s-a conturat de-a lungul a trei decenii,
perioadd In care se poate distinge iImbinarea a doud linii in ceea ce priveste
utilizarea limbajului: pe de o parte cultivarea constantd a unor procedee
componistice preferate, ce definesc astfel aspectul unitar al stilului sau, pe de alta
parte o serie de elemente novatoare ce consacra aportul substantial adus de
Silvestri la evolutia stilistica a scriiturii pentru pian in cadrul creatiei proprii, cat si
in contextul culturii muzicale romanesti contemporane.

Scriitura pianistica
Profiluri melodice comportand mari salturi intervalice Intdlnim In toate

lucrdrile pentru pian silvestriene, aceasta constituindu-se ca o trasatura definitorie
de limbaj. O constantd a constructiilor liniar-orizontale este saltul intervalic de

1 John Gritten, iIn A Musician Before His Time: Constantin Silvestri, conductor, composer, pianist, p. 209
mentioneazd o aparitie televizata a compozitorului cu Sonata op. 24 in interpretare proprie in anul 1977.
Alte aspecte sunt omise.
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cvartd, utilizat in piese de factura predominant polifonica, precum Preludio din
Suita a IlI-a op. 6 nr. 1, element regasit si in piesele de factura predominant omofona
sub forma unor figuratii arpegiate de acorduri de cvartd (Duetto si Baccanale din
Suita a IlI-a).

Evolutii melodice sau acordice intens cromatizate, deseori asimetrice
metro-ritmic, devin argument al unor obstinatii ritmico-armonice sau melodice,
deformand traditionalele reprezentdri muzicale , istorice”. De remarcat in Sonata
per pianoforte op. 19 nr. 2 este contrastul realizat pe orizontala intre melodica intens
cromatizatd, de factura expresionista si simplitatea constructiilor motivice de
simplitate bartokiana (partea I, Espressivo).

Planul tematic prezintd un grad variabil de explicitate folclorica,
comportand citarea sau trimiterile cdtre melosul folcloric. Silvestri prelucreaza
melodii autentic populare in Jocurile populare romdnesti din Transilvania op. 4 nr. 1
preluate din culegerea lui Bartok. Linii melodice cu iz folcloric intalnim si in suitele
op. 3 nr. 1 sinr. 2 (Suita I, Pastorala; Suita a II-a, Paiatd). Insertii melodice de factura
folclorica cu caracter de joc sunt prezente in partea a doua a Sonatinei op. 3, in Piese
de concert op. 25 (I si Ill), dar si In ultima lucrare dedicatd pianului, Sonata-Rapsodie
per pianoforte op. 28 nr. 1.

Melodicul isi va accentua specificitatea moderna in lucrdrile de amprenta
nationald, In mdsura in care ciocnirile de secunde pe verticala vor fi tratate intr-un
regim de cultivare libera si intentionata a disonantelor — Lazdr, Rogalski, Paul
Constantinescu, ocazional Jora. La Silvestri se poate observa o micro-evolutie In
prima etapd de creatie pianistica in ceea ce Inseamna conglomeratele de sunete
derivate din melodie in finalul parti intdi a Sonatinei op. 3 nr. 3 (1931), la cele
devenite complementare melodiei (expusa in paralelisme de cvarte) In Baccanale
din Suita a IlI-a (1933), la cele de sine statdtoare din finalul aceleiasi Baccanale,
culminand cu cluster-ele mainii stangi.

Aspectul unitar al stilului sdu componistic este confirmat de prezenta
unisonului, dar si de planul tematic alcatuit din paralelisme. Ca mijloc de
acompaniere a melodiei se remarca pedala folosita cu scop unificator.

Ritmica este energica, percutanta, vivace si reprezintd o constantd de
limbaj a partilor rapide. Izomorfismul ritmic in ipostaze de ostinato ritmico-
armonic cu functie de acompaniament sau de izoritmie a intregii texturi muzicale
apare folosit ca principiu de articulare si unificare a discursului muzical. Ritmica
motoricd constanta de factura neoclasica contrasteaza in partile lente cu momente
de tip improvizatoric. Structura quasi-improvizatorica este redata prin ritmica
fluctuanta (diviziuni exceptionale), ornamentatia bogatd si intrebuintarea
masurilor alternative.
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Polimetria orizontala (juxtapuneri de metri diferiti) genereaza asimetrie la
nivelul frazelor si in acelasi timp, conferd discursului mobilitate, dupa cum o
dovedesc parti din Suita I (De-a prinselea); Suita a I1I-a (Capriccio) sau Sonata breve op.
13 nr. 2 (partea I, Vivace) In care organizarea metro-ritmicd, alternanta si eterogenia
metrica tind spre limita nemensuralului.

Principiile de abordare a multivocalitatii de citre compozitorii interbelici
se refera la largirea cadrului tonal si modal, tendintele suspendarii centrului
determinand ,autonomizdri” ale componentelor discursului multivocal.
Exploatarea resurselor de instabilitate ale modalului marcheaza inceputul angajarii
pe linia modernitatii a creatiei compozitorilor Zeno Vancea, Mihail Jora, Filip
Lazdr, Paul Constantinescu, Theodor Rogalski si Constantin Silvestri. Structuri
modale simple, diatonice sau complex cromatice si structuri polimodale intalnim
nu doar in suita folclorica op. 4 nr. 1, ci si in suitele op. 3 nr. 1 si nr. 2 si In Sonata-
Rapsodie op. 28 nr. 1. Formule pentatonice regasim in Suita a II-a (Cu rochia bunicii —
iz folcloric), in timp ce folosirea scdrilor hexafonice si a modurilor cromatice
imbinate cu scdri tonal-functionale este specificd piesei de final a Suitei a 1ll-a,
Baccanale. Suprapunerile bitonale largesc destul de mult limitele tonalitdtii in
Sonatina op. 3 nr. 3, In timp ce sistemul atonal caracterizeaza discursul melodic al
Sonatei per pianoforte op. 19 nr. 2.

Scriitura armonica cu greu poate fi definitd, neincadrandu-se Intr-un
sistem anume. Aceasta nu este bitonald sau politonala, nu este organizata dupa
principii seriale, ci primeste functia unui suport sonor ,neutru”, de care melodia se
poate detasa In mod cu totul independent. Tensiunile disonante se gasesc din
belsug atat in piesele pentru orchestra, cat si in cele pentru pian, conferind
discursului sonor o stare profund tragica, neadecvata cerintelor oficiale ale vremii.
Secunde, cvarte marite, octave micsorate, none mici intalnim sub forma de figuratii
armonice, acorduri compacte sau arpegiate. in partea a doua a Sonatinei op. 3 nr. 3
(Meditativo) remarcam frecvente ciocniri cromatice, conglomerate multifunctionale
sau simple stiri nefunctionale. In Somata breve a due voci op. 13 nr. 2 scrierea
cromaticd ajunge la apogeu. Evolutia spectaculoasa a limbajului anticipeaza
sistemele modal-cromatice intrebuintate de compozitorii roméani in deceniile VI-
VIIL. Tehnica polifonica se indreapta spre cea postseriald, ajungand pana la hotarul
structuralismului.

Ostinato-ul si paralelismele de acorduri devin inca din faza timpurie a
activitdtii sale componistice (1930-1934) o permanenta a creatiei silvestriene,
contribuind la individualizarea limbajului si stilisticii sale. Un rol determinant in
adoptarea si dezvoltarea acestor tehnici a avut folclorul bihorean, relevat
compozitorului de cdtre culegerea lui Béla Bartdk..Basul ostinato in acordica de
cvarte si neabatutul mars In trisonuri paralele din suita folcloricd, Joc din dramboaie,
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stau, poate, la baza iIntregii constructii liniare si geometrizante, la baza intregii
evolutii constructiviste a muzicii lui Silvestri. Asprimea dramaticd devine expresie
fundamentald a discursului sdu muzical, dezvaluitd In derularea motorica a
pasajelor ce alterneaza cu momente lente, extrem de interiorizate, predominant
lirice, dar ce reflectd uneori si o profunda tristete, cu nuante disperate.

Influenta lui Bartok si Stravinski se face resimtita in armonia silvestriana si
prin frecventa utilizare a unui acord din familia structurilor bitertiale, ce prezinta o
specifica tensiune bitonala si pune in valoare intervalul caracteristic al octavei
micsorate. Paralelisme de octave micsorate sau marite (sau intervale enarmonice)
deseori Insotite de alte intervale disonante (secunde) descriu armonii cvasi-cluster.
Des intalnite sunt si configuratiile acordice in pozitia largd a decimei.

Clusterele constituie aparitii izolate in suitele op. 3, dar sunt utilizate in
mod consecvent de autor incepand cu Suita a IlI-a op. 6 nr. 1 (Baccanale). Cu valoare
inaugurald in scriitura pianisticd romaneascd, acestea reprezintd elemente ce
confirmd aspectul inovator al lucrarilor silvestriene in contextul componistic
romanesc. Aspectele pianisticii de factura amplda din Baccanale (planuri
supraetajate, acorduri masive) vor fi reluate si dezvoltate In lucrdri de maturitate.
In ultimul opus dedicat pianului, Sonata-Rapsodie, intdlnim game si acorduri de
sase-opt sunete, clustere, executate molto brillante, ce acopera intreaga claviaturd in
sonoritati orchestrale. Limbajul evolueazd catre o armonie stratificata ce tinde spre
totalul cromatic prin miscarea paralela a wuriaselor arpegiate sonore.
,Stravinskianismul” ar fi, poate, calificativul fara apel cuvenit acestor pagini daca
etajdrile lor poliarmonice si clivajele polimodale (tonale) pe care ele le implicd nu
si-ar avea antecedente clare in propria creatie a compozitorului. De remarcat este
faptul ca tensiunea acumulata se elibereaza in consonante perfecte pe acordul de
Do major la finalul fiecarei parti.

Modernitatea gandirii sale muzicale se defineste printr-o tendinta de
linearizare a discursului multivocal, fie el de facturd omofona sau polifona.
Evolutii si structuri polifonice, scriituri de tip neobaroc apar frecvent in literatura
vremii, inserate In forma si ciclul de sonata. Scriitura simplificata In mare parte la
doud voci intalnim in Sonatina op. 3 nr. 3. In Sonata breve a due voci op. 13 nr. 2,
regimul de , inventiuni la doua voci” in stil contemporan din cele patru parti ale
lucrdrii este sinonim cu absolutizarea polifoniei imitative si neimitative liniare.
Libertatea de conducere a ductului imitativ ne retine atentia si in paginile de
factura lineara ale partii intai din Sonata per pianoforte op. 19 nr. 2.

Omofonie tratata liniar (monodie acompaniatd) se aplicd armoniei
silvestriene in intreaga creatie. Totusi, o evolutie se Inregistreazd, dar la nivelul
tematicii si a tratdrii ei liniare, o emancipare fata de modelul baroc si o tendinta
spre formulari tot mai personale fiind detectabila in sonate.
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Principiile alcituirii formale in creatia pentru pian de Silvestri sunt
diverse: forme strofice (bistrofice si tristrofice, rondo miniatural — frecvent intalnite
in suite), polifonice (inventiunea) si cele tematice-dezvoltatoare (forma de sonatd
cu multiple ipostaze). Forma de sonatd isi mentine caracteristicile in Sonata breve op.
13 nr. 2 (bitematism, dezvoltare, reprizd) printr-un efort considerabil de
cramponare in tiparele traditionale. Sonata per pianoforte revine la gandirea ciclica
din Sonatina op. 3 nr. 3, dar pe baza largirii conceptiei despre forma. Aceasta se
deosebeste de tiparul clasic atat prin lipsa unei tonalitdti precise, cat si prin
numarul mare de teme Intrebuintat. Temele depdsesc granitele traditionale
constituind adevdrate zone tematice (episoade) de dimensiuni extinse, ce opereaza
dupa legile stiute ale formei de sonatd. Lipsa delimitarilor tematice determina o
cursivitate a discursului muzical, realizatd nu doar prin variatie, ci si prin
secventari de lunga duratd ale acelorasi elemente.

Dansul, ca miniaturd instrumentald devine cel mai reprezentativ mod de
manifestare a ,Indraznelilor” ritmice, armonice si de instrumentatie Iin
componistica romaneascd interbelicd. Lucrare de referinta in creatia lui Silvestri o
constituie suita folcloricd pentru pian la patru maini. Compozitorul propune o
versiune abstractizantd si fantastda a unui ,tempo di valzer” in partea a doua a
Sonatei per pianoforte op. 19 nr. 2, dupa modelul lui Ravel din poemul coregrafic
pentru orchestrd, La valse. De la ultima sonata compusa in anul 1940, pana la Sonata
Rapsodie op. 28 nr. 1 saltul este evident, atat in ceea ce priveste constructia liberd a
formei, cat si datoritd dificultatilor tehnice mult mai mari impuse interpretului.

Cea mai importanta sursa si principiu de compozitie in creatia lui Silvestri
il reprezintd improvizatia, in forme de tip fantezie: preludiul, fantezia, toccata,
improvizatia, inventiunea, recitativul, cantece folclorice. Structura de tip
improvizatoric ce caracterizeaza Suita a Ill-a op. 6 nr. 1 primeste o importanta
aparte in lucrarile de maturitate. Procedeul variational ce sta la baza constructiei
formale a Piesei de concert op. 25 nr. 2, Con gran sensibilita are tentd improvizatorica.
Piesa de concert op 25. nr. 3, Recitativo desfdsoard arpegii de mare virtuozitate de tip
romantic-impresionist pe suprafete extinse, dupa principiul fanteziei. Partea a
doua a Sonatei-Rapsodie op. 28 nr. 1, Lirico, e molto sensibile prelucreaza o doina prin
procedeul variatiei improvizatorice si alterneaza pasaje melismatice greu
incadrabile In masurd. Ultima parte a sonatei op. 28, Vivace, virtuosamente renunta
la tematism si adoptd ca principiu de alcdtuire formalda improvizatia. Natura
improvizatoricd era parte din constitutia compozitorului, iar executiile lucrarilor
sale nu trebuie sad piarda din vedere acest aspect, fara de care universul creat nu va
apdrea niciodata Implinit.

Asemenea unor contemporani ca Enescu, Barték sau Todutd, Silvestri
foloseste o notatie minutioasa in ceea ce priveste dinamica, agogica, diferitele
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maniere de atac pianistic si pedalizarea. Observam cd odatd cu trecerea timpului,
compozitorul acordd o atentie din ce In ce mai mare notatiilor de natura
interpretativd, direct proportionale cu scriitura din ce in ce mai complexa a
lucrérilor tarzii.

Rigoarea componistica si spiritul improvizatoric al interpretului-
compozitor se observa In atentia, minutiozitatea si varietatea indicatiilor de tempo
si agogica. Valori metronomice sunt inscrise la Inceputul fiecdrei parti a tuturor
lucrarilor pentru pian. Autorul aldtura acestora termeni de tempo consacrati de
traditie, In care miscarea poate fi asociata si cu ilustrarea unui caracter. Din prima
etapa de creatie (1930-1933), Sonatina op. 3 nr. 3 este singura lucrare in care termenii
de expresie (Con importanza, Meditativo si Con spirito) inlocuiesc termenii de miscare
obisnuiti. Aceste indicatii constituie atentionari asupra unor atitudini ce vor
favoriza redarea atmosferei diferitelor parti din lucrare. De asemenea, In sonatina
bara finala de masurd fixeaza si durata de executie. Aceastd modalitate de notare a
duratei, a minutajului, la incheierea fiecdrei parti a unei lucrdri corespunde unei
rigori In conceptie si interpretare comparabile cu cea a lui Stravinski, Bartok sau cu
cea a lui Enescu. Incepand cu anul 1938, fiecare piesd in parte alitura valorilor
metronomice termeni de expresie si/sau tempo/caracter si duratd. Marea majoritate
dintre acestea prezinta la finalul partilor si data si locatia definitivarii.

Agogica vine in sprijinul caracterului improvizatoric, prin realizarea unui
pronuntat rubato. Structura quasi-improvizatoricd este sugeratd printr-o agogica
scrisda extrem de detaliat: indicatii metronomice, semne grafice (sdgeti
corespunzatoare allargando-ului si accelerando-ului), fermate, cezuri, bare de masura
punctate, indicatii precum: rall., a tempo, calando, piu tranquillo, pin mosso,
accelerando, incalzando, animando, stringendo poco a poco, poco rit., mosso quasi
cadenzace orienteaza desfasurarea discursului muzical. La prima vedere, aceste
notatii par sd ingradeasca libertatea de conceptie a interpretului, dar de fapt ii
permit acestuia sd-si Insuseasca o stiintd a improvizatiei pe care Silvestri o
stdpanea de timpuriu ca pianist si pe care ne-o dezvaluie cu prisosintd in
compozitiile sale.

Am constatat inca din suitele pentru pian ca autorul si-a pus nenumadrate
probleme de expresie si coloristicd muzicald. Dinamica extrem de diversificata
include toate gradele de intensitate sonora cuprinse intre pppp — fff, deseori insotite
de indicatii de expresie, o atentie deosebita indreptandu-se spre diferentierea
nuantelor mici apartindtoare aceleiasi categorii, reliefand momente de un rafinat
colorit timbral. In acest sens, Cintecele de pustiu op. 27 nr. 1 sunt edificatoare, prin
multitudinea indicatiilor de nuante, tempo si expresie, de unde si subtitlul Studii de
nuante: semne dinamice, gradari subtile operate indeosebi in sfera ppp-mp, diverse
moduri de articulatie si accentuare, indicatii de interpretare si pedalizare
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(mormorando, come arpa, armonioso, una corda, s.a.m.d.), ce isi gdsesc corespondent
doar in creatia enesciand. Pentru a preveni confuziile ce pandesc subtilitatea unor
distinctii dinamice deosebit de fine, compozitorul insusi a alcatuit un tabel
amanuntit cuprinzand o scard precisa a gradelor de intensitate sonora, a tipurilor
de accente si semne agogice, listd publicatd In deschiderea ambelor volume cu Piese
pentru pian de Silvestri, aparute la Editura Muzicald, Bucuresti (1973, respectiv
1979). Rigoarea notatiilor din lucrarile pentru pian decurge indeobste din practica
interpretativd a compozitorului, din inzestrarea sa improvizatorica.

Caracterul exceptional al fluctuatiilor dinamice solicita din plin gandirea si
abilitatea interpretului. Intdlnim in lucrérile sale: dinamici variabild pe segmente
restranse; schimbari dinamice bruste — contraste de conceptie orchestrala; tranzitii
sau variatii dinamice pe sectiuni extinse. Planul dinamic se intersecteaza cu
agogica discursului muzical pentru a configura minime si maxime de tensiune.

Un rol important in determinarea specificului interpretativ il detin
accentele: portato staccato', marcato >, marcatissimo ". Acestora li se adauga
prescurtari de tipul sf, 7fz si fp, cu rol de subliniere a ritmicitatii alaturi de efectul
coloristic. Un alt element dinamic ce se face remarcat este un accent notat in
interiorul arcului de diminuendo, impuls sonor ce isi gdseste corespondente in
articulatia instrumentelor de suflat.

Alte indicatii ce denota viziunea orchestrala a compozitorului sunt
indicatii precum: quasi Vlc., quasi pizz., dar si semne grafice cresc. — decresc. <> notate
deasupra unui singur sunet, cu evidenta trimitere la posibilitatile dinamice ale
instrumentelor netemperate. Componenta timbrala are un rol esential in
diferentierea planurilor sonore. In conceptia lui Silvestri arta pianistici si cea
componisticA s-au contopit cu viziunea orchestrald. Particularitatile fiecarui
registru, alaturi de dinamicd si de expresie, contureaza diferite culori
instrumentale, ce pot fi asociate cu timbrul specific al instrumentelor din orchestra.
In concluzie, conceptia interpretului pianist va fi una de naturd orchestrala.

Multitudinea indicatiilor de expresie solicita din plin disponibilitatea
afectivd a interpretului, capacitatea de reflectie, de introspectie. Dialectica
contrastelor, alternarea momentelor contemplative cu cele de un mare dramatism
au dat nastere la termeni care fac dovada unor extrem de extinse palete expresive.
Diversitatea de termeni intrebuintati nu se referd doar la descrierea caracterului si
a expresiei. Compozitorul evidenteaza frazarea prin folosirea unor termeni ce
combina aspectele dinamice si agogice si inspira pianistul In gasirea sonoritatii
potrivite prin termeni ce au In mod evident si o componentd timbrala. Dintre
acestia amintim aici: dolce, dolcissimo, recitando, sempre molto tranquillo, calmo come
prima, grazioso, delicato, espressivo, semplice, marcato, cantando, tumultuoso, brutale,
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sensibile, flebile, sognando, con umore, con passione, nostalgico, con dolcezza, brillante, con
esuberanza.

Modalitatea de articulatie este esentiald in redarea contrastelor de caracter
si expresie. Legato-ul apare ca o conditie pentru buna frazare si reliefare a linii
melodice, pentru desemnarea caracterului liric sau ludic, In functie de caz. In
Sonata breve tehnica legato predomind partitura Scherzo-ului si compenseaza pentru
scriitura fragmentata, conferind cursivitate constructiei muzicale. Nomnlegato si
tenuto (uneori Insotit de accent) vin In sprijinul caracterului ludic, cu mentiunea ca
in suita folclorica acestea sugereaza caracterul , vorbit” sau ,cantat” al melodiei.
Tehnica staccato este Intrebuintata fie pe sectiuni extinse (In suite in special) sau
izolate, deseori semnul de staccato fiind suprapus altor tehnici de executie: staccato
si tenuto, staccato si accent, fragmente in staccato cuprinse sub linia de legato, asociate
pentru o mai sugestiva relevare a caracterului giocoso, leggiero, marcato, s.a.m.d.

Formule de tipul ornamentelor sunt utilizate In mod special pentru
redarea caracterului, mai degraba decat pentru Infrumusetarea discursului
muzical. Acestea sunt de tipul appoggiaturilor si arpeggiato-urilor, formule
melodice de treizecisidoimi, mordente, triluri si tremolo-uri, glissando-uri,
densitatea scriiturii aflindu-se Intotdeauna in raport de complementaritate cu
planul dinamic.!

Un rol important In redarea contrastelor de caracter si expresie il detine
pedala. Jocul de pedald, privit ca element de culoare, e notat concis si variat.
Pedala de sustinere apare notata cu semn de Incetare sau de aerisire a sonoritatii
(ridicatd pe jumadtate, urmata apoi de o noud apasare), dar si fara semn de Incetare
ce presupune folosirea ei liberd, ca si In cazul indicatiei con Ped. Semipedalizarea,
notata 2 Ped., se dovedeste a fi de real ajutor in realizarea efectului de pedalizare
filata. Indicatia de a canta fara pedala pasaje intinse permite redarea unor efecte
percusive, cu rol de subliniere a caracterului ritmic. Indicatiile cu privire la
aplicarea surdinei rareori apar notate, desi am constat inclinatia compozitorului
pentru diferentierea nuantelor mici, ceea ce ne face sa credem ca pianistul Silvestri
stdpanea o tehnicd exceptionald, o calitate si un rafinament al sunetului, care
dovedesc o Inzestrare de exceptie.

1 Ne referim aici la acele triluri si tremolo-uri executate In valuri dinamice in Incheierea partii I a Sonatei
Rapsodie op. 28 nr. 1, in sonoritate ampla de factura si conceptie orchestrald. De cele mai multe ori,
densitatea scriiturii determina o crestere dinamica.
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Concluzii

Stilul componistic al lui Silvestri, considerat la vremea lui ,, avangardist”, a
constituit deseori subiectul unor controverse. A devenit tinta a atacurilor
indreptate contra ,formalismului”, creatiile sale fiind mult timp criticate pentru
,,cosmopolitism” si ,modernism steril”. Acestea ar fi fost puse pe seama muzicii
sale puternic cromatizate si a stilului sdu caracteristic neoclasic, unde armonia
disonantd, dificil de definit, primeste asprimi independente de melodie, cu o
functie de suport neutru. in perioada anilor 50, tot ce tinea de traditie era
reconsiderat si directionat de catre noile imperative ale politicii culturale.
Reprezentantii Partidului Comunist demolau curentele directoare ale muzicii
secolului XX si personalitdtile reprezentative ale vietii artistice. Compozitorii de
frunte ai scolii romanesti care s-au ldsat influentati de acestea au fost aspru criticati.
Printre acestia se numara George Enescu, Mihail Jora, Constantin Silvestri, Paul
Constantinescu, Mihail Andricu si Alfred Alessandrescu. Lucrdrile compuse de
Silvestri dupa 1944 si cele revizuite dupa 1950 nu au urmarit linia oficiala a unui
folclorism facil, motiv pentru care a fost ,suportat” in viata muzicala romaneasca
mai cu seama datoritd calititii sale dirijorale, imposibil de contestat. In articolul
intitulat In jurul problemei formei si continutului in muzici publicat in ziarul Flacira
din 29 iulie 1950, Silvestri a Indraznit chiar sa infrunte public noile dogme estetice
oficiale, argumentand In ce eroare grava se aflau cei ce sustineau ca muzica trebuie
sa oglindeascd ,infiptuirile clasei muncitoare.”! In ciuda eforturilor depuse,
persecutiile l-au determinat sa aleaga calea exilului in deceniul al saselea,
stabilindu-se ulterior in Anglia.

Impulsionat de avantul carierei sale dirijorale, compozitia a inceput sa

1”1

ocupe un loc din ce In ce mai neinsemnat In activitatea creatoare a lui Silvestri.
Pana la urma, singura legdturd mentinutd cu compozitia a rdmas aceea de a-si
dirija, din cand in cand, o lucrare proprie.

1 Articolul poate fi consultat in cartea Constantin Silvestri. Biografie necunoscutd, autoare loana Raluca
Voicu-Arndutoiu, Editura Ars Docendi, Universitatea din Bucuresti, 2013, pp. 52-54.
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ANEXA

CATALOGUL OPERELOR LUI CONSTANTIN SILVESTRI'

J Lieduri op. 1 pe versuri de Heinrich Heine. 1928. Publicat la ,Lito Pregler” in
Timisoara in 1928. Rev. in 1934.2

. Nacht und Traiime op. 2. nr. 1 pe versuri de Matthdus von Collin. 1929. Lucrare
corala cu acompaniament de pian. P. a. 24 noiembrie 1954, Bucuresti.

o Suita I pentru pian ,,Copii la joacd”, op. 3 nr. 1. 1931. Dedicatie: , Lucrare compusa si

dedicata cu profund respect Mariei Sale Mihai Mare Voievod de Alba Iulia”, rev.
1944. Editura Muzicala, 1973; Salabert 1983.

o Suita a II-a pentru pian ,,Copii la joacd”, op. 3 nr. 2. 1931-1933. Aceeasi dedicatie, rev.
1944. Editura Muzicala, 1973; Salabert 1983.
J Sonatina pentru pian solo, op. 3 nr. 3. 1931. Aceeasi dedicatie, rev. 1944. Cele trei

lucrari op. 3 — Editura Societatii Compozitorilor Romani (rev. de autor in 1944);
Editura Muzicala, 1973; Salabert 1983.

. Jocuri populare rominesti din Transilvania (pe teme bihorene din culegerea Béla
Bartok), op. 4 nr. 1. Versiunea pentru orchestra, 1929 (p. a. 10. III. 1933). Editura
Novello. Versiunea pentru pian la patru maini. 1930 (initial op. 5). Editura
Muzicala, 1973; Salabert 1983.

. Trei piese pentru orchestri de coarde, op. 4 nr. 2. 1931 sau 1933,% rev. 1950. P. a. 1951.
Comanda a Fondului Muzical al Uniunii Compozitorilor. Editura E.S.P.L.A.;
Editura Novello.

. Op. 5 — necunoscut. (initial Jocuri populare romdnesti din Transilvania pentru pian la
patru maini, ulterior op. 4 nr. 1).
. Suita a IlI-a pentru pian, op. 6 nr. 1. 1933. Baccanale, ultima piesa a suitei, a fost

tipdrita si separat, sub op. 6 nr. 2 de catre Editura Uniunii Compozitorilor in anul
1956. Suita completa: Editura Muzicald, 1973; Salabert 1983.
o Op. 7-9: —necunoscute.

1 Catalogul a fost intocmit pe baza datelor oferite de John Gritten in: A Musician Before His Time:
Constantin Silvestri, conductor, composer, pianist, Warwick Edition, Londra, 1998, Appendix 1 Silvestri’s
works, pp. 243-244 si conform Catalogului operelor lui Constantin Silvestri alcatuit de prof. Constantin
Ionescu-Vovu, publicat in volumul Constantin Silvestri, compozitor si interpret, Editura MediaMusica,
Cluj-Napoca, 2014, pp. 105-107, reactualizat in revista Muzica nr. 1/ 2014, pp. 50-53, existenta si in format
electronic.

2 John Gritten, op. cit., p. 243. Ciclul este alcétuit din 11 momente organizate in doua caiete (10 lieduri si
un Intermezzo al pianului), conform informatiilor oferite de Lavinia Coman in op. cit, p. 264. John
Gritten mentioneazd un total de 24 de lieduri, nu se cunoaste unde se aflad o parte dintre acestea, dar se
stie ca In anul 1934 ciclul de lieduri a suferit transformari.

3 Anul compunerii difera In sursele consultate: in: John Gritten, op. cit., p. 243 ,1932 sau 1933”, in:
Lavinia Coman, op.cit., p. 270 apare 1933 iar Constantin Ionescu-Vovu in anexa publicatd in volumul
Constantin Silvestri, compozitor si interpret, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2014, p. 105, noteaza anul
1931.
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. Cinci capricii pentru orchestrd de coarde (cu voce ad libitum) op. 10, ,dedicate
Domnului Jora”. 1934.! Premiul II Enescu, 1934. Material de orchestrd copiat,
complet, scris clar. Fard partea vocald si fdra partiturd — Mss. Muzeul Enescu,
Bucuresti. Partitura — Mss. La Biblioteca Filarmonicii din Targu Mures. Partea
vocala la Constantin Ionescu-Vovu.

J Cinci cintece pe teme bihorene pentru voce si pian. 1933-1940. Fara numadr de opus.?
Mss. Muzeul ,,George Enescu”.

o Op. 11: — necunoscut.

J Sonata I pentru pian si violoncel, op. 12.3 1935. Distrusa. Premiul I Enescu, 1937.

. Triptic — suita de balet. 1936. Fara opus. Din aceasta suita existd doar prima parte
Nasterea — partiturd pentru orchestra mare. Mss. Muzeul Enescu.

J Cuartet pentru instrumente de suflat din lemn, cu titlul Holzbliserquartett op. 13 nr. 1.

22. VI - 5. IX. 1935. Dedicatie: ,Herrn Mihail Jora zugeeignet”.* P.a. 1936, Viena.
Mss. C. Tonescu-Vovu. In curs de tipdrire la Editura MediaMusica, Academia de
Muzicd ,, Gheorghe Dima” Cluj.

. Sonata breve a due voci pentru clarinet si fagot (sau violoncel); viold (sau vioara) si
violoncel sau pentru pian solo op. 13 nr. 2. Compusd in 3-12 aprilie 1938, rev.
septembrie 1957. , Dedicata lui Zeno Vancea”.> P. a. 7 august, 1976 (Aurelian Octav
Popa/ Catalin Ilea) — inregistrare fonoteca Radio si CD Radio Legende. Editura
Muzicala, 1979; Salabert, 1983.

o Trio pentru sufldtori op. 13 nr. 3. Datat 1938. Stima de clarinet — Mss. Muzeul Enescu.
. Concerto grosso (Concert pentru orchestri de coarde) op. 14 nr. 1. 1934-1936.
. Concerto grosso op. 14 nr. 2. 1934-1935. P. a. 9 februarie 1942 (doar partea a Ill-a

Adagio lamentoso).® Partiturile ambelor concerte pentru orchestrd de coarde op. 14,
reconstituite de Csiky Boldizsar, se afld in posesia Bibliotecii Filarmonicii din Targu
Mures.”

J Op. 15: — necunoscut.

1 in: John Gritten, op. cit.,, p. 243 apare notat anul 1934. Informatia este preluati si de Lavinia Coman in
op. cit., p. 272. Constantin Ionescu-Vovu in anexa publicatd in vol. citat, p. 105, noteaza ,1932-33".

2 Lavinia Coman in volumul Constantin Silvestri, Editura Didactica si Pedagogica, R.A., Bucuresti, 2014,
P- 272 mentioneaza faptul ca ciclul de Cinci cdntece pe teme bihorene constituie varianta pentru voce si
pian a Capriciilor pentru orchestrd op. 10 si poartd astfel numarul de opus 10 nr. 2. A se vedea capitolul
despre activitatea de creatie a compozitorului Silvestri din prezenta cercetare.

3 Cf. John Gritten, op. cit., p. 243.

4 Manuscrisul s-a aflat In posesia prof. Constantin Ionescu-Vovu. Lucrarea a fost publicatd de cdtre
Editura Academiei de Muzica ,Gh. Dima” din Cluj-Napoca in toamna anului 2013, cand a avut loc si
prima auditie in cadrul aceleasi institutii.

5 John Gritten, op. cit., p. 243 si Eugen Pricope, op. cit., p. 287.Dedicatia nu apare in manuscrisul original.
Posibila dedicatie de exemplar.

¢ Eugen Pricope, op. cit., p. 271. Autorul mentioneaza , trei Concerti grossi”. Nu se cunosc alte date despre
cel de-al treilea concert, care pare a fi pierdut.

7 Partiturile au fost reconstituite de compozitorul Csiky Boldizsar.
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. Coartet de coarde op. 16 nr. 1.1 1936. Premiul II Enescu, 1936. Publicat in 1939. P. a.
1940. Nu exista alte informatii.

. Preludiu si fugd (patru voci) pentru orchestrd de coarde op. 17 nr. 1. Material de
orchestrd copiat, complet, scris clar. Muzeul Enescu.?

. Concert pentru orchestrd mare op. 17a nr. 1. Material complet. Fara partitura. Mss.
Biblioteca Filarmonicii din Targu Mures.

J Preludiu si fugd (Toccata) pentru orchestrd mare op. 17a nr. 2. Compusa pentru pian in

1938. Orchestrata in 1939, rev. 1955.5P. a. 23 aprilie 1945. Editura Muzicald, 1958.
Editura Salabert.

. Tripla fugd op.17 nr.3. Schitd.* Nu se cunosc alte informatii.

J Metamorfoze pentru orchestrd in patru parti, op.18. Doar ultima parte, Passacaglia
existd, incompleta (orchestra + versiune doud piane). Mss. Muzeul Enescu.’

J Sonata I pentru oboi (ad. lib. vioard, flaut, clarinet in do) si pian, op. 19 nr. 1. 1939.

Editura Bienale din Venezia. VII Festival Internazionale di Musica
Contemporanea.® Editura Muzicala.

o Sonata per pianoforte (Sonata quasi una fantasia) in doud parti, op. 19 nr. 2. 1940, rev.
1957. P. a. In 12 mai 1941, Ateneul Roman, cantatd de autor.” Mss. Uniunea
Compozitorilor. Publicata: Editura Muzicala, 1979; Salabert, 1983.

o Sonata a Il-a pentru violind si pian op. 19 nr. 3. 1940. P.a. 12 mai 1941, Ateneul Roman
(G. Enescu/ C. Silvestri).? Editura Muzicala.

o Coartet pentru vioard, oboi, clarinet, violoncel op. 20. 1940. Trei parti finite din patru.
Fara partiturd. Mss. Muzeul Enescu.

. Sonata pentru harpd, op. 21 nr. 1. Tulie 1940. P. a. 1955, Rozalia Bulacu-Savin —
fonoteca Radio si CD Radio-Legende. Editura Schott, Mainz.

J Sonata pentru fagot si pian op. 22. 1941° sau Sonata a II-a pentru violoncel si pian op. 22

nr. 1 si Sonata pentru clarinet si pian op. 22 nr. 2. Nu exista alte informatii.

1 Cf. John Gritten, op. cit.,, p. 244. Cf. Eugen Pricope, op.cit., p. 272, op. 16 i-ar reveni Passacagliei pentru
pian.

2 Constantin Ionescu-Vovu, anexa din op. cit., p. 106. in dreptul acestui nr. de opus John Gritten noteaza
,Metamorfoze (Preludiu si fuga). Pian si orchestra. 1939. Ms.”, op. cit., p. 244.

3 John Gritten, op. cit., p. 244. Nu se cunoaste exact anul in care a fost finalizata. Lavinia Coman in op.
cit., p. 274, noteaza 1938 sau 1940, Constantin Ionescu-Vovu in op. cit., p. 106 noteaza anul 1940. Exista o
serie de confuzii si nelamuriri in privinta aceastei lucrari.

4 Informatie prezentata doar de prof. Constantin Ionescu-Vovu in anexa publicata in op. cit., p. 106.

5 Constantin Ionescu-Vovu, in anexa publicata in op. cit., p. 106. John Gritten, in op. cit, p. 244, nu
mentioneazd nici o lucrare in dreptul numarului de opus 18, ba mai mult in dreptul op. 17 noteaza
Metamorfoze (Preludiu si fugd). Pian si orchestra. 1939. Ms.”

¢ Aceste informatii apar pe coperta partiturii, Insa aceasta sonatd a fost de fapt caligrafiatd de Silvestri
pe hartie de calc ,nu la Venetia, ci in Cetatea lui Bucur de pe malul Dambovitei.” Eugen Pricope,
Constantin Silvestri. Intre straluciri si...cintece de pustiu, pp. 249-250.

7 Conform unui afis de concert aflat pe peretii culoarului Universitatii de Nationale Muzicd, Bucuresti.
In acelasi concert Dinu Lipatti si-a prezentat la pian propria lucrare Fantezia in doud pirti op. 8.

8 In interpretarea lui George Enescu-vioar4 si Constantin Silvestri-pian.

? John Gritten, op. cit., p. 244.
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o Sonata pentru flaut si pian op. 23 nr. 2. 20 iulie 1942. P. a. 7 noiembrie 1988, Bucuresti.
Mss. C. Tonescu-Vovu. In curs de tipdrire la Editura MediaMusica, Academia de
Muzicd ,, Gheorghe Dima” Cluj-Napoca.

J Sonata a III-a pentru pian op. 24. 1943. Nu se stie unde se afla.!

. Trei piese de concert pentru pian, op. 25 1. 1944. Dedicate clasei prof. Constanta
Erbiceanu: Magda Nicolau, Lydia Cristian, Irina Lazarescu.? Publicate 1945 (fara
ed.); Editura Muzicala, 1979; Salabert, 1983.

. Piesi de Concert op. 25 nr. 5, dedicata ,Lydiei” (din seria a II-a, datata 28. IV. 1944).
Tiparita in 1945. Muzeul , George Enescu”.

. Variatiuni: Liebe ein lustiges thema op. 26 nr. 1. 1944. Nu se cunosc alte informatii.3

J Céntece de pustiu — Studii de nuante, op. 27 nr. 1. 1944. Editie proprie 1945. Mss.
Muzeul , George Enescu”. Editura Muzicala, 1979; Salabert, 1983.

. Coartetul pentru coarde op. 27 nr. 2. 1944 sau 1947.4 P. a. 1955. Editura Muzicala si
Editura Salabert.

. Coartetul nr. 3 pentru coarde op.27 nr. 3. 1948 sau 1952.° Comanda a Fondului
Muzical al Uniunii Compozitorilor. Nu se cunosc alte informatii.®

. Sonata nr. 4 pentru pian (Rapsodie in tre episodi) op. 28 nr. 1. aprilie-mai 1953, rev.

1957. P.a. 16 octombrie 1957. Mss. Muzeul ,George Enescu”. Editura Muzicalg,
1979; Salabert, 1983.

. Trei lieduri pe versuri de Reiner Maria Rilke op. 28 nr. 2. 1953. P. a. 10 decembrie
1954, Bucuresti, tenor Constantin Stroescu. Editura Muzicala.

ALTE LUCRARI PENTRU PIAN PIERDUTE:

- Variatiuni pe o temd de Paganini pentru pian;

- o prelucrare pentru doua piane a suitei Pefruska de Stravinsky;
- Mica Suitd pentru pian scrisd in 1934;

- Passacaglia pentru pian scrisa probabil in 1938.7

1 Idem. Aceastd sonati este trecutd de Ionescu-Vovu in dreptul nr. de opus 26. In op. cit., p. 107.

2 Constantin Ionescu-Vovu adauga in catalogul de opere inca un op. 25 nr. 5., Piesa de concert «Lydiei»
(din seria a doua, 28 aprilie 1944, tipar 1945 Muzeul Enescu.” in volumul Constantin Silvestri, compozitor
si interpret, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2014, p. 107.

3 John Gritten, op. cit., p. 244.

4 John Gritten, op. cit., p. 244 precizeaza anul 1944.La fel si Zeno Vancea, op. cit., p. 223. Pe de alta parte,
Eugen Pricope, op. cit., p. 281 noteaza anul 1947 in dreptul Coartetului op. 27 nr. 2.

5 John Gritten, op. cit., p. 244 noteaza anul 1948. Zeno Vancea in Creatia muzicali romidneascd. Sec. XIX-XX,
vol. II, mentioneaza anul 1952 pentru opus 27 nr. 3, conform indicatiilor oferite de Silvestri.

¢ John Gritten, op. cit., p. 244. Autorul adauga pdrtile 3 si 4 In dreptul acestui Covartet op. 27 nr. 3.
Constantin Ionescu-Vovu, op. cit., p. 107 noteazd in dreptul op. 27 nr. 3 — Cvartetul nr. 3. monopartit,
compus in anul 1952. Informatie trecuta cu semnul Intrebarii.

7 Trecuta de Eugen Pricope in dreptul nr. de opus 16.
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