DAN VOICULESCU - CREATIA PENTRU PIAN
SOLO

Asist. drd. MIRA GAVRIS
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca

Mira GAVRIS, pianista, este absolventa a Academiei de
Muzicd , Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, doctoranda si
asistent (In calitate de pianist acompaniator) la aceeasi
institutie. A participat la cursuri de madiestrie sustinute de
Cordelia Hofer (Salzburg), Alexander Miillenbach
(Salzburg), Georg Sava (Berlin), Theodor Paraschivescu
(Paris), Robert Satterlee (SUA), Martin Hughes (Viena) si
Avedis Kouyoumdjan (Viena); a castigat, in 2011, o bursa de
studii la Die Internationale Sommerakademie Prag — Wien —
Budapest, organizatd de Universitdt fiir Musik und
darstellende Kunst din Viena. Are o activitate concertistica

bogatd, care cuprinde concerte cu orchestra, recitaluri solo,

camerale si de acompaniament pe scenele din tara si

strdinatate, participari la festivaluri nationale si internationale si la diverse proiecte
educative. Palmaresul pianistei cuprinde numeroase distinctii, diplome de excelentd si
premii la competitii de profil din Romania.

REZUMAT

Dan Voiculescu a fost un muzician plurivalent, cu egald disponibilitate pentru compozitie,
cercetare muzicologicd, interpretare si pedagogie. Creatia pianisticd a fost o componenta
constantd si permanenta In opera lui Dan Voiculescu, fiind un domeniu predilect. Conceput
in doua sectiuni, studiul se concentreazd pe prezentarea generald a celor 13 lucrdri pentru
pian solo - oferind informatii privitoare la geneza, publicarea si destinul lor interpretativ - si
pe abordarea sintetica a unor coordonate de stil si limbaj muzical recognoscibile in creatia
pianistica a lui Dan Voiculescu, si anume: sintaxa muzicald, procedee de creatie, genuri
abordate si particularitati de forma, metrica si scriitura ritmica, melodicitate si elemente de
semiografie.

Cuvinte cheie: creatie pianistica, procedee de creatie, stil, sintaxa muzicald, limbaj muzical,
gen muzical
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Introducere

In articolul de fatd am abordat segmentul creatiei pentru pian solo — privit
din perspectiva activitdtii de documentare a interpretului si de familiarizare a sa cu
universul componistic al lui Dan Voiculescu.

Cercetarea creatiei pianistice a impus delimitarea lucrarilor de facturd
artisticd de cele explicit declarate didactice. Am consacrat primul capitol unei
prezentdri cronologice a lucrarilor sale, structuratd pe urmadtorul tipar: anul
compunerii, date despre partitura, parcursul interpretativ (prima auditie,
interpreti, inregistrari), comentarii si recenzii. Provenienta acestor informatii
inglobeaza compararea surselor bibliografice cu jurnalul de creatie, manuscrise,
insemnari, afise, pliante si programe de sala din Arhiva Dan Voiculescu' si
documente interpretative de referinta, gdsite atat in ADV cat si la Biblioteca si
Studioul acustic ale Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima”. In capitolul al doilea
am elaborat — dintr-o perspectiva generald — o abordare critica sintetica ce cuprinde
probleme de limbaj si probleme de scriitura intalnite in creatia pianistica solo a lui
Dan Voiculescu care, mai departe, se doresc a fi integrate in formarea conceptiei
artistice a interpretului.

1. Prezentare generala
1.1. Fabule

.\.u. h—;A«L—. Cag

Coperta manuscrisului?

1 Vom folosi In continuare acronimul ADV pentru a desemna Arhiva Dan Voiculescu.
2 ADV, cutia 30; ulterior titlul a rdimas doar Fabule.
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Ciclul de cinci piese intitulat Fabule este primul opus reprezentativ pentru
pian' din creatia lui Dan Voiculescu. A fost compus in anul 1963 si a trezit un real
interes in lumea muzicala.

Fabulele au fost publicate prima datd in 1970, sub egida Conservatorului
»,Gheorghe Dima” din Cluj2. Fabula III a aparut si In Sorremennaia ruminskaia forte
piannaia muzica dlia detei i innosestva, Sovetski Kompozitor (Moskova) In anul 1975,
iar In 1976 Fabula IV este inclusa in volumul Ruminische Klavier Miniaturen fiir
Kinder Jugendliche (Herausgegeben von Liviu Comes), Editura Peters (Leipzig).
Ulterior, intreg ciclul a fost tiparit si la editura germand Musikverlag
Gentner&Hartmann din Trossingen In anul 1993.

Prima auditie a realizat-o Insusi autorul, la data de 19 decembrie 1963,
la Conservatorul de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj. De-a lungul anilor,
Fabulele au intrat si in repertoriul pianistilor Szabo Iulia, Isabel-Dorothea Jahn,
Carmela Mircescu, Lucia Crditda — cu care existd si o Inregistrare din concert
(12 ianuarie 1984, Conservatorul de Muzica , Gheorghe Dima”) si Mira Gavris.
Recomandam insa ca reper interpretativ inregistrarea realizatd de Dan Voiculescu
la Radio Bucuresti in decembrie 1967.

,Cele 5 Fabule fac parte din prima perioadd de creatie [...]. In ele autorul
opereaza cu motive scurte, iar economia de mijloace, care nu inseamna insa
sdrdcie, pare a fi telul spre care tinde explicit autorul. Fiecare dintre miniaturi
se bazeaza pe doud-trei elemente motivice lapidare, puternic individualizate,
care genereaza intregul demers al crochiului muzical.”?

,Cele cinci Fabule prezinta multe afinitati cu Viziunile fugitive ale lui
Prokofiev[...]"4.

»Alternand contrastant ca expresivitate, cele cinci miniaturi pot fi percepute ca
alegorii sonore de atitudine satiric-agresiva ori contemplativa®.

1. 2. Dialoguri
Dan Voiculescu a compus al doilea ciclu de miniaturi in perioada martie-
aprilie 1965 (I — 10 martie, II — 12 martie, III si IV — 18 aprilie, V — 11 aprilie®).

1 Tn ADV existd un Rondo pentru pian, datat 1962, intr-un singur exemplar, in manuscris (creion), care
nu apare mentionat de citre Dan Voiculescu in nici un alt document personal (jurnal de creatie,
memoriu de activitate sau fise de activitate), asadar il vom considera lucrare de scoala.

2 In biblioteca AMGD existd o copie scrisd de mana a Fabulelor (Illa 4019, inv. 92.903/1969) care este
datata gresit 1962. Acest an apare si in tipdritura realizata de Conservator, insa consideram ca este vorba
de o eroare perpetuatd, deoarece pe manuscris si in jurnalul de creatie este specificat anul 1963.

3 Sanda Hirlav-Maistorovici, Miniatura romdneascd pentru pian din secolul XX si folclorul muzical autohton,
Editura Premier, Ploiesti, 2002, p. 161.

4 Eduard Terényi , Doi artisti ai pianului, ziarul ,Igaszsag”, Cluj-Napoca, 1965.

5 Elena-Maria Sorban , Recital Dan Voiculescu, in revista , Tribuna”, Cluj-Napoca, nr. 7/1984.

¢ datele sunt preluate de pe manuscris.
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Dialogurile au fost publicate Impreunda cu Fabulele in 1970 sub egida
Conservatorul de Muzica ,Gheorghe Dima”din Cluj si In 1993 la editura
Musikverlag Gentner&Hartmann din Trossingen, Germania. In biblioteca Academiei
de Muzicd mai exista o copie a Dialogurilor, scrisda de mand!, unde titlul apare
modificat: Dialoguri — piese cu doud planuri polifonice pentru pian.

Acest ciclu a fost abordat, printre altii, de pianistii Georg Sava (cu care
exista si o Inregistrare din concert din data de 19 mai 1965 — este posibil sa fie
prima auditie Insa nu am gasit documente care sa ne confirme), Horvath Izabella,
Tomislav Banyov si Mira Gavris.

»Dialogurile pentru pian nu neaga coordonatele stilistice si de limbaj afirmate
in Fabule: aceeasi maximd economie de mijloace insotita de maximad incarcdtura
semantica. Dialogurile sunt, asa cum o spune si titlul, scurte conversatii
muzicale unde un anumit enunt isi cere raspunsul imediat daca nu, asa cum se
intampla uneori si In comunicarea vorbita, enunturile se suprapun,
desfasurandu-se simultan.™

1.3. Sonata pentru pian

Sonata pentru pian — monopartita’ — este datatd in aceeasi perioada cu ciclul
Dialoguri: aprilie 1965. La Academia de Muzica existd intr-o singura variantd o
copie de mana facuta de un autor necunoscut, din 19674 Aceastd lucrare a fost
prezentatda in primd auditie In 7 aprilie 1965 la Conservatorul de Muzica
»,Gheorghe Dima”de Insusi compozitorul si a intrat si In repertoriul pianistei
Ninuca Osanu-Pop. Ca reper interpretativ il avem pe Dan Voiculescu — care a
realizat Inregistrarea lucrdrii la Radio Bucuresti in luna decembrie a anului 1967 si
la Conservatorul de Muzica ,Gheorghe Dima” 1n 6 octombrie 1968.

1. 4. Crochiuri

Desi lucrarea este mentionata In surse bibliografice cu titlul Crochiuri,
datata din 1968, in jurnalul de creatie al lui Dan Voiculescu si pe manuscris piesa
apare sub denumirea franceza Croquis, si contine o singura miniatura, notatd cu L
Asa cum se vede In imagine, lucrarea a fost conceputd intre anii 1967-1970,
probabil compozitorul a lucrat la ea in mai multe etape.

1IIa 3942, inv. 74.420/1965, autor necunoscut.

2 Sanda Hirlav-Maistorovici, op. cit., pag. 163.

3 Mentiunea compozitorului in jurnalul de creatie.

4 Anul este extras din numarul de inventar (81.221/1967).
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Conform jurnalului de creatie al compozitorului si cercetarii noastre in
ADV, aceasta piesd a fost copiata intr-un exemplar tus pentru Hrisanide! si nu a
fost publicata — existd un singur exemplar, In manuscris, la ADV.

Nu am gdsit afise, programe de sald sau inregistrari care sa ateste
parcursul sdu interpretativ.

1. 5. Sonante

Sonantele (1968) se inscriu cu succes pe lista celor mai abordate lucrari din
creatia pianistica a lui Dan Voiculescu.

Sonantele au fost multiplicate in facsimil in 1971 la Conservatorul de
Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj. in 1979 au fost incluse in volumul Repertoriu
romdnesc pentru pian aparut la Editura Muzicald din Bucuresti iar in anul 1998 sunt
publicate la editura Musikverlag Gentner&Hartmann din Trossingen, Germania.

Prima auditie a lucrdrii a fost realizatd de Dan Voiculescu, la 24 mai 1968
pe scena Conservatorului clujean, in cadrul Concertelor Sesiunii Stiintifice. Ulterior
a intrat in repertoriul pianistilor Lucia Craita, Ligia Oprean, Crenguta Goila,
Lukacs Zsuzsanna, Ferdinand Weiss, Sanda Hirlav-Maistorovici si altii. Ca reper
interpretativ exista inregistrari cu Dan Voiculescu (24 mai 1968 — Concertele
Sesiunii Stiintifice ale Conservatorului de Muzica ,,Gheorghe Dima”; 24 iunie 1970
— Recital de muzica contemporana, Conservatorul de Muzica , Gheorghe Dima”),
Lucia Craitd (12 ianuarie 1984 — iInregistrare din concert) si Octavian Arion (26
aprilie 1987 - inregistrare din concert). Conform jurnalului de creatie, Dan
Voiculescu ar fi inregistrat Sonantele si la Radio Bucuresti insa nu avem nici un
document interpretativ in acest sens.

,Sonantele sunt scrise In 1968. Scriitura devine mai moderna, desi recunoastem,
dincolo de aceastd semiografie mai indrazneata, o serie de elemente care
tradeaza respectul autorului pentru tehnicile de compozitie traditionale. Daca
in Dialoguri si Fabule predomind procedee polifonice baroce (imitatia, imaginea
in oglinda), Sonanfele se constituie din trei tronsoane distincte intitulate
STROPHA, ANTISTROPHA, EPODA, termeni imprumutati din versificatia
anticd greaca.”2.

Discursul ,,Sonantelor” [...] transpune o continuitate ideaticd ale carei energii
interne se confrunta in spatii dinamice.”?

! Dan Voiculescu, Jurnal de creatie, ADV; este vorba despre pianistul si compozitorul Alexandru
Hrisanide, stabilit in Germania, coleg de generatie cu Dan Voiculescu.

2 Sanda Hirlav-Maistorovici, op. cit., p. 164.

3 Elena-Maria Sorban , Recital Dan Voiculescu, in revista Tribuna, Cluj, nr. 7/1984.
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1. 6. Spirale

Initial, aceasta lucrare s-a numit Spirald — piesa pentru pian. Din jurnalul de
creatie al compozitorului am aflat ca ulterior, in 1968, cand era la Venetia (Vacanze
Musicali cu Virgilio Mortari), Dan Voiculescu a revenit asupra ei, transformand-o
intr-un ciclu de trei piese, influenta italiana fiind vizibila: I — Turnul lui Giotto, II —
Turnul din Pisa si Il — Columna Traiana.

Desi nu a publicat-o, Dan Voiculescu a prezentat aceasta lucrare la cenaclul
Asociatiei Compozitorilor din Cluj in 21 februarie 1971.

Prima auditie a fost realizatd de catre Remus Manoleanu la data de
5 decembrie 1987, la Ateneul Roman din Bucuresti (Zilele Artei Romanesti — Valori
camerale romanesti).

1. 7. Toccata piano

Compusa in 1989, Toccata piano deschide seria celor patru lucrdri de acest
gen ale lui Dan Voiculescu.

A fost multiplicata in 1989 si 1990 la Conservatorul de Muzica , Gheorghe
Dima” din Cluj-Napoca. In 1995 este publicatdi la editura Musikverlag
Gentner&Hartmann din Trossingen — Germania, iar in 2005 la Editura Arpeggione
din Cluj.

Prima auditie a fost realizata de Dan Voiculescu in 19891, iar ulterior a fost
interpretata de pianisti de referintd precum Gerda Tiirk (4 iunie 1992 — Portret
componistic Dan Voiculescu, Sala Studio, Academia de Muzica , Gheorghe Dima”) si
Remus Manoleanu (22 ianuarie 2001 — Medalion Dan Voiculescu, Aula Palatului
Cantacuzino, Bucuresti). In ceea ce priveste inregistrarile disponibile, mentionam
variantele interpretative apartinand compozitorului (8 octombrie 1989 — Festivalul
Toamna Muzicald Clujeand) si profesoarei Gerda Tiirk (4 iunie 1992 - Profil
componistic Dan Voiculescu, Academia de Muzica , Gheorghe Dima”).

,Toccata piano se bazeaza pe o miscare rapida generata de repetitivitatea
variatd ca densitate sau organizare interioarda a acordurilor. Majoritatea
acordurilor contin secunde addugate, ceea ce le conferd caracterul de
clustere.”?

,Jocul clusterelor, diferentiate ca ambitus, registru si densitate, aduce rafinate
desfasurari coloristice, care amintesc de un spatiu folcloric romanesc in
motivica, dar sugereaza si o lume sonora apropiata de muzica electronica prin
repetitivitate si modulare treptatd.”?

! cel mai probabil 8 octombrie 1989 — Festivalul Toamna Muzicald Clujeand.

2 Sanda Hirlav-Maistorovici , op. cit., p. 166.

3 Romeo Ghircoiasiu, Referat trimis de Asociatia Uniunii Compozitorilor Cluj la UCMR, apud Sanda
Hirlav-Maistorovici, op. cit., p. 168.
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,Interpreta (Gerda Tiirk n.n.) din aceastd seard a lucrarii o recomanda ca pe
«una dintre cele mai frumoase lucrdri ale muzicii romanesti din ultima
vreme» si se declard impresionatd de «forma elevat stilizatd, de rafinamentul
pianistic extraordinar». Lucrarea se desfdsoara potrivnic ideii de toccata
(grandilocventa In exprimare, zgomotoasd, de virtuozitate tehnicd), intr-o
atmosfera diafand, de farmec, de lirism deosebit. in cadrul unei forme de
sonatd, cu intensitatea centrata pe nuante de piano, ideea repetitiva care sta la
baza constructiei genului de toccata se realizeaza prin asimetrie.”?

1. 8. Toccata armonica

ToccaTA ARMoNICA
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Datatd din 1991, Toccata armonica se inscrie cu succes pe lista celor mai
abordate lucrari pianistice din creatia lui Dan Voiculescu.

Toccata armonica a fost tipdritd la Conservatorul de Muzica ,Gheorghe
Dima” in 1992, iar in 1993 la editura Musikverlag Gentner&Hartmann din Trossingen
— Germania. In 2005, alaturi de Toccata piano, este tiparitd la Editura Arpeggione din
Clu;j.

Lucrarea a intrat in repertoriul pianistilor Ninuca Osanu-Pop, Remus
Manoleanu, Oana Radulescu Velcovici si altii, insd nu am gasit informatii cu
privire la prima sa auditie. Existd inregistrari cu Dan Voiculescu®, Ninuca Osanu-
Pop (4 iunie 1992 — Profil componistic Dan Voiculescu, Academia de Muzica

1 Doina Haplea — extras din programul de sala a recitalului Profil componistic — Dan Voiculescu, AMGD, 4
iunie, 1992.

2 ADV, cutia 30.

3 ADV, cutia 59 (pe coperta benzii nu existd informatii privind anul si locul interpretarii piesei); lucrarea
a fost interpretatd si in cadrul emisiunii Amfiteatrul muzelor — Ilinca Dumitrescu si invitatii sdi: Dan
Voiculescu, Fundatia Rominia de mdine, Televiziunea Rominia de miine, Bucuresti, 18.01.2009.
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»,Gheorghe Dima”), Remus Manoleanu (13 octombrie 1992 — Festivalul Toamna
Muzicald Clujeand) si Mira Gavris (17 mai 2012 — Recital aniversar Fundatia
Sigismund Todutd — 20 de ani).

, Toccata armonica disloca spatiul formei intr-o ambianta heterofonica avand
multe latente coloristice! si nu diferda ca maniera de scriiturd de lucrarea
anterioard.”

,Aceeasi aplecare spre acorduri continand secunde adaugate repetate de un
numar de ori specificat de autor deasupra fiecarui acord, din care rezultd o
asimetrie dorita in mod expres, specifica de altfel si stilului parlando rubato din
folclor.”?

1. 9. Toccata robotica

Cea de-a treia toccata a fost compusa de Dan Voiculescu in 1993. A fost
trimisa spre tipar la editura Musikverlag Gentner&Hartmann din Trossingen —
Germania si in 2005, alaturi de Toccata piano si Toccata armonica, la Editura
Arpeggione din Cluj.

Mai putin cunoscuta decat antecedentele si mai problematica din punct de
vedere tehnic, Toccata robotica a fost mai putin abordata de catre pianistii interpreti.
Lucrarea a fost interpretata In prima auditie de Dan Voiculescu la 12 octombrie
1993, in cadrul Festivalului Toamna Muzicald Clujeand: Panoramic componistic
contemporan Il — Din creatia compozitorilor clujeni insd, din pdcate, nu s-a pastrat nici
un document interpretativ al acestei lucrari.

,Autorul concepe mici moduli ritmico-melodico-armonici [...]. Sunetul incipit
este lg, iar acordurile cu secunde addugate sunt prezente peste tot, ca
adevarate embleme stilistice. Modulii care valorifica parametrul melodic sunt
adevarate «formule populare» (dupd terminologia propusd de Liviu Comes)
de joc.”®

1. 10. Mozart-Kadenz, Cadentd la un concert imaginar de Mozart

Datand din 1999, aceasta piesa a fost scrisda in perioada de maturitate
componistica a lui Dan Voiculescu, reprezentand astfel mai mult decat un simplu
exercitiu de stil.

Cadenta la un concert imaginar de Mozart se gaseste in facsimil la biblioteca
Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca in volumul Lucrari
pianistice* de Dan Voiculescu, aparut in 2005.

1 E. Cornescu , Profil componistic: Dan Voiculescu, in ,,Adevarul de Cluj”, 17 iunie, 1992.
2 Sanda Hirlav-Maistorovici , op. cit. p. 169.

3 Sanda Hirlav-Maistorovici, op. cit., p. 169.

45595/111a, inv. 193.115.
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In urma cercetirii documentate!, spre deosebire de alte lucrdri, am
constatat ca nu existd nici o informatie legatd de prima auditie sau de alte
interpretari ale Cadentei la un concert imaginar de Mozart. Avem asadar satisfactia de
a fi oferit publicului atat prima auditie cat si reluari ulterioare in diferite reuniuni
artistice In cadrul carora am interpretat-o (17 mai 2012 la Fundatia , Sigismund
Todutd” in cadrul recitalului dedicat aniversdrii a 20 de ani de la deschiderea Casei
memoriale Sigismund Todutd; 21 mai 2012 la Academia de Muzica , Gheorghe
Dima” in cadrul recitalului de absolvire a studiilor universitare de masterat;
21 ianuarie 2013 la Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” in cadrul Recitalului-
examen la disciplina Stilistica interpretarii muzicale, 23 martie 2013 la Academia de
Muzica ,Gheorghe Dima” in cadrul recitalului Ambasadorii muzicii) piesa
bucurandu-se de fiecare data de mult succes.

1. 11. Enunturi

Enunturi — 32 de aforisme pentru pian (forme-moment)? dateaza din anul 2000.

La biblioteca Academiei de Muzicd ,,Gheorghe Dima” lucrarea se gaseste
doar in facsimil, in acelasi volum cu Mozart-Kadenz.

Prima auditie a fost realizata la 8 noiembrie 2000 de catre Dan Voiculescu,
in cadrul Festivalului Toamna Muzicald Clujeand. Un an mai tarziu lucrarea a fost
interpretata la Bucuresti de cdtre pianistul Remus Manoleanu, intr-un recital
Medalion Dan Voiculescu.

1.12. Toccata quarta per una mano

Datatd din 2004, Toccata quarta per una mano este ultima din seria celor
compuse de Dan Voiculescu. A fost publicatda In 2005 la Editura Arpeggione,
incheind astfel volumul de toccate pentru pian.

In ceea ce priveste parcursul siu interpretativ, nu am gasit informatii
despre prima auditie. Lucrarea a fost interpretata la Bucuresti de Oana Radulescu
Velcovici, la 30 martie 2009, in Aula Palatului Cantacuzino.

! Jurnalul de creatie, documente, pliante si programe de sald din ADV, inregistrari gasite la FST si la
Studioul acustic al AMGD.

2 Asa apare titlul complet in jurnalul de creatie de la Fundatia ,Sigismund Toduta”; pe partitura este
notat doar Enunturi; la Viorel Cosma apare Enunturi — 32 de aforisme pentru pian fard mentiunea ,forme-
moment”; la Bianca Temes cele 32 de aforisme pentru pian sunt catalogate ca alta lucrare, ce dateaza din
2003.

129



1. 13. Canonica

CANONICA

FOR PIANO SOLO
PENTRU PIANO SOLO

DAN
VOICULESCU
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Coperta partiturii!, exemplar personal

Ciclul de 24 de noi exploriri ale canonului? — Canonica — dateaza din 2004,
reprezinta ultimul opus al creatiei pianistice a lui Dan Voiculescu si este dedicat
profesoarei Gerda Tiirk.

Prima auditie integrald a acestui ciclu a fost facuta in 2009, la Cluj-Napoca,
in Sala Festiva a Liceului de Muzica Sigismund Todufd, de catre elevi si studenti
pianisti clujeni (printre care si autoarea prezentei disertatii — nr. 10 Canon in cvarte),
in concertul In memoriam Gerda Tiirk. Ulterior, canoanele au fost interpretate si
selectiv de pianista Oana Velcovici-Radulescu (in emisiunea Amfiteatrul muzelor —
Ilinca Dumitrescu si invitatii sdi: Dan Voiculescu, Fundatia Romdnia de mdine,
Televiziunea Rominia de mdine, Bucuresti, 18.01.2009) si de Horia Maxim (Concert
omagial Dan Voiculescu, Aula Muzeului National George Enescu, Bucuresti, ianuarie

20109).

,Asa cum ne apare ciclul Canonica, acesta este o replicd romaneascd inedita,
maiestrita, la Clavecinul bine temperat al lui J. S. Bach, o curajoasa Intreprindere
si demonstratie de maiestrie. Privit dintr-o perspectiva didactica, ciclul celor 24

1 Editura Arpeggione, 2005.

2 [linca Dumitrescu — emisiunea Amfiteatrul muzelor — Ilinca Dumitrescu si invitatii sdi: Dan Voiculescu,
Fundatia Romdnia de mdine, Televiziunea Romdnia de mdine, Bucuresti, 18.01.2009.

3 Nu avem o data exactd, informatia este preluata din articolul Corinei Bura — Medalion Dan Voiculescu,
in ,,Actualitatea muzicala”, nr. 1, Bucuresti, ianuarie, 2010.
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de Canoane apare ca un curs practic de polifonie contemporana, axat pe o

”1

tehnica data: canonul.

2. Perspectiva generald asupra unor coordonate de stil si limbaj muzical in
creatia pianistica a lui Dan Voiculescu

[...] pentru desprinderea unor particularititi de
stil —daci ele existd — sunt chemati altii si le descifreze:
muzicologii, analistii, criticii?

Prin studiile in strdindtate si contactul cu reprezentanti de seamd ai
curentelor secolului XX, Dan Voiculescu a asimilat elementele limbajului muzical
universal modern, pe care le utilizeaza Intr-o scriiturd care pastreaza legdtura cu
traditia. Creatia sa imbinad astfel, in mod armonios, ,diferite climate melodice
care-si dau Intalnire in creatia muzicald romaneascd contemporana”s.

Intrucat limbajul muzical contemporan pune probleme complexe, ne vom
limita la cateva coordonate principale recognoscibile in creatia pianistica a lui Dan
Voiculescu.

2.1. Despre sintaxa muzicald si procedee de creatie

Pentru identificarea unor parametri referitori la tehnicile de compozitie ale
lui Dan Voiculescu, vom folosi termenul de sintaxa muzicala In acceptiunea lui
Stefan Niculescu:

,[...] fenomenele sintactice sunt relatii intre obiectele sonore, relatii care
oarecum ignoreaza (sau pot lua nastere aproape indiferent de) natura acelor
obiecte. Scopul unei teorii a sintaxei este studiul sistematic al acestor relatii: se
obtine astfel o sintaxd abstractd, fundament al gandirii formative In muzica.
Trecerea la multiplele sintaxe reale, intdlnite in diferite culturi, epoci sau
stiluri, se poate face apoi prin formularea unor restrictii depinzand in principal
de natura obiectelor intrate in relatie. Sintaxele reale sunt astfel cazuri
particulare ale sintaxei abstracte.”* Astfel: ,in traditiile europene, s-au

1 Constanta Cristescu, Dan Voiculescu — invitatul duminical al llincdi Dumitrescu, Cronica muzicala on-line,
19 ianuarie, 2009, www.cimec.ro/Muzica/Cronici/ConstantaCristesculZ.htm .

2 Oleg Garaz, De vorbi cu compozitorul Dan Voiculescu, in revista , Tribuna”, Nr. 11-12,16-31 martie 1999,
Cluj-Napoca.

3 Vasile Herman, Probleme de limbaj in muzica romdneasci contemporand, ,Lucrdri de muzicologie”, vol. 1,
1965, Conservatorul de Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, p. 15.

4 Stefan Niculescu, Reflectii despre muzicd, Editura Muzicald, Bucuresti, 1980, p. 279.
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cristalizat pana azi patru categorii sintactice distincte si ireductibile una la
oricare alta: monodia, omofonia, polifonia si heterofonia”’.
Polifonia este substanta limbajului muzical al lui Dan Voiculescu.
In creatia sa intdlnim diverse tipuri de polifonie, precum:
- polifonie contrapuncticd - o voce primeaza iar cealaltd aduce un contrast melodic
si ritmic complementar cu aceasta:

Exemplul 1: Fabule I1I, masurile 9-11
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- contrapunctare ostinatd - ,se realizeazd prin repetarea unei celule melodico-
ritmice de dimensiuni mici, formand prin aditionare un plan in jurul unei linii
melodice principale.

Exemplul 2: Dialoguri 11, fragment
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1 Idem p. 281.
2 Dan Voiculescu, Polifonia secolului XX, Editura Muzicald, Bucuresti, 2005, p. 13.
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- polifonie rasturnabila (contrapunct dublu) si imitatie:

Exemplul 3: Dialoguri 1, fragment
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- polifonie heterogena libera — mai des Intalnita — unde vorbim despre mai multe
personaje melodice care sunt de egald importanta si nu se afla intr-un raport
contrapunctic, ,caz in care orizontalitatea depaseste ca importanta verticalitatea,

iar rolul coordonator al armoniei trece pe al doilea plan”?

Exista doud subiecte melodice independente:

1 Idem p. 24.
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Exemplul 4: Dialoguri IV, fragment

Altegro moderalo >

- polifonie imitativa — ,,ponderea acestui procedeu in formele polifonice (canon,
inventiune, fugd), care nu si-au pierdut valabilitatea In conditiile unei reale
creativitati, subliniaza ideea continuitdtii, a legaturii firesti dintre traditie si
inovatie [...] strdvechiul concept al imitatiei si-a largit aria de existenta in muzica
moderna”.

Ciclul Canonica, desi este o veritabila demonstratie de maiestrie si o
adevarata arta a canonului, ,nu lasa deloc impresia unei pastise tehnice dupa
tipare preexistente”2. Pornind de la variatia intervalelor si a distantelor de timp
intre guida si consecventa pana la organizarea complexd a materialului muzical si
prezenta unor axe de simetrie de diferite tipuri — toate adaptate unui limbaj
specific secolului al XX-lea, Dan Voiculescu utilizeazda numeroase procedee,
precizate chiar in titlul pieselor:

1. Canon la octavdi

2. Canon in oglindi

3. Canon la tertd - in formd de inventiune

4. Canon in terte — la cvartd

5. Canon heterofonic la unison

6. Canon cu recurente mici si mari

7. Canon la cvintd micsoratd

8. Canon la secundd si septimdi

9. Canon-stretto la sextd (cu o voce addugati)

10. Canon in cvarte

11. Canon cu polimetrie, la decimi

12. Canon variabil

13. Canon perpetuu

14. Canon strofic

15. Canon in sexte — la sextd mici

16. Canon la secundi micd — cu axd de simetrie

1 Idem p. 42.
2 Jdem p. 79.
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17. Canon cu axd de simetrie — in contrapunct dublu recurent
18. Canon in cvinte — la decimd

19. Canon in secunde — la sextd mare

20. Canon la cvintd micsoratd, pe bas ostinat

21. Canon in augmentare — cu contrapunct dublu

22. Canon liber — in ecou, la diferite intervale

23. Canon dublu —in oglindd

24. Canon cu variatiuni

In creatia sa pianistici mai intalnim si alte forme de sintaxd muzicals, ca de
pilda:
- monodia — pe care Stefan Niculescu o defineste ca fiind o , distributie orizontala
(juxtapunere) de obiecte sonore”! — procedeu inedit pentru un instrument polifonic
precum pianul, folosit in revers fata de polifonia latentda din sonatele solo pentru
instrumente monodice (de exemplu in Sonata a 3-a pentru flaut solo).

Exemplul 5: Toccata quarta per una mano, fragment

" Giusto, spiritoso N

- heterofonia — , heterofonia se naste din executia colectiva a unei monodii, cand
apar diferite variante (rezumative sau, dimpotriva, ornamentale, dezvoltitoare)
suprapuse unei idei melodice”? — ilustrata de exemplu in Canon heterofonic unde
Dan Voiculescu se ,joacd” nu doar cu procedeul in sine, dar si cu dihotomia
terminologica (canon — regula strictd, heterofonia — libertate ritmico-melodica):

1 Nota: Stefan Niculescu numeste obiecte sonore fenomenele acustice cu care se opereazi in muzici (sunete
propriu zise sau conglomerate de frecvente care si fie percepute ca atare).
2 Dan Voiculescu, Polifonia secolului XX, Editura Muzicald, Bucuresti, 2005, p. 94.
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Exemplul 6: Canon heterofonic la unison, fragment

Heterophonic unison canon
Canon heterofonic la unison
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Dan Voiculescu a integrat in lucrdrile sale pianistice si diverse forme de
aleatorism. Acest curent, apdrut ca o replicd la determinismul pur, vine in sprijinul
dezvoltdrii creativitatii interpretului - care este pus in situatia de a improviza, de
cele mai multe ori dupa reguli prestabilite. Muzica aleatorica este

,,0 muzica supusa hazardului [...]. Din perspectiva nivelurilor la care opereaza
indeterminarea, se pot distinge doua tipuri de situatii:

1. Compozitorul isi considerd formulatd lucrarea odata cu precizarea
structurilor, lasand interpretului, In masura mai mare sau mai reduss,
libertatea modului de articulare si de suprapunere a acelor structuri, precum si
optiunea asupra duratei operei.

2. Compozitorul propune un plan ferm pentru macrostructura piesei,
interpretul avand de concretizat nivelul microstructural sau avand variate
optiuni pentru configurarea detaliilor la specia de evenimente pe care le
articuleaza In cadrul acelui plan ferm [...]"%

Pentru sectiunile improvizatorice, compozitorii au apelat la diverse
reprezentari grafice, notatii extramuzicale sau chiar si la Textcomposition. Pornind
de la cvasi-libertatea interpretului in alegerea tempo-ului executiei unei lucrari
muzicale, In creatia pianistica a lui Dan Voiculescu mai intalnim:

- sunete cu Inaltimi neprecizate

1 Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984.

136



Exemplul 7: Toccata robotica, fragment
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- acorduri cu sunete la alegere

Exemplul 8: Sonata pentru pian, fragment

- sunete cu Inaltimi libere

Exemplul 9: Enunturi, fragment
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- grafia speciala din Toccata armonica
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Exemplul 10: Toccata armonica, fragment

ToccaTA ARMONICA
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Cou prd . ad libitiw
Fiecare acord se repeta in optimi egale, in grupari simetrice sau asimetrice.
Numarul repetdrilor este dat prin cifrele scrise intre portative. Acest numar

poate fi vizut In mod relativ; el poate fi marit, Insd nu micsorat!
Aleatorismul este folosit si ca procedeu de educatie muzicala.
In volumele Cirtii firi sfarsit, Dan Voiculescu incurajeazi elevul spre a
participa activ atat la actul interpretativ, cat mai ales la actul componistic,
prin implicarea directa In conceperea materialului muzical, evitand astfel
simpla executie instrumentala. Iata un exemplu de Textcomposition:

Exemplul 11: Carte fird sfirsit, volumul II, fragment

75. P_lsg.i IMAGINATIVA

\

Inchipuiti-vA off toomai Fncepe ¥ ploud, Cintati, le fnceput mai
lent, apol potrivit de repede, cu ambele miini, auncte diaparsate, nu-
mal rareori simultane, cu degetele harnice - in registrul auperior,
plono. Ploaie se intetegte.,. Miinile coboard putin spre reglatrul me-

din al pilanului, cu aceeagl acfiune. Pe alocuri incep sX se audi gi

gecunde simultane (fie mari, fie mici).

! Indicatia compozitorului.
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2.2. Despre genuri abordate si particularititi de forma

In mare parte, creatia pentru pian a lui Dan Voiculescu se caracterizeaza
prin dimensiuni reduse (ca timp si spatiu), dar cu un continut ideatic concentrat.
Desi nu a abordat paleta formelor specifice genului miniatural (asa cum se regasesc
acestea reprezentate cu precadere in Baroc sau Romantism) si a scris doar trei
cicluri de piese mici (ca tipologie a genului), ne permitem sa spunem ca si restul
lucrédrilor sunt de fapt replici In miniaturd a unor forme mai mari (deci
microforme), argumentul nostru fiind legat de aspectul temporal al lucrarilor.

Absenta indicatiei metronomice (exceptie facand miniatura Croquis care
are indicatia Andante & = 60-63 si Toccata armonica J= cca.120) este compensata de
cele mai multe ori cu specificarea duratei in care se desfasoara piesa, precizatd de
autor la finalul lucrarii:

Exemplul 12: Sonata pentru pian: cca. 5
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Din interpretarile proprii si inregistrarile disponibile mai completam:
Ciclul Fabule interpretat integral: ~ 5'44™
Ciclul Dialoguri interpretat integral: ~ 3'40™
Mozart-Kadenz: ~ 3743
Toccata armonica': ~ 6°40™" — 837"
Toccata piano: ~ 7°
Enunturi: ~10°06™

Ciclul Canonica este alcatuit din 24 de canoane de Intindere micd, care se
pot interpreta si individual. In medie, canoanele au in jur de 35 de misuri —
extremele fiind nr. 7 Canon la cvintd micsoratd (20 masuri, Allegro molto ritmico) si
nr. 9 Canon-stretto la sextd (cu voce adiugati) — Omagiu lui Bach (70 masuri, Pensieroso,
in masura Alla breve).

Secolul al XX-lea, In special prin reprezentantii celei de-a doua scoli
vieneze, dar si prin exponenti ai scolilor nationale moderne, s-a evidentiat, nu de
putine ori, prin revigorarea tehnicilor si formelor polifonice (passacaglia, fuga,
canonul) pe care le-a adaptat exigentelor limbajului modern. Prin formarea sa de
polifonist si afinitatea pentru epoca Barocului muzical (manifestatd si in
preocuparile sale pedagogice si de cercetare muzicologica), Dan Voiculescu
abordeaza in mare parte genuri si forme polifonice specifice sau care isi au originea
in epoca Barocului, pe care le adapteaza contextului contemporan.

Asa cum am demonstrat in paragraful anterior, creatia sa pianistica sta sub
auspiciile genului miniatural, si Tnsumeaza o serie de piese — ,intr-o impresionanta
multime de variante de conceptie”? (piesa — ,nume generic pentru o compozitie
muzicala instrumentala sau vocala, de obicei miniaturala”3). Acestea sunt de sine
statatoare (Croquis, Sonante, Cadenta la un concert imaginar de Mozart) sau grupate In
cicluri (Fabule, Dialoguri, Spirale, Canonica). Desi Fabulele si Dialogurile au mai fost
interpretate si publicate individual* (piesele componente avand o oarecare
autonomie), abordarea lor integrala contribuie la realizarea unei continuitati a ideii
artistice si la unificarea ciclului. Astfel, putem observa cd ordonarea miscdrilor
acestor cicluri nu este Intamplatoare (de pilda la Fabule: repede — lent — repede —
lent — repede), iar alternanta tempo-urilor, caracterele dansante si contrastele
tematice aduc aminte de principiul suitei. Referitor la forma acestor piese,
intdlnim atat forme deschise, construite pe baza prelucrarii unuia sau mai multor

1in aceastd lucrare, datoritd aleatorismului, timpul este variabil, depinzand de conceptia interpretului.

2 Dan Voiculescu — citat din Jurnal de creatie, ADV.

3 Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984.

4 Fabula III in Sorremennaia ruminskaia forte piannaia muzica dlia detei i innosestva, Sovetski Kompozitor
(Moskova),1975; Fabula IV in volumul Ruminische Klavier miniaturen fiir Kinder Jugendliche (Heraus-
gegeben von Liviu Comes), Editura Peters (Leipzig), 1976.
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motive tematice, cat si forme strofice, cu reluare variata (de ex. Sonante — A-A-B). In
orice caz, prin prezenta unor structuri repetitive si a unor tehnici de scriitura
imitativa se simte preocuparea autorului pentru constructia echilibrat proportio-
natd, pentru simetrie. Un alt aspect caracteristic il reprezinta absenta cadentei
finale, muzica terminandu-se neasteptat, uneori printr-un sunet (corespunzator
unui semn de punctuatie).

O abordare moderna si interesantd a notiunii de ciclu este reprezentata de
Enunturi', ale caror 32 de segmente sunt separate prin bara dubld, insa nu pot fi
interpretate individual:

Exemplul 13: Enunturi, fragment
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1 Dan Voiculescu a mentionat aceasta piesa ca fiind un , ciclu”, v. Cuvintul compozitorului.
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Prin dimensiunea sa ampla si prin faptul ca insumeaza piese de acelasi
gen, ciclul Canonica poate fi interpretat si fragmentar (notiunea de ciclu reprezen-
tand, in acest caz, inglobarea mai multor piese de acelasi gen), alegerea canoanelor
ramanand la latitudinea interpretului. Desigur ca forma acestor piese (care era
frecvent practicata in Baroc) este cea stricta de canon (,formd contrapunctica
avand la baza un proces imitativ riguros continuu [...] care prinde In actiunea
imitativa intreaga desfasurare melodicd. Canonul poate constitui o piesa de sine
stdtatoare sau o parte dintr-o lucrare mai mare”?).

Privita din perspectiva structurii si specificului ei, Cadenta la un concert
imaginar de Mozart este o piesd care intruneste caracteristicile unei fantezii?,
respectand in acelasi timp tipicul cadentei (caracterul demonstrativ al virtuozitatii
instrumentale, gradarea constructiei muzicale si a problemelor tehnice si
prelucrarea materialului tematic al partii de concert). Desi nu prezintd toate
caracteristicile unei parafraze (de unde, probabil si specificatia autorului de
,concert imaginar”), lucrarea este scrisa In maniera folosirii stilemelor specifice
clasicismului vienez, mai precis in stilul mozartian inconfundabil, iar prin prezenta
unor elemente de surprizd muzicald, ne permitem sa 1i atribuim acestei lucrdri si
caracterul de parodie®.

Un alt gen abordat de Dan Voiculescu, cu origini in secolele XV-XVI, dar
valorificat de-a lungul istoriei muzicii este cel de toccata. Fiind o lucrare muzicala
de virtuozitate solisticd, destinatd instrumentelor cu claviaturd, si In acelasi timp

1 Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984.

2 fantezie — lucrare instrumentald cu forma libera; [...] lucrare construita pe teme muzicale preexistente;
Dictionar de termeni muzicali, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1984.

3 parodie — piesd cu caracter de gluma muzicald, In care se parafrazeaza una sau mai multe teme,
dandu-li-se un sens humoristic; Dictionar de termeni muzicali, Editura stiintifica si enciclopedicd,
Bucuresti, 1984.
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avand o structura liberd, toccata s-a bucurat de-a lungul timpului de diverse
abordari stilistice. , Toccata modernd, puternic influentatda de stilul pianistic
romantic, solicita in cel mai inalt grad virtuozitatea interpretului, ramanand o piesa
independentad (ex. Prokofiev sau Constantinescu) sau ca parte de ciclu”!. Cele patru
toccate din creatia lui Dan Voiculescu se Incadreaza in tipologia genului prin
scriitura complexd, miscarea rapida si virtuozitatea strélucitoare — care ridica de
multe ori probleme tehnice — dar si prin elementul improvizatoric. in acelasi timp,
se fac bine simtite tendintele muzicii secolului XX: ,percutia si ritmul contribuie
prin frenezia improvizatoricd, dinamismul ritmic si mai ales acea forta motrica care
1i este proprie la imbogdtirea mijloacelor de expresie a muzicii veacului nostru.
Elementul motoric incisiv domina. Factorul ritmic se impune pretutindeni in
preocuparile compozitorilor, fiind socotit ca unul dintre cele mai importante
mijloace de expresie muzicala”2.

Exemplul 14: Toccata robotica, fragment
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1 Dictionar de termeni muzicali, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984.
2 Constanta Mihu, Toccata in literatura pianistica; percutie si ritm in muzica secolului XX, In , Lucrari de
muzicologie”, vol. 6, Cluj-Napoca, 1970.
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Nu lipseste nici elementul de originalitate, Dan Voiculescu inserand elemente
melodic-folclorice, de multe ori lirice, in contrast cu miscarea toccatei:

Exemplul 15: Toccata piano, fragment
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In ceea ce priveste Sonata pentru pian, aceasta poate fi abordata din doud
perspective: ca gen si ca formd (notiunea de sonata ,se foloseste atat pentru
determinarea unui gen muzical instrumental cat si pentru una dintre cele mai
complexe forme muzicale”?). Desigur cd evolutia limbajului muzical a determinat o
transformare atat a genului cat si a tiparului formal, astfel incat incepand cu
secolul al XX-lea are loc o extrapolare a parametrilor de structura (de pilda, pentru
forma de sonatd, absenta limbajului tonal-functional anuleaza raporturile tonale
dintre teme si tiparul modulatiilor care le individualizau si determinau structura
partii). ,In muzica unde functionalitatea este depasita si s-au gdsit cdi noi de
evolutie a sintaxei si limbajului muzical, forma cunoaste in general transformari
mai profunde care pot duce la totala ei transfigurare sau la punerea ei Intr-un nou
tipar”2. Totodata, In epoca contemporana intalnim mai degraba un melanj intre
forma si genul de sonatd, componentele ciclului unificandu-se de multe ori intr-o
singura parte, care poate avea o constructie formald complexa sau bine reliefata:
,sonata contemporand pune adesea un accent deosebit pe notiunea de ciclu,
respectiv pe ideea genului de sonata, lasand pe plan secundar realizarea formei”>.

Totusi, sunt prezente cateva coordonate de bazd pe care le regasim si in
Sonata pentru pian a lui Dan Voiculescu:

1 Dumitru Bughici, Dictionar de forme si genuri muzicale, Editura Muzicald, Bucuresti, 1974.
2 Vasile Herman, Probleme de formi in sonata contemporand, in ,,Lucrdri de muzicologie”, vol. 6, Cluj, 1970.
3 Ibidem.
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- dacd o abordam din perspectiva terminologica a formei, observam
prezenta unor alcdtuiri celular-motivice care se afld intr-un raport de contrast de
expresie melodico-ritmicad (tema secundard contine elemente din tema 1, al cdror
caracter cvasi-cantabile contribuie la realizarea contrastului tematic)

Exemplul 16:
tema 1, incisivd, fragmentata tema 2, cvasi-melodica
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In ansamblul ei, schema ar putea fi:

A B C Av Bv Coda
Tema 1 Tema 2 Dezvoltarea Tema 1 Tema 2
cu un ton mai jos variatd
m. 1-23 m. 24-57 m. 58-91 m. 92-99 m. 100-131 | m. 131-156

- privita din perspectiva genului, desi este monopartita, sonata contine trei
articulatii bine delimitate, care pastreaza tipologia genului (vioi — lent — vioi) iar
unitatea ciclului este data si de reluarea variata in final a blocurilor tematice din
prima sectiune. Delimitarile miscdrilor se desprind atat din identificarea unor
posibile elemente cadentiale cat si din indicatii de tempo si pauze fragmentare,
astfel:

Partea I Partea a II-a Partea a III-a

Allegro Un poco meno mosso Tempo I
Capriccioso, cvasi recitativo

m. 1-57 m. 58-91 m. 92-156

Asadar putem spune ca existda multiple posibilitati de abordare analitica a
acestei lucrari, insa cu sigurantd putem identifica reminiscente ale tiparului initial
de sonata (atat ca forma cat si ca gen).

2. 3. Despre metricd si scriiturd ritmicd
In ceea ce priveste organizarea materialului muzical intr-un sistem metric,
intalnim doua categorii generale:
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1. Lucrari cu masuri alternative asimetrice (sunt notate pe parcurs, la
fiecare schimbare de metru): Fabule, Dialoguri, Sonata pentru pian, Mozart-
Kadenz

Exemplul 17: Dialoguri 11, fragment
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In ciclul Canonica, in functie de , program”, sunt prezente mdsurile simple

sau compuse, dar si polimetria:

Exemplul 18: Canon cu polimetrie, la decimi — Omagiu Iui Hindemith (nr. 11),

fragment
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Un caz aparte 1l reprezintd Toccata piano — autorul noteaza masura, dar

elimina barele de masura:
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Exemplul 19: Toccata piano, fragment
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2. Lucrari In care materialul muzical nu este structurat 1n masuri:
Croquis, Sonante, Spirale, Toccata armonica, Toccata robotica, Enunturi, Toccata quarta
per una mano si, din ciclul Canonica: Canon heterofonic la unison (nr. 5), Canon variabil
— Omagiu lui Webern (nr.12), Canon liber — in ecou, la diferite intervale (nr. 22) si Canon

cu variatiuni (nr. 24).

Exemplul 20: Croquis, fragment
T R L
N Y Y 1
In “ I“'TIT > % !
T2 ¥
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Aceste particularitati de metricd conduc catre abordari ritmice si mai

departe interpretative contrastante:
- structuri ritmice mdsurabile (corespunzdtoare sistemelor: divizionar,

giusto si aksak) care implicd o pulsatie ritmicd riguroasa si care necesita un plus de

precizie in interpretarea instrumentala:

Exemplul 21: Dialoguri V, fragment
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- structuri ritmice nemadsurabile (corespunzdtoare sistemului parlando-
rubato), care se indreaptd spre zona cantabild si care permit o oarecare libertate in
interpretarea pianistica:

Exemplul 22: Sonante, fragment
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Chiar si inceputul de la Toccata quarta, in antiteza cu specificul acestui gen
muzical, este scris liber:

Exemplul 23: Toccata quarta, fragment
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2.4. Despre melodicitate

Evolutia pianului a determinat explorarea unor noi sonoritati instrumen-
tale, facand astfel posibila abordarea unei diversitdti considerabile sub raportul
expresiei muzicale. In perioada contemporana pianul a fost tratat mai mult ca un
instrument de percutie — ritmicd complexa, efecte timbrale de contrast, accente
incisive, efecte speciale s.a.m.d. In ciuda limbajului incifrat si uneori arid, Dan
Voiculescu ramane fidel conceptului de melodicitate. Astfel, regasim linii melodice
de o frumoasa expresivitate, de multe ori cu o coloratura cantabila si cu rezonante
arhaice:

Exemplul 24: Enunturi, fragment
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discantul din Toccata armonica
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Liniile sale melodice se pot diferentia ca avand:
- profil vocal (ambitus restrans si o scriitura adaptata posibilitatilor vocale)

Exemplul 25: Canon la octavi (nr. 1), fragment
Semplice, meditativo
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- profil instrumental (ambitus larg si prezenta unor elemente de tehnica

specific instrumentald)

Exemplul 26: Canon cu axd de simetrie — in contrapunct dublu recurent (nr. 17),

fragment
Lento —
=
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Un aspect caracteristic al scriiturii sale muzicale este reprezentat de
potentialul expresiv al secundei (In toate ipostazele sale), valorificat sub diverse
forme:

- interval melodic si/sau armonic, In stare directa si/sau in rasturnare, in distributie
larga si/sau stransa;

- interval investit cu variate valente expresive: articulatie muzicala diferentiata
(legato, staccato, tenuto), caracter incisiv/cantabil, dinamica variatd, de la p pana la
Sff

Asadar, secunda devine un idiom melodico-armonic ce se regdseste constant pe tot
parcursul evolutiv al creatiei lui Dan Voiculescu, devenind ,gena muzicala” a

opusurilor sale pianistice.
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Exemplul 27: Spirale, fragment

Toccata robotica, fragment
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Toccata quarta per una mano, fragment
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2.5. Despre semiografie
Limbajul muzical contemporan cu ale sale particularitati de scriitura a

impus adaptarea pe masura a grafiei muzicale. In lucrarile pianistice ale lui Dan

Voiculescu intalnim:
- efecte de prelungire a vibratiilor — sunete ldsate sa vibreze (cu ajutorul

pedalei):

Exemplul 28: Fabule, 11

XX [lunge)
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- coroana pand la stingerea completa a sunetului:

Exemplul 29: Fabule, 111

- cluster mut:

Exemplul 30: Fabule, 11

- cluster cu toata mana pe clape albe si negre:

Exemplul 31: Sonata pentru pian

- clustere lasate si rezoneze:
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Exemplul 32: Sonante

- cluster flageolet format din rezonanta clusterului anterior:

Exemplul 33: Sonante

- arpegieri de la grav spre acut si de la acut spre grav:

Exemplul 34: Toccata quarta per una mano

con ped.
- ritm fluctuant si valoare mentiunta pe durata unei linii orizontale:

Exemplul 35: Canon liber — in ecou, la diferite intervale (nr. 22)
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- valori foarte rapide:

Exemplul 36: Sonante
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- pauza:

==

Concluzii

Creatia pianisticd a fost o componentd constantad si permanenta In opera
lui Dan Voiculescu, fiind un domeniu predilect. Prin:

- publicarea lucrarilor la diverse edituri din tara si strdinatate (din totalul
de 13 lucrari compuse, 10 au fost publicate, dintre care 5 si in editii strdine),

- popularizarea lor in viata de concert, atat de cdtre Dan Voiculescu —
compozitorul interpret care a realizat in repetate randuri primele auditii, uneori
chiar in anul creatiei — dar si de pianisti de referintd ai scolii romanesti, si

- existenta unor inregistrari care pot fi folosite ca repere interpretative,
realizate atat din concert cat si in studiouri specializate,
indrdznim sd afirmam cu incredere ca destinul acestor lucrari s-a conturat frumos
pe parcursul anilor, ele integrandu-se cu succes in sfera creatiei pianistice
romanesti de referinta.

In ceea ce priveste conceptia componistica a lui Dan Voiculescu, observam
in primul radnd ca toate piesele pentru pian sunt de gen miniatural (duratd scurts,
intre 3'40™"! si 10°06"") chiar dacd vorbim despre lucrdrile monopartite (Sonata
pentru pian, toccatele, Cadenta la un concert imaginar de Mozart, Croquis, Sonante) sau
despre cicluri (Fabule, Dialoguri, Spirale, Enunturi, Canonica). Mai apoi, se detaseaza
legdtura intre traditie si contemporaneitate — o altda constanta in viziunea sa

1 Durata executiei unui ciclu in intregime.
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componistica pe care si-a exprimat-o in repetate randuri. Termenul de ,traditie”
poate fi privit din doud perspective: in primul rand se distinge pdstrarea unor
cutume din epocile stilistice anterioare (incepand din Renastere si cu precddere din
Baroc) si, in al doilea rand, se evidentiaza prezenta unor elemente de etos autohton
(ornamente de sorginte folcloricd, intonatii doinite, particularitati ritmice). Desigur,
cand spunem , contemporaneitate” ne referim la adaptarea elementelor de limbaj
muzical si la utilizarea unor mijloace tehnice specifice si caracteristice contextului
muzical actual.

Astfel, cand vorbim despre creatia pianistica a lui Dan Voiculescu
remarcam existenta simultana a mai multor straturi, care inseamnd curente, stiluri,
tendinte! a cdror exprimare originald si constantd configureaza limbajul
inconfundabil al compozitorului.
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