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REZUMAT

Peisajul actual al muzicii franceze, ca si cel mondial de altfel, a devenit foarte eteroclit.
Otendinta din ce In ce mai mare spre metisaje de genuri, forme, elemente muzicale
(melodice, ritmice, timbrale, etc.) se face simtitd in muzica de scend actuald, muzicienii,
(interpreti-creatori de cele mai multe ori) urmadrind realizarea de creatii originale, care sa-i
poata distinge de alte grupuri sau de alti muzicieni. Jerez le Cam, cu ansamblurile sale de

! In Franta se desemneaza prin termenul de ,, muzicd populard” nu atat stilul folcloric, cat cel al difuzarii
muzicale in sens larg, sau, mai bine spus, muzica de scend opusd ca principiu compozitiilor de stil
,savant”.
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scend, reprezinta prin lucrarile sale aceasta directie creatoare in Franta, mai ales datorita
intalnirii muzicale cu romanul Marian Iacob Maciucd, elementele muzicii folclorice
dobrogene imbinandu-se intr-o maniera interesanta cu cele argentiniene, realizata cateodata
pe canavasul structural al muzicii savante, dar lasdnd loc si improvizatiei spontane
jazzistice.

Cuvinte cheie: world-jazz, geampara, tango, creatii originale, metisaj muzical roman-
argentinian

1. Prezentarea ansamblurilor ,,Jerez le Cam” pe scena muzicala franceza

Jerez le Cam este numele generic al mai multor formatii cu configuratie
variabila, care se poate declina in duo, trio, cvartet, cvintet, pand la dimensiunile
unei orchestre mai mari sau mai reduse, formate din diverse instrumente
(apartinand instrumentarului savant, traditional, folcloric sau chiar de muzica
veche, barocd). Componenta acestor ansambluri se modificad atat In functie de
repertoriul prezentat pe scend, cat si in functie de compozitiile originale propuse
pentru diverse instrumente, care isi combind timbrurile intr-o maniera interesanta.

Dar baza ansamblului este constituitd de catre Gerardo Jerez le Cam,
pianist si compozitor de origine argentiniana si de cdtre Marian lacob Maciucd!,
violonist de origine romand, care participa prin spontaneitatea sa muzicald la
creatiile grupurilor respective si isi aduce contributia mai ales prin improvizatiile
spontane in stil popular romanesc.

Marian lacob Madciucad s-a nascut la Tulcea, in Dobrogea, pe 3 februarie
1967. Cand parintii si profesorii din orasul natal i-au descoperit talentul muzical
deosebit, 1-au trimis sa studieze la Liceul de Muzica George Enescu din Bucuresti,
pe care l-a absolvit in anul 1985. Din 1992 violonistul a imigrat in Franta, locuind
din acel an in orasul Nantes. La Inceputurile carierei sale de violonist In noua sa
patrie, el a Intalnit alti muzicieni imigranti din tarile de Est, mai ales rusi, maghiari,
cu care care a realizat multe concerte si schimburi muzicale interesante la nivel
stilistic si interpretativ. Timp de trei ani el a participat ca violonist atat la
petrecerile de la restaurantul rusesc Petrouska, in compania diversilor muzicieni de
origine est-europeanad, cat si la diverse spectacole cu caracter folcloric, integrand in
maniera sa de a canta aceste influente exterioare, grefate pe fondul muzical
romanesc, mai ales cel dobrogean, si care constituie , bagajul sau muzical” inca din

1 Marian Iacob Maciuca este un violonist pe care l-am intalnit acum 15 ani la Nantes, oras in care am
activat In anul 2000 In orchestra internationald de tineri interpreti, ca violonista. Partea ,biografica” a
interpretilor formatiei , Jerez le Cam” mi-a fost comunicatd direct de catre acestia, pentru buna realizare
a articolului de fata.
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copilarie. Intalnirea sa cu muzicianul Gerardo Jerez le Cam a constituit pentru el
insd un fel de ,revelatie” muzicala, stilul acestuia dezvoltdnd la Marian Iacob
Maciucd o noud perspectivd care, dupa spusele violonistului: «<nu seamana cu
nimic, din contrd, pare ceva ciudat». El adauga de altfel:

,De-a lungul carierei am colaborat cu multi muzicieni de jazz francezi, si,
colaborand cu ei, mi-am Imboggatit foarte mult stilul de interpretare. Nici eu
nu mai Intelegeam ce fac! De exemplu, Jean Marc Padovani, saxofonist si
compozitor, cu care am cantat cativa ani buni in cvartetul Chant du monde, a
fost un foarte bun colaborator cu care am realizat turnee in multe tari, chiar si
in Romania sau in tari din Africa! Dar, de-a lungul acestor 23 de ani, am fost
un ,fidel” interpret a muzicii lui Gerardo Jerez le Cam! Discografia si
numarul de concerte sunt o marturie! Ca ne place, ca nu ne place! Dar nici
muzica clasica nu m-a pardsit niciodatd.”?

Gerardo Jerez le Cam este ndscut pe 5 octombrie 1963 la Buenos Aires, in
Argentina. Dorinta lui de a regasi originile europene ale parintilor sai (tatal fiind
francez si mama spaniold), dar impins si de o curiozitate de a descoperi Europa
despre care a auzit vorbindu-se in jurul sdu inca din frageda copilarie, l-au facut sa
se hotdrascd sa emigreze In Franta, unde s-a si stabilit In anul 1992. Cu toate ca
initial a studiat pianul, pe care il stipaneste cu o maiestrie de invidiat, el afirma ca
faptul de a deveni compozitor l-a dominat In asa mdsurd incat ambitiile sale
muzicale au fost orientate cu prioritate in acest sens. Aceasta nu il impiedica sa fie
un foarte bun pianist concertist! Dar, dupd ce a asimilat repertoriul clasic, el a
cdutat surse de inspiratie In domeniul pianistic din muzici diferite: tangoul si
folclorul argentinian, muzicile africane, balcanice si jazz-ul. Interpretarea pentru el
este un act de libertate extraordinard, de comuniune cu publicul. De aceea nu ii
place sd cante ,,de doud ori In acelasi fel”, iar in domeniul componistic acest aspect
este esential: fiecare muzician trebuie sd improvizeze pe scena in cadrul diferitelor
lucrari, de fiecare data in concert!

Dupa ce a absolvit studiile la Conservatorul Dipolito din Buenos Aires,
Gerardo Jerez le Cam s-a perfectionat cu pianistul-compozitor Alberto Mercanti si
i-a avut ca profesori de muzicad de camera si de interpretare pe Jose Bondar, Lejrko
Spiller si Juarez Johnson. Activitatea muzicald in Argentina nu s-a limitat numai la
interpretare, el a dirijat companii de opera sau a constituit diverse formatii de
muzicd clasica, contemporand, de folclor si de tango.

Ajuns in Franta in 1992, il intalneste pe violonistul Maciuca Marian lacob,
care canta deja cu alti muzicieni originari din tdrile est-europene. Acestia 1i releva o
influenta fundamentala utilizatd in limbajul lui componistic actual. Diverse

1 Aceste citate fac parte dintr-un interviu realizat cu violonistul in ceea ce priveste activitatea sa
muzicald in Franta.
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formatii pentru scena vor fi create In acest context: Cuarteto Jerez, Translave iar mai
recent grupurile Jerez le Cam, sub configuratie variabild de trio sau cvartet, cu
instrumente inedite pe langd formula de baza alcatuitd din duo-ul vioara-pian
(Maciuca - Jerez le Cam).

In afari de compozitiile si colaboririle sale, Gerardo Jerez le Cam
abordeaza cu acelasi entuziasm creatiile pentru spectacole. Astfel, el a
realizat muzica pentru urmatoarele productii: Pas a deux, Charbons ardents, Anque
moi, Comment je suis devenu une agence de tourisme cubaine cu Eduardo Manet,
scenografia de Camila Saraceni; La grande Magie, Dormez, je le veux si Vinetta pusa
in scena de cdtre Lisa Wurmser.

Interpretul Jerez le Cam a colaborat ca pianist si cu alti muzicieni sau
orchestre de renume, precum: Juan Jose Mosalini, Raul Barbosa, GOTAN
PROJECT, Julia Miguenes, Sandra Rumolino, Raul Garelo, Tomas Gubitsch,
Osvaldo Calo, Orchestre National des Pays de la Loire, Orchestre National de I'Ile
de France.

Printre creatiile sale cele mai recente le amintim pe urmatoarele: Barok
tango, Tangos para Bach, Sonatas tangueras, Raices. Multe compozitii au fost realizate
pentru orchestra din Saint Nazaire si pentru Orchestra Filarmonica din Nantes.
Cantatele Imigrantes sunt o comanda a ansamblului vocal-instrumental , Aria”, iar
lucrarea Las voces del silencio a fost realizatd In colaborare cu comunitatea Wichi din
Nordul Argentinei.

Gerardo Jerez le Cam l-a intdlnit pe Marian Maciucd in anul 1992.
De atunci canta tot timpul impreund. Ceea ce 1i place foarte mult la Marian este
usurinta acestuia de a improviza si de a trece rapid de la stilul savant la muzica
populard, fie ca este vorba de cea romaneascd, de cea de inspiratie argentiniana
(mai ales tango-ul), cat si de alte influente muzicale exterioare pe care le-a asimilat
de-a lungul anilor, fiind tot timpul in contact cu muzicieni apartinand unor
orizonturi culturale diferite.

Gerardo spune ca ceea ce l-a marcat cel mai mult in intdlnirea cu
muzicianul roman este aceastd posibilitate de a se apropia de muzica traditionala
romaneascd, mai ales cea din zona dobrogeand, pe care el o considera ca fiind
marcatd de multi-culturalism prin influentele turcesti, bulgaresti, ucrainene,
grecesti, pe care le-a asimilat in structuri muzicale specifice. In compozitiile sale,
Jerez le Cam a lucrat mult la transformarea geamparalelor dobrogene, astfel incat
acestea sau elementele lor specifice de limbaj, fragmente melodice, ritmice, etc., sa
fie integrate armonios in compozitiile sale proprii. El explica absenta ritmurilor de
7 timpi In muzica Americii latine, ritmuri pe care le integreazd cu o mare
dexteritate in compozitii datorita contactului cu muzica dobrogeana. Faptul ca s-a
nascut In Argentina, unde contextul muzical este specific, mai ales intr-o cultura
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dominatd de muzica de tango, l-au influentat in egalda masura, elementele folclorice
muzicale specifice Argentinei fiind deasemenea foarte prezente In compozitiile
sale.

Gerardo Jerez le Cam are o formare completd de muzician, dar el se
distinge mai ales ca pianist (interpret in propriile ansambluri) si compozitor.
In timpul studiilor el a fost foarte interesat de lucrrile compozitorilor din tarile
Europei de Est precum Bartdk, Kodaly, Stravinski, dar si de lucrarile lui Villa-
Lobos sau ale lui Ginastera din America latina, justificand aceasta apropiere prin
faptul ca toti acesti compozitori au modernizat limbajul muzical din prima
jumatate a secolului al XX-lea prin reintoarcerea lor la sursele populare ale muzicii,
pentru a o imbogati pe cea occidentald. El crede cd demersurile tuturor acestor
compozitori sunt la fel de importante si determinante ca si muzica sacra in evolutia
muzicii occidentale. Astfel, timp de 30 de ani, Gerardo Jerez le Cam s-a aventurat
in a imbina armonios elementele de limbaj muzical apartinand celor doua ,lumi”:
savantd si populara, dar dorinta sa a fost mai ales sa ,steargd” orice diferenta si
frontiera intre sursele muzicale ce l-au inspirat, tratandu-le pe toate cu aceeasi
importanta. El a numit stilul creat ,tango balkanique” ca sa desemneze intr-un
anumit fel proiectul sdu muzical, reducandu-l astfel la influentele esentiale, si
aceasta mai ales din motive de difuzare, cu toate cd influentele sunt multiple si ca
de fapt el descopera tot timpul surse noi pe care le-ar fi ignorat; astfel, anumite
compozitii pot sd contind elemente provenite din jazz, din muzica africana sau sa
aminteasca de lucrari ale altor compozitori precum Bach sau Ravel. Toti muzicienii
cu care Jerez le Cam colaboreaza pentru proiectele sale sunt lectori-improvizatori si
au particularitatea de nu a canta de doud ori la fel aceeasi piesd pe scena.
Doar inregistrarile in studio reflecta cel mai bine partiturile scrise, caz in care
muzicienii respecta cu strictete ceea ce compozitorul a notat.

Compozitorului 1i place sa lucreze mai ales asupra combinarii inedite de
timbruri instrumentale. Astfel, intalnirea in aceeasi lucrare a bandoneonului si
tambalului este foarte originald In istoria muzicii, acestea fiind instrumente
caracteristice in muzica populara de origine.

2. Una dintre sursele de inspiratie muzicala: geamparaua dobrogeand

Geamparaua este definitda ca un ,dans popular romanesc cu o miscare
vioaie”, care ar mai purta numele si de ,nuneasca”, dansul de dupa ospdtul de
cununie de la nunti, practicat in zona Dobrogei. Caracteristica muzicala cea mai
evidentd este prezenta ritmurilor ,asimetrice”, definite de Constantin Brdiloiu ca
~aksak” si de catre Béla Bartok ca ,bulgare”. Brailoiu numeste acest ritm specific
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dobrogean ,,aksak”, inspirandu-se din teoria muzicald turceasca :

,Eu am propus mai demult sa se inlocuiasca acest termen uzual «bulgar», din
punctul meu de vedere inadaptat, cu acela, mult mai general, de «aksak»,
imprumutat din teoria turceasca (...) Aksakul diferd de ritmul clasic prin
anumite particularitati ale sale de a fi, dar i si seamand din alte puncte de
vedere. El diferd prin «iregularitatea» sa specificd, prima cauza fiind utilizarea
constanta a doua unitati de durate: scurtd si lungd, in loc de una singurd. $i
mai mult, intre aceste doua durate, domneste un raport aritmetic «irational»,
pentru noi surprinzator, care ofera melodiilor scrise in ritm aksak un caracter
«schiopatat»”.1

Ritmica geamparalelor (acest cuvant insusi are origini turcesti si persane,
desemnand patru bucati de lemn pe care dansatoarele le lovesc in timpul jocului
popular) apartine mai multor popoare locuind in jurul Balcanilor, cum ar fi turcii,
bulgarii, grecii, albanezii, dar el poate fi intdlnit si la romani, la maghiari, la
armeni, la indieni sau la unele popoare africane. Particularitatea esentiald a
ritmului aksak este combinatorica sa inegala, in raport de 2:3 sau de 3:2. Aceste
diverse unitdti se masoard de obicei avand ca etalon , optimea” si nu , patrimea” ca
in sistemul traditional european. Accentele au o foarte mare importantd deoarece
in functie de acestea se realizeaza echilibrul frazarii muzicale. Piesele care sunt in
masura de 7/8, cum e cazul geamparalelor, pot fi cantate printr-o diviziune metrica
de 2+2+3 sau de 2+3+2 sau de 3+2+2.

Exemplul urmator, care este o geampara din zona dobrogeand, indica prin
notatia respectiva o divizare In 2+2+3. Remarcam de asemenea o structurd formala
muzicald clara, bazatda pe fraze de 4 madsuri, primele doud ,antecedente, si
urmatoarele doud ,consecvente”. Fiecare fraza se repeta de doua ori, inainte de a
se trece la urmdtoarea. Putem astfel schematiza aceasta melodie sub forma frazelor
A, B, C, D, fiecare repetandu-se de doua ori. Cum piesa este de dimensiuni scurte,
ea se repeta de mai multe ori da capo, in cadrul unui taraf traditional fiind posibil ca
fiecare instrument melodic sd reia melodia la randul sdu, In timp ce instrumentele
acompaniatoare realizeaza suportul armonic pe masura dezvoltdrii travaliului
melodic. O posibild ,armonizare” este cea propusa in exemplul dat, dar
bineinteles, pot fi gdsite de catre interpreti si alte posibilitdti.> Un alt aspect
important in geamparalele dobrogene este prezenta cromatismelor descendente in
jurul carora se ,brodeaza” melodia. Astfel, in sectiunea C putem observa un astfel

! Constantin Brdiloiu, Opere, Bucuresti, Editura Muzicald, editie bilingva romano-franceza sub ingrijirea
Emiliei Comisel, 1969, vol. I, p. 243.

2 Se utilizeazd aici notatia armonica , anglo-americana”, tot mai des folositd si de multi compozitori
actuali, dar si fiindcd Gerardo Jerez le Cam insusi precizeaza astfel traseul armonic la tambal, cum vom
constata din partiturile prezentate pentru analiza.
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de procedeu plecand de la nota la de la care se merge descendent treptat: sol#, fa
dublu #, fa#, etc... pana la do#, cand melodia se reinscrie intr o zond armonica
diatonica.

Aceste cateva procedee specifice geamparalei traditionale roméanesti vor fi
comparate cu anumite elemente de limbaj prezente in lucrdrile lui Gerardo Jerez le
Cam.

Exemplul 1:

Geampara
AABECCDD

T
™
™
T
™
™

3. Tangoul argentinian, alta sursa importanta ce influenteaza creatiile
ansamblului

Tango-ul este un gen muzical dar si un dans pentru cupluri, de origine
argentiniand, apdrut la sfarsitul secolului al XIX-lea In regiunea Rio de la Plana,
unde se afld Buenos Aires si Rosario In Argentina precum si Montevideo in
Uruguay. Muzica de tango este realizata intr-o masura binara, fie de 2/4, fie de 4/4
timpi, fiind dedicata mai ales dansului, iar anumite accente ritmice marcheaza
muzical pasii de dans. Principalele forme ale tango-ului sunt tango-ul propriu-zis,
milonga si anumite valsuri-tango.
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Bandoneonul va deveni unul din instrumentele cele mai reprezentative
utilizate In muzica de tango. Orchestrele de tango erau formate In majoritate din
instrumente cu coarde. Bandoneonul a fost inventat iIn Germania, in jurul anilor
1830, pentru a face fatd cererii tot mai accentuate a unor muzicieni de a dispune de
un instrument ce putea permite cantatul in toate tonalitatile. In 1854, bandoneonul
a fost prezentat la Expozitia Universald de la Londra. Muzicianul Alexandru Nuca,
chitarist roman de formatie, dar care a adoptat si bandoneonul ca instrument de
concert, mai ales pentru a canta tango-uri, afirma in legatura cu acest instrument :

,Bandoneonul este un instrument inventat tarziu, pe la 1830, in Germania.
A fost inventat pentru a se canta muzica religioasd in bisericile mici sau la
slujbe mobile, portabile, in locatii unde nu aveau orga. Solutiile constructive
principale care 1l disting fatd de acordeon sunt: pldcute de zinc pentru
muzicute, burduf mare pentru note lungi continue, dispunerea a 2 note diferite
pe aceeasi supapd de aer pentru a nu vibra precum la acordeon, vibratie care
creeazd un sunet mai difuz. Are un registru de cinci octave si poate imita orga,
instrumentele de suflat — flaut, trompete — avand un spectru sonor bogat si
armonice frumoase, precum si un set de tranzienti timbrali de o frumusete
deosebitd.”!

Repertoriul initial pentru bandoneon cuprindea mai ales piese folclorice
din tarile Europei Centrale si de Est, dar la sfarsitul secolului al XIX-lea el ajunge si
pe teritoriul Argentinei, devenind instrumentul emblematic al tangoului. Alfred
Arnold va fi marca de fabricatie cea mai cautata, tango-ul fiind legat de ,Doble A”,
constructor adoptat de catre toti profesionistii; sunetul acestei marci instrumentale
constituie si In ziua de azi o sonoritate de referintd. Moda tango-ului apare rapid in
Europa, pe langa jazz-ul american, iar intre cele doua Razboaie Mondiale atelierele
de fabricare a bandoneonului cunosc o epoca glorioasd, mai ales pentru faptul ca
acesta se exporta masiv inspre Argentina. Un declin al tango-ului precum si al
fabricatiei de bandoneoane se produce cdtre anul 1965, dar acest declin va fi de
scurta durata, pentru cd, prin anii 1980, tango-ul revine in actualitate mai ales
datorita compozitiilor lui Astor Piazzolla, cel ce va deveni un muzician de
reputatie mondiald. Bandoneonul capata importanta mondiald la randul sdu iar
tango-ul devine un gen muzical , metisat” cu elemente din culturi populare dintre
cele mai diverse: jazz, ,,world music” sau muzicd contemporand, ceea ce a condus

! Alexandru Nuca este un muzician foarte cunoscut in lumea muzicala a Capitalei, el a lucrat si lucreaza
incd cu multi interpreti renumiti de muzica usoara, cum ar fi: Maddlina Manole, Gabriel Cotabita,
Aurelian Temisan, Pasdarea Colibri, Talisman. Din 1996, Alexandru a lucrat la Real Midas Studio; el are
de asemenea o activitate si ca inginer de sunet, compozitor, aranjor, producator, fiind in acelati timp
interpret in diverse grupuri si chitarist sau bandoneonist si in anumite formatii de tango.
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la o productie masiva de noi instrumente la inceputul secolului al XXI-lea, acestea
fiind inspirate de faimoasele ,Doble A” din anii 1920-1930.

In ceea ce priveste tango-ul, el apare ca gen muzical in comunititile negre
provenite din vechile familii de sclavi ale Americii Latine, In aproape aceeasi
perioada in care blues-ul apare In comunitatile negre din America de Nord! Sensul
cuvantului ,tango” are multe semnificatii, printre care: ,locul unde se plasau
sclavii negri Tnainte de a fi imbarcati”!. Mai tarziu, , tango” va fi locul unde sclavii
erau vanduti, sau diverse alte sensuri vor semnifica ,locul unde se depuneau
tamburinele? negrilor” sau chiar «dansurile si cantatul cu tambururi ale negrilor».
In orice caz, la origini, acest termen era legat de existenta sclavilor negri din
America Latind si pana la sfarsitul secolului al XIX-lea nu era Inca vorba de o
forma muzicala sau de un dans bine definite, ci de o multitudine de muzici si de
dansuri foarte diferite, mai mult sau mai putin ritualizate, practicate de populatiile
de origine africand. Dansurile europene la modd precum mazurca, valsul sau
dansul scotian vor fi influentate treptat de muzica si de dansurile negrilor africani,
care la randul lor vor primi influenta europeana. Milonga face parte de asemenea
din termenii cu un continut imprecis si de multe ori acesta se confunda cu tangoul
propriu-zis. Michel Plisson explica: , Negrii, vechii sclavi, imprumuta de la stapanii
lor albi dansurile de cuplu pe care traditia africana le ignord. Dansurile de salon
europene cum ar fi «mazurca» sau «polca» se deformeaza prin contactul lor,
pentru ca negrii le investesc cu elemente culturale strdine acestor dansuri.”? Albii
de asemenea imita dansurile africane si le transforma, ridiculizandu-le prin miscari
caraghioase care amintesc de miscdrile maimutelor. O alchimie se produce astfel
intre cele doua culturi, astfel incat, la Inceputul secolului al XX-lea, tangoul si
milonga se generalizeazd ca fiind dansuri de lupanar. Accentele acestor dansuri
care se nasc 1i vor incita si pe muzicieni sa modifice contururile muzicale; orchestre
reduse Incep sa se formeze, in care chitara si flautul predomind la Inceput, fiind
inlocuite treptat cu bandoneonul care se impune progresiv. Tango-ul dansant
prezinta la ITnceput un aspect provocator pe care il va pierde odata cu ascensiunea
sa In clasele sociale ,Inalte”. Plisson rezuma rezultatul muzicii metisate In tango
astfel : , 0 ritmica africana, muzicieni italieni cantand pe instrumente de origine
germand melodii din Europa de Est pe texte provenind din zarzuela spaniola”.

Dar tango-ul este mai ales o traditie ,care se deplaseaza”, cum dupa cum
afirma Nathalie Clouet*: ,Aceasta deplasare diferentiaza tango-ul de toate

1 Detalii In: Michel Plisson, Tango, du noir au blanc, editia a doua, Arles, Actes Sud, 2004.

2 Vom numi cu acest cuvant generic instrumentele de percutie ale africanilor, lovite cu mana; in
franceza — ,,tambours”.

3 Plisson, op.cit.

4 http://fr.wikipedia.org/wiki/Tango
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folclorurile, pentru a face din el o cultura a voiajului imigrantilor, cei care Isi scriu
romanul lor, pas cu pas, in orasul Buenos Aires. Acest roman este o carte deschisa
si cu o structurd destrdmata. Chiar si in acest oras, argentinienii traiesc ca voiajorii,
cu un instrument sub brat, cu o melodie gata de a fi , fluieratd” in coltul buzelor,
punand in practica teoria voiajului.”

Prezentat in 1983 in cadrul Festivalului de toamna de la Paris, spectacolul
Tango Argentino a recreat o efervescenta pentru acest gen muzical-coregrafic in
intreaga Europd. Un turneu european a convins dansatorii contemporani ca tango-
ul nu este un simplu ,dans-muzeta” depasit, ci constituie o sursa de inspiratie
nesfarsita pentru dansul contemporan. La Buenos Aires tango-ul ,renaste din
propria cenusa”, iar la Inceputul anilor 1990 el cunoaste o explozie nemaiintalnita
in toate tarile europene. Tango-ul se democratizeaza astfel si, peste tot in lume,
saloanele de tango si de milonga se dezvolta din ce in ce mai mult.

Din punct de vedere muzical, tango-ul este mai ales un , mars”, intr-o
masurda de 4/4 In care se accentueaza timpii tari, 1 si 3, iar cand este vorba de
vals-tango se accentueaza timpul 1 din madsura. Dar unele tango-uri pot fi
prezentate in ,,contra-timp”, caz In care se vor accentua timpii slabi, 2 si 4 dintr-o
masura de 4/4.

4. O creatie originala in stil ethno-jazz pe geampara — tango

Pentru a ilustra influentele muzicale prezentate anterior in creatiile lui
Jerez le Cam, propunem analiza unei lucrari intitulate Siete esquinas, conceputa
pentru cvartet.

Cvartetul Jerez le Cam este format din vioard, pian, bandoneon si tambal
(,,0 configuratie nemaintalnita pand acum in toatd istoria muzicii”, asa cum afirma
compozitorul), reprezintd in mod foarte ilustrativ aceasta combinatie ineditd intre
geamparaua dobrogeana si tango-ul argentinian ,,de concert”, in stilul mai ales al
lucrarilor lui Astor Piazzolla.

Cum se poate ,justifica” existenta acestui cvartet original ,Jerez le Cam”?
Stim bine ca tandemul vioard-pian este deja prezent in muzica de camerd
europeand incd de la sfarsitul epocii baroce. Bandoneonul a devenit instrumentul
de predilectie pentru tango. Tambalul este un instrument cu coarde lovite care a
fost inventat in Europa, dar el are ,stramosi” de origini diverse, variante ale
acestui instrument existand In muzica altor popoare, cum ar fi cele orientale (in
Iran exista un instrument similar numit ,,santur ”) sau asiatice (Vietnam). Tambalul
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a fost introdus In tarafurile romanesti catre sfarsitul secolului al XVII-lea si este
principalul instrument de acompaniament specific muzicii practicate de lautari:
,Vioara si tambalul constituie principalul interes al orchestrei populare
(romanesti), celelalte instrumente fiind folosite de obicei fie pentru a dubla
armonia, a marca ritmul si a forma acompaniamentul. Vedem bine ca din cand
in cand un violoncel sau un clarinet destul de distinsi rivalizeaza cu vioara si
tambalul si sunt investiti cu prerogative improvizatorii nelimitate, dar aceasta
nu constituie decat o exceptie.”!

Insd precum compozitorul a afirmat-o, el a ciutat si imbine aceste
instrumente atdt pentru a explora combinarea inedita a sonoritatilor lor
exceptionale, cat si pentru ca muzicienii respectivi cantau deja Impreuna si se
intelegeau bine atat din punct de vedere uman cat si muzical. Lucrarea este scrisa
in ritm aksak de geampara, in masura de 7/8 si in ,ton” de la minor.2 O introducere
de 4 mdsuri propune canavaua armonicd la pian si la tambal si impune de
asemenea ritmica divizionard a lucrarii in schema 2+2+3, prin acordurile de la
mana dreaptd de la pian. Observam ca, desi baza armonica aminteste de un suport
inspirat din ldutdria romaneascd, prin utilizarea de intervale si de salturi restranse
consonante de tertd si de cvintd, acordurile pianistice sunt bazate pe none inversate
care creeazd deja un climat ,disonant” prin frictiunea” obtinutd prin
suprapunerea verticala intre 3 secunde alaturate :

Exemplul 2: Siete esquinas, masurile 1-4
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Aceste acorduri pianistice utilizate amintesc de asemenea de tehnicile de
armonizare folosite deja de cdtre Béla Bartok in majoritatea lucrarilor sale, pentru a

1 Gheorghe Oprea, Folclorul muzical romidnesc, Bucuresti, Muzica, 2002, p. 109.

2 Este vorba aici de , tonalitate ” in sensul ,, generic ” sau larg, pentru ca pe parcursul lucrarii vom Intalni
procedee de compozitie care amintesc din punct de vedere al limbajului utilizat de Intoarceri ce ne pot
orienta mai ales inspre lucrdrile lui Bartdk, cum ar fi : ambiguitatea minor-major, cromatisme diatonice
de care vorbea muzicologul Gheorghe Firca etc.
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propune un acompaniament armonic disonant (deci modern!) compozitiilor sale
de inspiratie populara’.

in timp ce pianul cantd mai mult sau mai putin (in functie de inspiratia de
moment a pianistului) notele scrise pe partiturd, tambalistul trebuie sa improvizeze
pe bazele armonice date, ca In orice muzicd de transmisie orala de altfel.

Aceasta scurtd introducere care corespunde din punct de vedere structural
cu orice geampara traditionald, (vezi ex. 1, fraza A) permite aparitia melodiei de
baza a lucrarii, realizatd fragmentar in stilul de «intrebare-raspuns» de catre cele
doud instrumente melodice bandoneon-vioara (dar si ca «clin d’ceil» amintind de
un contrapunct In stilul fugato al lui Bach, compozitor care este de asemenea in
centrul preocupadrilor componistice ale lui Gerardo Jerez le Cam).

Acest contrapunct se concretizeaza in masurile urmatoare, ,subiectul”
format de bandoneon-vioard (intre madsurile 5 si 8) devenind ,rdspuns” la
bandoneon, pe ,contrasubiectul” de la vioara care se va transforma intr-un fel de
Jtiiturd-tril” iIn stil de acompaniament popular romanesc, pe reaparitia
,subiectului”, de aceasta datd la mana dreaptd in scriitura de la pian, ce cantd la
unison cu tambalul.

In mai putin de o pagina, compozitorul dezvéluie astfel aproape toate
»sursele” sale de inspiratie: geamparaua, contrapunctul bachian, limbajul bartdkian,
toate acestea combinate In mod savant cu o scriitura foarte moderna. Putem
remarca de asemenea mersul cromatic descendent dintre masurile 9-12 la tambal,
(baza acestuia dubleaza in mod frecvent mana stanga de la pian), intre notele do si
mi, coborare cromaticd ce a fost deja remarcatd In exemplul 1 al geamparalei

dobrogene analizate mai sus.

Exemplul 3: Siete esquinas, masurile 9-12
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1 Analize detaliate in: Liliana-Isabela Apostu, La violonistique populaire roumaine dans les ceuvres de Béla
Bartok et de George Enescu, L'Harmattan, Paris, 2014.
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Un alt procedeu interesant este faptul de a ,broda” cromatic in jurul unei
,Note-pivot”, aceastd manierd fiind prezenta de asemenea In muzica multor
compozitori care au apelat la inspiratia folcloricd, precum Bartdk sau chiar Enescu.

De exemplu, Intre masurile 13 si 16, tambalul si mana dreapta de la pian,
inca odatd la unison, realizeaza ,broderii” cromatice descendente in jurul ,notei-
pivot” mi.

Exemplul 4: Siete esquinas, masurile 14-16
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Alte procedee imprumutate din limbajul popular romanesc sunt accentele
asimetrice, ,tiiturile” la tambal, ,fioriturile” la vioara. Cu toate ca multe procedee
de interpretare nu sunt detaliate In partitura, interpretii de la vioara si de la tambal
imbogatesc aceastd creatie mai ales in concert printr-un stil specific romanesc.
Astfel, Marian Maciuca utilizeaza o serie de procedee tehnice prin care gestica
influenteaza sunetul produs, cum ar fi glissando, ,,coup de doigt”, portamentele cu
arcusul etc. Glissando-ul este o tehnica foarte rdspandita In interpretarea
violonistica traditionala romaneascd. Acest procedeu stilistic are un rol expresiv
important, mai ales in piesele executate de cdtre instrumentele cu coarde. Din
punct de vedere tehnic, degetul care executa un glissando se plaseaza de obicei intr-
o pozitie usor alungita pe coardd, si, executand o presiune fermd, cu incheietura de
la mana stanga pliatd Inspre exterior (mana si bratul fiind destul de rigide), el se
deplaseaza fara sa pdrdseasca coarda, Intre doua note mai mult sau mai putin
indepartate. Un tip si mai specific de glissando, folosit mai ales de lautari, este asa
zisul ,coup de doigt” in francezd, adicd o alunecare extrem de rapida intre doua
note, sau un glissando imperceptibil pentru a atinge o nota reald. Alunecarea rapida
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a degetului pe coarda poate da impresia de a ,,canta fals”, dar acest procedeu este,
dimpotriva, un element de stil important in interpretarea muzicii populare, mai
ales a celei romanesti.

Trilul este alt procedeu de infrumusetare a melodiilor, dar Gerardo Jerez le
Cam 1l utilizeazd In partiturd mai ales ca element de acompaniament: vioara, care
are un rol ,tematic” si ,melodic” important, acompaniaza in anumite pasaje pe
asa-zisul stil de ,tiituri” in stil popular romanesc, cum ar fi iIn masurile 26 si 27 ale
lucrarii, la unison cu bandoneonul :

Exemplul 5: Siete esquinas, masurile 26-27

O prima sectiune importanta si coerentd a lucrarii se Incheie la masura 29.
Aceasta sectiune ar putea fi considerata fie o ,expozitie de sonata”, fie o ,expozitie
de fuga” stilizata, mai ales ca zona intermediara pare sa aiba rolul unei dezvoltari
de fugd, in timp ce sectiunea finald, care Incepe la masura 123, joaca rolul de stretto.
Aceasta maniera de a compune lucrarea de fatd ne face de asemenea sa ne gandim
in mod natural la lucrarea Fuga y Misterio de Astor Piazzolla, compozitor care cu
sigurantd a avut o influentda majora asupra creativitatii lui Gerardo Jerez le Cam.
,Dezvoltarea” lucrarii, intre masurile 29-123, se realizeaza pe aceleasi motive
melodico-ritmice auzite deja in partea expozitiva. Compozitorul utilizeaza aici
diferite procedee de ornamentare si augmentare melodica, mai ales la vioard si la
bandoneon, cum ar fi mordentul, schimbarea de registru a melodiei (care apare
intonata la octava superioara), diferite accentuari pe optimile melodice, ce au rolul
de a decala ritmica initiald. O dinamizare a tambalului, care canta optimile initiale
dublandu-le prin saisprezecimi incepand cu mdsura 55, aduce un nou tip de
abordare In desfasurarea lucrarii, mai ales ca vioara , dispare” din aceasta sectiune
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pana la masura 66, unde noi accente decalate vor impune o subtila modificare
ritmica:

Exemplul 6: Siete esquinas, masurile 66-69

Aceste accentudri ritmice pe canavaua de geampara pot evoca accentele
prezente mai ales in muzica pentru tango-ul de dans, ca si ritmurile sincopate
prezente la mana stanga de la pian, la tambal si la bandoneon.

Un alt element remarcabil, pe plan armonic de aceastd data, este obtinut
prin intervalele disonante care rezultd din suprapunerea de game cromatice
descendente la pian, tambal si bandoneon, fiecare din aceste instrumente intonand
sunete diferite, care compun intervalica. Diverse alte procedee de scriitura,
,imprumutate” de la J. S. Bach, din fugile sale, vor fi utilizate de Gerardo Jerez le
Cam pe parcursul , dezvoltdrii”: intrebari-raspunsuri in ,oglindd”, fragmentari,
diminuadri, toate acestea pe fundalul ritmic al geamparalei romanesti!

Un element nou la vioara apare in masura 119, unde violonistul trebuie sa
execute col legno cateva formule ritmice si mai complexe, aceasta amintind inca
odatd de practica ritmica bartokiand. Pe acest acompaniament ritmic al viorii va
apdrea In mod subtil ultima sectiune, pe care am putea-o califica drept stretto
datorita dinamizarii generale, Incepand cu tambalul si pianul, ale cdrui figuratii de
la mana dreapta sunt preluate de cdtre vioara. Instrumentele continud a-si inversa
rolurile, fiind cand ,melodice”, cand ,ritmice”, cand ,armonice”, intr-un vartej
,ametitor” care poate foarte bine sd ne faca sd ne gandim la dansurile populare
romanesti care pot incepe mai domolit, pentru a se termina cu repeziciune.
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Exemplul 7: Siete esquinas, masurile 120-130
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Piesa se incheie cu o Codade 11 masuri, care aminteste mai ales de
accentele tango-ului argentinian prin accentuarile realizate la vioara In maniera col

legno, la bandoneon si la mana dreapta de la pian.

In concluzie, Gerardo Jerez le Cam realizeazd in aceasta lucrare, foarte
originala ca stil si, mai ales, ca principiu, o sinteza intre ,muzici” de traditie
diversa. El imbind in mod foarte interesant instrumente ce ar putea fi privite la
prima vedere ca fiind total incompatibile, cum ar fi tambalul si bandoneonul (desi
am putut constata ca initial chiar si bandoneonul servea pentru a se canta piese
populare din repertoriul tarilor est-europene, inainte de a fi devenit instrumentul
de bazd al tangoului argentinian!). Bazandu-se pe o traditie de scriitura
occidentald, imbinand elemente de limbaj folosite Intr-o structura care dateaza deja
din epoca barocd si anume fuga in stil J. S. Bach, el grefeaza elemente stilistice
imprumutate din limbajul si din cercetdrile lui Béla Bartdk, asa cum s-a putut
constata pe parcursul analizei lucrarii. Toate acestea se bazeaza la randul lor pe
elementele proprii ale geamparalei dobrogene, fara a neglija elementele specifice
tango-ului argentinian, mai ales accentele caracteristice dar si atmosfera creata mai
ales prin prezenta sonora a bandoneonului. Trebuie addugat cd Gerardo Jerez le
Cam face parte, cu ansamblurile lui, din noua generatie de creatori moderni ce
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cauta solutii originale pe scena muzicala franceza. Ei sunt atat interpreti
desdvarsiti, fiecare membru al formatiei stapanind la perfectie instrumentul sau
atat din punct de vedere tehnic, cat si expresiv, dar si ,creatori-improvizatori”,
capabili sa reinterpreteze de fiecare data intr o manierd noud cu fiecare ocazie
concertistica piesele propuse de liderul formatiilor respective, care este
compozitorul Jerez le Cam Insusi.!
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Gerardo Jerez Le Cam

ANEXA
Siete esquinas
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