. OBSESIA UNEI TEME:
wlA CI DAREM LA MANO” DE MOZART

Conf. univ. dr. ECATERINA BANCIU
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca

Ecaterina BANCIU, muzicolog. Doctor in Muzica — Estetica muzicala
(2006), conferentiar universitar (catedra de Muzicologie, disciplinele Istoria
muzicii §i Esteticd muzicald). Publicatii in: ,Lucriri de Muzicologie”
Revistele ,,Muzica”, ,Intermezzo” si ,,Studia Musica”. Volume publicate:
Arhetipuri estetice ale relatiei ethos-affectus in istoria muzicii (2006) si
Itinerarii muzicologie: Mozart, Puccini, Todutd, Terényi (2009).

,»Opera operelor”, Don Giovanni K. 527, cu titlul complet I/ dissoluto punito, ossia il
Don Giovanni, este poate cea mai dramaticd si fascinantd muzicd creata de Wolfgang
Amadeus Mozart. Construita pe libretul lui Lorenzo da Ponte, opera lui Mozart a fost
reprezentatd in premiera nu la Viena, orasul sdu de resedintd din 1781, ci la Teatrul Nosticz
(azi: Stavovské divadlo) din Praga, in 28 octombrie 1787. Dupa cum ,,nimeni nu e profet in
tara Iui”, publicul praghez a primit capodopera cu maximum de entuziasm. Presa locald,
Prager Oberamtszeitung, a apreciat ineditul evenimentului notand: ,,Cunoscitori si muzicieni
spun ca Praga nu a auzit niciodatd ceva asemdndtor,” iar in legaturd cu complexitatea
partiturii, autorul articolului remarcase: ,,opera [...] este extrem de dificil de interpretat.”
Replica vieneza, Provincialnachrichten, scria, despre acelasi eveniment, ca ,,Herr Mozart a
dirijat el insusi si a fost primit cu bucurie si entuziasm de multimea adunata”. In pofida
acestui triumf evident (sau poate tocmai de aceea), premiera vieneza va intarzia o jumatate de
an, pana la 7 mai 1788, fiind pregatitd minutios de Mozart.

Viena nu mai era de mult loiala eroului aclamat in vara Iui 1782, la premiera operei
sale, Rdpirea din serai; dupa spectacolul de la Viena, intr-un cerc de cunoscuti, se discuta pe
marginea operei Don Giovanni: ,,toatd lumea era de acord cd era o lucrare foarte demna de
pretuit, de o imaginatie stralucitoare si plind de geniu” dar elogiile erau urmate de critici.
Haydn, aflat de fatd, nu a luat parte la discutii, dar, provocat sa-si formuleze opinia, a
reactionat in maniera sa caracteristica: ,,Nu sunt in situatia sa judec aceasta disputa: tot ce stiu

X

eu e ca Mozart este cel mai mare compozitor in clipa de fatd”. Mozart si-a facut incé in 1782
dovada aprecierii sale, dedicandu-i cele sase cvartete. Cu altd ocazie, a retezat scurt criticile

unui compozitor vienez, spunand ca, ,,daca ne-ar topi pe amandoi impreuna, inca nu s-ar putea
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gasi din ce sa se facd un Haydn™*. S-ar parea ca pentru Mozart, Haydn reprezenta idealul
mugzical si moral.

Leopold Mozart se stinsese in ziua de 28 mai 1787, iar dupd cinci luni, la 29
octombrie, a avut loc premiera operei Don Giovanni. Uvertura, compusa in noaptea care a
precedat premiera, este scrisa in re minor, Don Giovanni fiind astfel singura operda mozartiana
care incepe intr-o tonalitate minord, desi Mozart o notase ca opera buffa. De asemenea, un
inceput de opera cu o tentativa de viol si un duel terminat cu o crima este demn de o tragedie
greaca sau shakespeariana. Sa fie o parte dedicata tatdlui sdu, stimatul si temutul Leopold?
Posibil, durerea Donnei Anna, care-si vazuse tatdl rapus de misteriosul cavaler, si fie
resimtita de ,,fiul risipitor”, Wolfgang Amadeus, rdmas fard singurul sprijin intr-o Viena ce
devenea tot mai ostild. Succesul fulminant de la Praga, urmat de cel vienez, mai temperat, au
venit ca o consolare si un imbold pentru urmatoarele sale capodopere scenice: Cosi fan tutte,
La Clemenza di Tito si Die Zauberflite. Premiera vieneza a operei Don Giovanni a insemnat
si intdlnirea cu cele doud soprane care i-au marcat viata: Aloysia Weber si Catarina Cavalieri.
De Aloysia se Indragostise fara sperantd cu noud ani in urma (1778), in acel fatal turneu in
care si-a pierdut si mama. lar Catarina Cavalieri l-a purtat pe culmile gloriei la premiera
operei Rdpirea din serai din 16 iulie 1782.

Eroul spaniol Don Juan a fost creat in 1630 de Tirso de Molina®® in paginile dramei
Inseldtorul din Sevilla i invitatul de piatrd. Exista si un erou real, contemporan cu cel fictiv,

Don Juan Tenorio y Salazar, conte de Mafiara (1626-1679), din cronicile din Sevilla.
intalnirea cu Lorenzo da Ponte

1787. Cea mai celebra versiune ramane cea realizata de Wolfgang Amadeus Mozart
dupa libretul lui Lorenzo da Ponte® si se presupune ci Giacomo Casanova se afla, la
premierd, in randul publicului. intilnirea lui Da Ponte cu Mozart este consemnati intr-o
scrisoare pe care compozitorul a adresat-o tatidlui sau, datata Viena, 7 mai 1783: ,,...Acum a
reinceput aici opera bufd italiand si place foarte mult. Am examinat poate o sutd, ba poate
mai multe texte, dar n-am gdsit aproape nici unul de care as putea sd fiu multumit... Avem
aici ca poet pe un abate Da Ponte. Acesta are de pe acum ingrozitor de mult de lucru cu

corectura de teatru. S-a obligat sd facd un libret cu totul nou pentru Salieri, care nu va fi gata

* Stendhal, Vietile lui Haydn, Mozart si Metastasio, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti,
1974.

* Tirso de Molina (1584-1648) pe numele real Gabriel Téllez, fiul nelegitim al unei notabilititi, prelat si scriitor.
>0 Lorenzo da Ponte (n. la 10 martie 1749 - m. la 17 august 1838) a fost un libretist de opera si poet venetian. A
scris libretele pentru 28 de opere ale 11 compozitori, printre care si Mozart.
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inainte de doud luni. Mi-a promis cd scrie dupd aceea unul nou pentru mine. Cine stie, dacd
va putea sd se tind de cuvant sau dacd va voi. Stii prea bine, domnii italieni sunt foarte
amabili in fata. Destul, 1i cunoastem! Daca s-a inteles cu Salieri, atunci in viata mea nu voi
primi vreun libret, si totusi tare ag vrea sd md prezint si eu o datd cu o operd italiandal”
Temerile lui Mozart au fost risipite de talentatul scenarist, colabordrile dintre ei doi s-au
materializat In capodoperele: Nunta lui Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte. E adevarat c4,
inainte de premiera de la Praga a operei Don Giovanni, da Ponte a fost rechemat de urgenta la

Viena pentru montarea operei Assur de Salieri.

Giacomo Girolamo Casanova de Seingalt (1725-1798) a fost un aventurier italian,
originar din Venetia, devenit celebru prin peripetiile sale galante, evocate in Memoires, scrise
intre anii 1791 si 1798, care cuprind existenta sa aventuroasa si o buna cunoastere si descriere
a moravurilor epocii. Tatal sau era actor si dansator iar mama, actritd. Primele studii le face cu
preotul Abbé Gozzi, care-i va preda si lectii de vioara, iar la 12 ani intrd la Universitatea din
Padova, absolvind dupa cinci ani cu diploma de jurist, pregatit pentru o cariera ecleziastica. A
studiat filozofia, chimia, matematica si era interesat de medicind, pe care o practica doar
pentru prieteni. Era si un jucétor notoriu, adesea intrand 1n incurcaturi financiare. Reintors la
Venetia, se cizeleazd in palatul protectorului sau, senatorul Gasparo Malipiero, isi incepe
pregéatirea ecleziasticd si ajunge abate. Intrd in dizgratie, Incearca cariera militard, insoteste
regimentul Venetian la Corfu si Constantinopole, dar renuntd. Jocul de carti si datoriile
continud sd-i complice viata. Revine la Venetia, triieste ca un dandy, pleaca dupa 1750 la
Paris, la Lyon intrd in randurile francmasoneriei si lanseaza zvonul ca detine secretul pietrei
filozofale. Este inchis in Palatul Dogilor pentru cinci ani dar evadeazd miraculos, desi unele
surse sustin cd l-ar fi scapat un senator. Motivul: senatorul 1i era recunoscétor lui Casanova
care 1i salvase viata, schimbandu-i tratamentul. S-a pretins Rosicrucianist, alchimist si l-a
vizitat pe Voltaire. A cutreierat marile orase europene Koln, Stuttgart, Marsilia, Genova,
Florenta, Roma, Napoli, Modena, Torino, a fost in Anglia, pe urma la Moscova, creandu-si

faima de cuceritor si 1asand peste tot datorii.

Ultimii ani din viata i-a petrecut in Boemia, ca librar al contelui Karl von Waldstein, la
Castelul Duchcov (Dux). Aici 1l va intalni pe compatriotul sdu Lorenzo da Ponte, pe care,

conform memoriilor sale, 1-ar fi ajutat in conturarea personajului Don Giovanni.

Libretul lui Da Ponte a fost construit dupa modelul epocii ca drama giocoso, un

termen care denotd o combinatie intre o actiune serioasa si una comica. Mozart, de altfel, si-a
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denumit lucrarea in catalog ,.opera buffa”. Clasificatd uneori ca o comedie, ea imbina

elemente comice, melodramatice si elemente supranaturale.

Au urmat variantele romantice: Byron scrie poemul epic Don Juan (1821), este urmat
de Puskin (1830), Musset (1832), José de Espronceda (1840), José Zorrilla (1844) si Bernard
Shaw — dramé in patru acte (1903). Transpuneri in muzica ale temei le datoram lui Gluck,
Delibes, Alfano, Dargomijsky, culminidnd cu poemul simfonic de R. Strauss (1887) pe

versurile poetului Nikolaus Lenau (1844).

Filozoful danez Seren Kierkegaard, intr-un amplu eseu al volumului sau Enten — Eller
(Ori-ori), 1l citeaza pe Charles Gounod, care afirmase ca Don Giovanni de Mozart ,.este o
lucrare fara cusur, de o perfectiune desavarsita”. Exista o multitudine de abordari moderne,
printre care si cea a dramaturgului George Bernard Shaw, care in Man and Superman
parodiaza finalul operei, scena cu Comandorul si Don Giovanni, refuzul acestuia din urma de

a se cal.
1787 — anul intalnirii lui Beethoven cu Mozart

Neefe, profesorul lui Beethoven, obtine aprobarea printului elector ca tanarul sa plece
la Viena pentru a studia cu Mozart, dar dupa cateva saptamani boala si moartea mamei 1l
readuc la Bonn. Lipsa documentelor face imposibild estimarea corectd a datelor si timpului
petrecut impreuna, dar se presupune cd Beethoven a studiat cu Mozart in cele doud saptimani
petrecute la Viena. Veneratia maestrului si regretul pentru pierderea lui se vor resimti in
creatiile sale. Dar Beethoven nu a fost nici pe departe singurul fascinat de muzica lui Mozart.

Amintim cele mai reprezentative lucrari inspirate din temele mozartiene:

1792-3 — Beethoven: ,,Se vuol ballare” (Nunta lui Figaro) - pentru pian si vioara,
1795 — Beethoven: ,,.La ci darem la mano” (Don Giovanni) - pentru 2 oboaie si corn
englez;

1795 — Beethoven: ,,Ein Madchen oder Weibchen” (Flautul fermecat) op. 66 - pentru
pian si violoncel;

1795 — Beethoven: ,,.Bei Ménnern welche Liebe” (Flautul fermecat) - pentru pian si
violoncel;

1796 — Beethoven: aria Zerlinei ,,Batti, batti” (Don Giovanni) - pentru cvintet (oboi,

clarinet, corn, fagot) cu pian si instrumente de suflat, op. 16, Andante;
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1819-23 — Beethoven: Allegro molto alla ,Notte e giorno faticar” (Don Giovanni), din
33 variatiuni pe o temd de Diabelli pentru pian, op. 120;

1827 — Chopin: ,,La ci darem la mano”. Varié, avec accompagnement d’Orchestre,
op. 2 — pentru pian si orchestra;

1841 — Liszt: Réminiscences de Don Juan de Mozart ,La ci darem la mano”, ,,Fin
ch’han dal vino” — pentru pian §i orchestra;

1887 — Ceaikovski: Mozartiana, subtitlul Suitei nr.4 pentru orchestrd, in 4 miscari,
cuprinde teme mozartiene din lucrari diferite:

1. Gigue pentru pian, K574, 2. Menuet pentru pian, K355, 3. Ave verum
corpus, K618, in orchestratia lui Liszt, 4. Variatiuni pentru pian pe tema Unser
dummer Pobel meint din Gluck, La rencontre imprévue, K455;

1914 — Max Reger: Variatiuni si fugd pe o temd de Mozart op. 132 (Sonata in La
major K. 331);

1969 — Cornel Taranu: opera Secretul lui Don Giovanni;

2006 — Ede Terényi: Concertul pentru vioard si orchestra ,, Tribute for Mozart”,

compus pentru anul aniversar Mozart.

1787 Mozart: Don Giovanni, duettino ,,LLa ci darem la mano”

Revenind la opera Don Giovanni, ne propunem o selectie a trei lucrari instrumentale
inspirate de senzualul Duettino mozartian, apartindnd lui Beethoven, Chopin si Liszt,
compuse la 25, 17, respectiv 30 de ani, varste la care personalitatea fascinantd, demonica a

eroului conturat de genialul tandem Mozart — Da Ponte reprezenta un ideal.

1795 — Beethoven: ,,La ci darem la mano” (Don Giovanni) - pentru 2 oboaie si corn
englez;

»»

1827 — Chopin: ,,La ci darem la mano”. Varié, avec accompagnement d’Orchestre,
op. 2;
1841 — Liszt: Réminiscences de Don Juan de Mozart ,L.a ci darem la mano”, ,,Fin

ch’han dal vino™.

Romantismul a avut o predilectie pentru parafrazarile pe teme ale Tnaintasilor, ca, de
pilda, Camille Saint-Saéns cu cele /0 Variatiuni pe o temd de Beethoven op. 35 pentru doua

piane (tema fiind preluata din Sonata op. 31 nr. 3) si Johannes Brahms, autor al celor 24
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variatiuni si fugd pe o arie de Hindel op. 24 pentru pian si a Variatiunilor pe o temd de
Haydn (coralul Sf. Anton), lucrare realizata in doud variante, una pentru doud piane si cealalta
pentru orchestra®'

Simfonia I.

. Se considera ca aceste lucrdri au insemnat o bund pregitire pentru

In opera Don Giovanni, locul duetului ,,La ci darem la mano” se afla in actul I, in
momentul in care eroul abia scdpase de trei incercari: cucerirea esuatid a Donnei Anna, duelul
cu tatal acesteia, Comandorul, rdpunerea lui si intdlnirea dezastruoasd cu Donna Elvira. Dupa
plecarea ei, Don Giovanni intalneste un grup de nuntasi, mirele fiind Masetto, iar mireasa,
Zerlina. Don Giovanni vrea s-o cucereasca pe Zerlina si, cu ajutorul lui Leporello, sa-i
indeparteze pe nuntasi si pe sotul gelos, care a inteles planurile cavalerului (aria lui Masetto

Ho capito! Signor, si). Ramasi singuri, Don Giovanni intra in rolul sdu de cuceritor:

DON GIOVANNI
La ci darem la mano,
14 mi dirai di si.

Vedi, non ¢ lontano

partiam, ben mio, da qui.

ZERLINA

Vorrei e non vorrei

mi trema un poco il cor.
Felice, ¢ ver, sarei,

ma puo burlarmi ancor.

DON GIOVANNI

Vieni, mio bel diletto!

ZERLINA
Mi fa pieta Masetto!

DON GIOVANNI

DON GIOVANNI

Acolo ne vom uni destinul
Acolo imi vei spune da.
Vezi, nu e departe

Hai , sa plecam, iubita mea.

ZERLINA

As vrea si nu ag vrea
Inima-mi salta-n piept.

Oare fericitd voi fi cu adevarat

Sau poate m-amégesc.

DON GIOVANNI

Vino, iubita mea!

ZERLINA
Mi-e mila de Masetto!

DON GIOVANNI

*! Lucrarea se compune din tema, opt variatiuni si o passacaglia.

38




io cangero tua sorte. Iti voi schimba destinul.
ZERLINA ZERLINA
Presto, non son piu forte! Sa nu mai zabovim, curajul simt cd-mi pierd!
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Vieni, vieni. Vino, vino.
DON GIOVANNI, ZERLINA DON GIOVANNI, ZERLINA
Andiam, andiam, mio bene, Sa mergem, sd mergem, iubirea mea
a ristorar le pene Sa stingem, astfel, suferinta
d'un innocente amor! Acestui nevinovat amor!
Traducerea: Mirona Bence-Muk

Mozart - Don Giovanni, actul I, Nr. 7 Duettino
Andante

Enuntul temei lui Don Giovanni intr-un La major senin, in tempo Andante hotarat, cu
profil ascendent, se incadreaza perfect in cvadratura clasica; insa raspunsul ezitant al Zerlinei,
oscilatia ei intre un amor ,nevinovat” si fidelitatea pentru Masetto, sparg simetria initiald si

determina inversunarea eroului:
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A: (ata;) 18 masuri, La major, 2/4; a: D.G. 8 mésuri (4+4); a;: Z. 10 masuri (4+6);
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In partea mediana (B), Don Giovanni isi intensifici asediul, in tonalitatea dominantei
(Mi major): replicile partenerilor se succed precipitat (din doud in doud maésuri, de doua ori
mai repede ca in prima strofd), cu largirile motivice ale Zerlinei si stretto-ul din ce In ce mai
insistent al cavalerului. Repriza tematica si tonald (in La major), cu suprapunerea celor doud
idei (seductia si ezitarea) culmineaza intr-un duet al amorului triumfator — o impresionanta
coda (C) de 33 de masuri, intr-un ternar dansant — si se incheie in acompaniamentul

zeflemitor al orchestrei:

Ex. nr. 2 Mozart:
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B: Mi major 2/4;(b+a,+by) 31;
b: D.G. — Z. b Mi major 11 masuri (4+7); a; La major: 10/11 (4+6/7) stretto CODA 10
masuri largire Z. +2 masuri largire D.G.) mers cromatic (nehotarare, tergiversare); La
major a,: D.G. — Z. stretto 10/11 (4+8) masuri; byy: stretto (4+3+3);

C (ctci+Coda) 33 masuri: La major 6/8;
In zilele noastre farmecul duettino-ului a cucerit publicul din lumea intreaga si a intrat

in repertoriul de concerte. Sunt nenumérate inregistrari cu baritoni §i soprane celebre, chiar si

tenori ca Luciano Pavarotti sau Placido Domingo au interpretat rolul cu predilectie.
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1795 — Beethoven, Variationen iiber das thema ,,La ci darem la mano” — ,,Reich’ mir
die Hand, mein Leben!” aus Mozarts Don Juan — pentru 2 oboaie si corn englez in Do

major

Primele succese ale lui Beethoven ca virtuoz au avut loc in saloane private. Viata
muzicala vieneza, spre deosebire de cea englezd sau pariziand, nu avea, la ora aceea, o
stagiune de concerte si un public meloman; se organizau doar cateva concerte de binefacere
pe an sau ocazionate de subscrieri pentru tinerii solisti virtuozi. Beethoven a avut un impact
deosebit asupra publicului vienez, prin calitatile sale de interpret si improvizator, dupa cum
reiese din scrisoarea de Impacare adresatd Eleonorei von Breuning la Bonn. Scrisoarea, venita
séd scuze tacerea de aproape un an al lui Beethoven aflat la Viena, era insotita de primul sdu
opus, in parte compus la Bonn: variatiunea pentru vioara si pian pe tema ,,Se vuol ballare” de

Mozart; in finalul scrisorii face aluzie la trilurile dificile din CODA, marturisind ca:

,»Nu as fi scris niciodata astfel de piese, daca nu as fi observat adesea cum persoane in
Viena, dupéd ce ma ascultau improvizand seara, a doua zi notau mai multe particularitéti ale
stilului meu si le prezentau cu mandrie ca fiind ale lor. Ei bine, de data asta am prevézut ca
piesele lor vor fi publicate in curand si am reusit sd opresc acele persoane. Dar am mai avut si
un alt motiv: dorinta mea dea a-i umili pe acei pianisti vienezi, care s-au jurat sda-mi fie
dusmani. Am dorit s& ma razbun pe ei, pe aceastd cale, pentru cd am stiut dinainte ca
variatiunile mele vor sta aici si acolo Tnaintea cuvantului acelor domni si ei vor face o figura
prelunga.”””

Pe 29 martie 1795, la Burgtheater, Beethoven apare in doud ipostaze: compozitor si
virtuoz, interpretand propriul sau concert, probabil cel in Sib major, publicat mai tarziu ca al
doilea concert, op. 19. Dupa marturia prietenului sdu din Bonn, Franz Gerhard Wegeler, aflat
pentru o perioadd mai lunga la Viena (octombrie 1794 — vara lui 1796), martor la pregatirile
pentru acest concert (ori poate la cel care a avut loc cateva luni mai tarziu, in decembrie, iar
concertul prezentat sa fi fost primul, op. 15, in Do major) relateazd ca Beethoven a completat

finalul doar in ultimul moment, acuzand dureri mari abdominale.

La al doilea concert de caritate, a doua zi, Beethoven a aparut din nou pe scena, cu un
program de improvizatii. Vaduva lui Mozart, Constanze, a organizat la 31 martie montarea

operei La clemenza di Tito; cu acest prilej, Beethoven evolueaza de trei ori in cele trei zile ale

52 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd., London, 1992, p. 78.
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manifestarii interpretdnd un concert de Mozart. Spre sfarsitul anului (data exactd nu se
cunoaste), Beethoven a vizitat Praga, unde a dat doud concerte publice si un recital de autor.
Detalii se cunosc prin intermediul compozitorului boemian Vaclav Tomdasek: Beethoven a
interpretat Adagio si Rondo din Sonata lui pentru pian in La major, op. 2 nr. 2, improvizatii
pe ,,Ah, perdona” din Clemenza di Tito si ,,Ah, vous dirai-je maman” de Mozart i primele
doud concerte ale sale, in Sib major i Do major. Pentru Tomasek, care era un bun cunoscétor
al tuturor virtuozilor instrumentisti de la Mozart pana la 1840, Beethoven a ramas cel mai
mare pianist.

Variatiunile pe tema ,,La ci darem la mano” in Do major, pentru doua oboaie si corn
englez, face parte din numarul mare de lucréri pe care tandrul compozitor le-a scris la
revenirea sa in Viena si care au fost publicate mai tarziu fard numar de opus. Lucrarea
demonstreaza preocupdrile lui Beethoven din acea perioada, studiul contrapunctului cu Joseph
Haydn si Johann Albrechtsberger.

Replica beethoveniand aduce o comprimare a Duettino-ului, prin egalizarea
discursului si eliminarea din enuntul temei a codei ternare. Aceasta apare abia in finalul
ultimei variatiuni (a VIII-a), intr-o scriitura polifonica, in tempo Vivace ametitor, incheiat

subtil in tempo-ul original mozartian, Andante - pianissimo.
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Ex. 1 Beethoven, Variationen iiber das Thema: ,, La ci darem la mano” - ,, Reich’ mir die

Hand, mein Leben!” aus Mozarts Don Juan
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Tema. Andante A piano; B mf<f; a, piano>pp

A: 8 masuri (a+a;) - Do major Don Giovanni (4+4);
B: 11 masuri (b+ by) - Sol major b. DG + Z (2+2); by DG (2m) + Z(3m) + DG (2m);
ay: 6 masuri (2+2+2) Do major;
- Tema: este interpretatd de oboi I, acompaniat de oboi II si corn englez;
- comprimarea ultimei perioade inlocuieste CODA in 6/8;
Var. 1 (Allegretto) — tema, In ritm punctat apare la oboi I, acompaniamentul este

realizat de oboiul II si cornul englez;
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Var. I (L’istesso tempo) — tema revine la forma cantabild, la oboi II, urmat de oboi I,
noutatea este la cornul englez, care prezinta o figuratie n triolete de saisprezecimi;
Var. Ill (Andante) — tema mai liberd, cu ornamente si cromatizari, este la oboi I;

Var. IV (dllegro moderato) — tratarea polifonicd, imitativd (fugato) a temei, cu
elemente cromatice si culminatie (forze) in final,

Var. V (Moderato) — tema la oboi I, intr-o variatiune melodica de virtuozitate, in
treizecidoimi;

Var. VI (Lento espressivo) — do minor: parte liricd, cu ornamente si elemente
cromatice la tema sustinuta de cornul englez, preluata apoi in B de oboi I;

Var. VII (4llegretto scherzando) - revine tonalitatea majora (Do major), o ingenioasa
scriiturd hoquetus in dialogul dintre oboi II si corn englez - iar dupa patru masuri intra
si oboiul I, cursa vocilor in contrapunct fiind Intrerupta doar de un respiro de efect (o
masurd de pauza generald) inainte de finalul in fortissimo;

Var. VIII (4llegretto giocoso) - final stralucitor, cu enuntul tematic la cornul englez -
in dialog cu oboiul I (intrd dupa trei masuri), pe figuratia Alberti in treizecidoimi a
oboiului II; urmeaza attacca subito da Coda (Vivace) in 6/8 polifonica (33 masuri si o
cadentd ampld de 10 méasuri) si o incheiere tematicd meditativd in Andante 2/4 (13
masuri): tema finald este intonatd de oboiul II, dublat in discant de oboiul I la terta, iar

dupa un dialog cu cornul englez, totul se pierde intr-un pianissimo misterios.

Aflat in perioada sa de ascensiune, Beethoven a creat o lucrare plind de vigoare,

Variatiunile ,,La ci darem la mano”, fiind astazi interpretate de cele mai bune formatii de oboi

din lume.

1827 — Chopin: ,,La ci darem la mano”. Varié, avec acompagnement d’Orchestre, op. 2

Chopin deschide seria concertelor pentru pian si orchestrd cu Variatiunile in Sib major

pe tema duetului ,,La ci darem” din opera Don Giovanni de Mozart; 1i vor urma, dupa un an,

Fantezia pe o arie polonezd, Rondo a la Krakowiak, Concertul nr. 2 (1829), Concertul nr. 1

(1930) si Grande polonaise brillante in Mib major (1830-35).%

Variatiunile pe o temd de Mozart au fost printre primele publicatii ale tanarului

pianist. Robert Schumann la aceasta lucrare facea referire in Allgemeine Musikalische Zeitung

53 New Grove, op. cit. vol. 5, p. 712.
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cand saluta prezenta lui Chopin in articolul devenit celebru: ,,Jos pdldaria, domnilor, aveti in
fata voastrd un geniu!”*

wLa ci darem la mano”. Varié, avec accompagnement d’Orchestre, op. 2, a fost
dedicata unui domn Titus Woyciechowski si se structureaza intr-o ampla Introducere, tema

inspirata de duettino-ul mozartian si patru variatiuni sclipitoare:

Introduzione. Largo; Thema. Allegretto; Var. 1 Brillante; Var. 1. Veloce (ma accuratamente);

Var. Il sempre sostenuto; Var. IV. Con bravura; Var. V. — Adagio sib; Alla Polacca

Chopin a ales pentru final o variatiune in ritm polonez, A/la Polacca, in semn de
omagiu al unui patriot polonez dedicat marelui Mozart. Rondo-ul din Triplul concert op. 56
de Beethoven poartd aceeasi indicatie, iar compozitori de talia lui Bach, Mozart, Schubert,
Liszt, Mussorgski, Ceaikovski, Skriabin au compus muzica pe ritmul caracteristic al acestui
dans solemn, in metru ternar.

In creatia lui Chopin, prima sa compozitie pastratd este o polonezi pentru pian,
compusa la varsta de sapte ani si editatd in acelasi an (1817). Format la Scoala superioara de
muzicd din Varsovia, sub indrumarea compozitorului Josef Elsner, Chopin si-a Inceput cariera
artistica la 19 ani. Presa polonezd a vremii scria despre calititile sale pianistice si
componistice ci ,,soarta i-a inzestrat pe polonezi cu Chopin, cum i-a inzestrat pe germani cu
Mozart.”

Rimski-Korsakov 1i aprecia talentul de melodist imbinat cu cel de armonist ,,ingenios
si original ">

O prezentare succintd a Variatiunilor ,,La ci darem la mano” op. 2 pentru pian si
orchestrd de Chopin incepe cu:

— Introduzione. Largo; Sib major piano: introducerea orchestralda demareaza cu capul

de temd mozartian;

— dupa 8 masuri urmeaza un solo de pian (23 masuri), in maniera caracteristica

chopiniand, cu note melodice multiple, pasaje de virtuozitate si o incheiere in

planissimo;

— Poco pitit mosso va marca dialogul cu orchestra, urmat de un pasaj solistic incheiat

in pianissimo suspence si con forza e prestissimo s attacca il Thema, In caracter de

mars festiv:

% Histoire de la Musique Occidentale, Sous la direction de Jean & Brigitte Massin, Fayard, 2009, p 768.
53 New Grove, op. cit. vol. 5, p. 712.

46



Ex. nr. 1 Chopin — Tema:
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Tema la Chopin apare fara largiri:
— tempo-ul este Allegretto, tonalitatea Sib major, metrul 2/4

A (ata;) 16 masuri a(4+4) + a;(4+4); B 16 masuri b(2+2+2+2) +a;(4+4)
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— fiecare parte se incheie cu un Tutti-ul orchestral cu capul de temad mozartian (un
memento?), o ritorneld de 8 masuri (4+4) cu rol de concluzie (dialog flaut - vioara).

Var. | Brillante marcato: tema este amplificatd, contrapunctata cu figuratie in triolete; in final
apare ritornela 1 (variat, dialog flaut — clarinet);

Var. Il Veloce (ma accuratamente), tema ornamentatd cu note melodice in treizecidoimi,
dublata la octava;

— partitura indica si un bas in plus, in caz ca lucrarea se canta fara acompaniament orchestral
— 1in final ritornela 2 (dialog clarinet — flaut).

Var. Il sempre sostenuto: tema punctatd, caracter mars, acompaniamentul in bas — un
perpetuum mobile 1n treizecidoimi;

— ritornela 3 (dialog in registrul grav: fagot — corn)

Var. IV. Con bravura sempre staccato e forte, caracter de toccatd, urmatd de ritornela
orchestrald 4 amplificatd (8+7 masuri);

Var. V Adagio espressivo, sib minor, A in fortissimo, cu pasaje melodice ample (il invoca pe
Don Giovanni), fraza consecventa fiind in pianissimo (replica Zerlinei);

— 1n sectiunea B — b Incepe in pianissimo possibile, cu pasaje ample de note melodice (36!),
rubato-ul specific se preschimba in stretto e con forza (in ayy), apoi, subit, solistul incheie
piano delicato calando, smorzando in pianissimo;

- ritornela 5 se amplifica intr-o magnifica Alla Polacca in Sib major 3/4 (112 masuri): tema
delicatd mozartiana primeste un caracter eroic si caracterul specific al dansului polonez;

4 masuri introducere

A (ata;) B b largit (4+3+2) +a;y si CODA ampla:
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Ex. nr. 2 Chopin - Alla Polacca:
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— Intreaga scriiturd este ingenios variatd: melodic, armonic, ritmic, dinamic, timbral, denota

un stil format al unui geniu.
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In februarie 1832, la Paris, Variations sur un théme de Don Juan au incheiat primul
concert al lui Chopin de la sala Pleyel. Succesul acelei seri a insemnat consacrarea sa si de

atunci Variatiunile au devenit o pagind de concert predilectd pentru marii pianisti.

1841 - Liszt - Fantezia Réminiscences de ,,Don Juan” pentru pian si orchestri’ 6

Marturii despre interesul lui Liszt pentru muzica lui Mozart si in special pentru acest
fascinant personaj, Don Giovanni, s-au consemnat cu ocazia primului sau turneu de concerte
la Londra (iunie 1824); la invitatia regelui George al IV-lea, la Castelul Windsor, pianistul de
12 ani a cantat timp de mai bine de doua ore si a impresionat auditoriul cu improvizatia sa pe

menuetul din opera Don Giovanni’'.

Alaturi de lucrarile originale — studii §i piese de caracter — Liszt a compus
aranjamente, considerate parafraze, transcriptii sau reminiscente (Réminiscence), pe teme mai
mult sau mai putin celebre din creatia unor compozitori contemporani. De reguld, intr-o
parafraza, compozitorul poate modifica originalul, lasand frau liber fanteziei sale. In schimb,
transcrierea este o re-creare fideld a originalului. Parafrazele Iui Liszt, pe teme din operele Iui
Mozart, Bellini, Donizetti si Verdi incorporeaza pana la un act intreg — intr-o piesa de concert
de 15 minute, prin juxtapunerea si combinarea temelor. Aceste creatii se remarcd printre
lucrarile de gen ale epocii prin valoare si rigurozitate arhitectonici: ,,Cele mai frumoase opere
fantezii ale lui Liszt ... juxtapun parti diferite ale operei, intr-un mod care le conferd o noua

semnificatie...” (Charles Rosen)™

Fantezia Réminiscences de Don Juan incepe cu invocarea Comandorului cu
amenintarea ,,Di rider finirai pria dell aurora! Ribaldo audace! Lascia a' morti la pace!” si
continud cu duetul Don Giovanni — Zerlina pe parcursul a doud variatiuni, cu respectarea

fidela a tonalitatii, registrelor, ritmului.

%6 Liszt a publicat in 1877 si o versiune pentru doud piane.
SNew Grove, op. cit. vol. 14, p. 767.
%8 Charles Rosen, The Romantic Generation, p. 528 citat de New Grove, op. cit., p. 767.
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Ex. nr. 1 Liszt — Duetto

Andantino

— dupa pasaje de virtuzitate, caracteristice stilului sau, Liszt preia coda ternara
originald si incheie in scherzando si fortissimo enuntul tematic: tehnica diabolica a

solistului sugereaza jocul abil al cavalerului seducator, sigur de victorie;
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Ex. nr.2 Liszt:
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Urmeaza o noud fantezie, de astd datd pe aria sampaniei ,,Fin ch'han dal vino” lucrarea
concluziondnd cu amenintarile Comandorului.

Compusa in urma Studiilor transcendentale, n versiunea lor din 1838, Fantezia ,,Don
Juan” necesitd o pregatire de exceptie pentru rezolvarea problemelor tehnice de maxima
dificultate, a pasajelor triple cromatice, si obtinerea unui tempo de extremd rapiditate in

executie si o agilitate a ambelor maini in pasajele de salturi pe suprafata intregii claviaturi,

52



ceea ce l-a facut pe Heinrich Neuhaus™ s afirme, ,,cd in afard de Ginsburg®, probabil doar
pianola poate canta impecabil.” Alexander Skriabin insusi a avut probleme cu méana dreapta
cand a studiat in exces Fantezia ,,Don Juan” si a compus marsul funebru la prima sa sonata,

in memoria mainii sale lezate.
Concluzii
Caracterul ludic, gratios si plin de spirit al temei a incitat la cele mai variate abordari:
Beethoven

- opteazd pentru varianta cruzica, masculind (Don Giovanni), prescurtatd (fard repetitii)
si clara a temei;

- renuntd la CODA ternard in 6/8 din enuntul mozartian al temei, plasdnd o coda vivace,
inspiratd din A si atasatd cu atacca subito da Coda de variatiunea a VIll-a, finala
(Allegretto giocoso);

- permite, pe parcursul celor opt variatiuni, evidentierea virtuozitatii fiecarui instrument;

- se remarcad prin maiestria scriiturii, face dovada solidelor sale cunostinte
contrapunctice (var. [V);

- nu ocoleste umorul, redat prin scriitura hoquetus in var. VII (4/legretto scherzando).
Chopin

- amand prezentarea temei cu o Introducere ampld (Largo), in 4/4 care enuntd doar
capul de temd augmentat ritmic si punctat, cu caracter solemn de /ntrada;

- preia ideea lui A in tema, dar cu motivul punctat, renunta la largiri (ezitarile melodice
ale Zerlinei) si la ampla CODA ternara, dar introduce in final, dupa Adagio espressivo
al Variatiunii a V-a, un Al/la Polacca maret, in metrul caracteristic ternar (3/4), capul
de tema fiind cel anapestic original, nu punctat;

- incheie fiecare variatiune cu o ritorneld orchestrala specificd, cu rol de memento
tematic;

- pune in valoare bravura si sensibilitatea solistului.

> discipol al lui Leopold Godowski.
% Grigori Romanovici Ginzburg (1904 - 1961), pianist rus.
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Liszt

foloseste mai multe teme din operd, nu doar duettino-ul,

incepe cu tema Comandorului — Grave, 4/4, fortissimo amenintitor, in tonalitatea
operei, re minor;

pregéteste tonal tema, cu un interludiu seducétor, un Andantino dolce teneramente in
La major;

enunta tema duettino-ului in tempo Andantino con grazia (la Mozart era Andante);
este singurul care preia tonalitatea originald a duettino-ului original (La major) si
desenul cruzic-dactilic al lui Don Giovanni, respectiv anacruzic-punctat al Zerlinei,
respectd ordinea intrarilor si registrul solistilor;

preia tema mozartiana in intregime, cu subtilele largiri ale cvadraturii, ce sugereaza
nehotararea Zerlinei si tragerea ei de timp, implicit codetta binard si coda ampla,
ternara;

insereaza pasaje lungi de note melodice pentru momentele de suspans.

Cele trei lucrari prezentate, Beethoven — Variationen iiber das Thema: ,,La ci darem

la mano” aus Mozarts Don Juan, Chopin — La ci darem la mano. Varié, avec
accompagnement d’Orchestre si Liszt — Réminiscences de Don Juan, inspirate din
celebrul duettino mozartian Don Giovanni — Zerlina (pe parcursul istoriei au fost mai
multe), asemeni modelului, sunt capodopere originale care si-au depdasit epoca si au intrat

in repertoriul celor mai buni solisti din lume.
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