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Muzicianul isi aminteste cd in copildrie (vorbea dialectul lahic) nutrea o admiratie
profunda pentru cantecul popular. Vedea in folclor o expresie a emotiilor omului simplu si se
. < A - . < . . .1
simtea dator sd 1l cunoascd, respectiv sd contribuie la tezaurizarea lui. Departe de a fi
»primitive”, cantecele populare nu puteau fi decat zamisliri ale unor creatori maturi, capabili
sd condenseze in enunturi simple un microcosmos de trairi si experiente: ,,In cantecul popular
este omul in totalitatea sa, cu trup, cu suflet, cu lumea care il Inconjoara, totul, totul. Cine

«2

creste din cantecul popular, creste ca un om intreg””. Dupd aceastd fazd de initiere pur

intuitiva, Janacek s-a ocupat in anii primei maturitdti de studii sistematice si de culegeri

' Zdenek Skoumal, Jandcek’s folk settings and the Vixen, publicat in: Paul Wingfield (ingr.): Jandcek Studies,
Cambridge University Press, Cambridge, 1999, p. 127.

2 Idem, citat din Theodora Strakova, VZivoté a prdci [In viatd si munci], Opus musicum, 6, nr. 5-6 (1974), p.
194-202 (p. 197).



etnomuzicologice, notand si clasificand diferite categorii de muzicd populara din zone rurale.
Cu timpul, contactul cu melodiile populare i-au inspirat o tehnica originald de compozitie.
Vorbind despre drumul sau creator, compozitorul foloseste un termen ce poate fi tradus prin
‘crestere’: ,,Cand cresc, eu cresc numai din cantecul popular, din limba vorbita, si sunt
increzator ca voi creste mai departe, daca vrea Dumnezeu. Nu pot decat sa rad de cei care se
folosesc de sunet ca fenomen pur acustic*.

Janacek a cules si analizat muzicd folclorica morava vreme de 16 ani (1888-1904)".
S-a apropiat astfel in calitate de cercetator, la fel ca Bartdk, de izvoarele muzicii populare.
Experienta I-a purtat spre elaborarea unui stil de compozitie inspirat de datele structurale ale
muzicalititii regionale, decantate pana la abstractizare. In ciuda sublimarii acestora, o culoare
specificd, un ,,ethos” fundamental de expresie ceho-morava raman proprii muzicii sale pana la
ultimul opus — la fel ca in cazul lui Bartok si Enescu.

Compozitia si activitatea de folclorist par a se intrepatrunde 1n anii tineretii si ai primei
maturitati. In calitate de etnomuzicolog a condus sectiunea morava a Expozitiei cehoslovace
de etnografie (1895), a coordonat incepand din 1900 colectia de muzica a Societdtii muzeului
morav impreund cu FrantiSek Bartos§ (1837-1906); a fost presedintele comitetului morav-silez
din cadrul proiectului ,,Das Volkslied in Osterreich” [Cdntecul popular in Austria] initiat in
1902 de Ministerul cultelor din Viena in colaborare cu Universal Edition; a cules impreuna cu
studenti si alti etnomuzicologi peste 10.000 de melodii (cantece, dansuri, piese pentru tambal,
etc.), a observat si notat intonatia vorbirii (1907, 1909), a analizat dansuri populare; pentru
inregistrari s-a servit de tehnica fotografica si de fonograf (incepand din 1909)°. Intre 1899 si
1901 a editat impreund cu Martin Zeman si Franti§ek Barto$ peste 2000 de cantece si dansuri,
clasificate in doudsprezece categorii (balade, cintece de dragoste, de nunta, militare, satirice,
de pahar si de petrecere etc.)’. Dintre acestea, prefera baladele si cantecele de dragoste:
»Nucleul acestor cantece este plin si greu; expresia este profunda si eroica’(...) ,,Fiecare sunet

. . . . : =< 27
aduce o idee, singulara si continua™”’.

® Walter Wiese, Tschechische Kammermusik. Smetana-Dvordk-Janacek, Amadeus, Winterthur/Schweiz, 2004,
p- 219, citeaza din Jan Radek, Leos Jandacek, Reclam, Leipzig, 1962, p.65.

* A cules in principal in Slovacia moravi si Lahia; atrage atentia asupra folclorului unor regiuni periferice, nu
numai din Moravia, dar si din zona de la granita cu Slovacia.

> Meinhard Saremba, Leo§ Jandcek, in: Ludwig Finscher (ingr.), Musik in Geschichte und Gegenwart, (MGG),
Personenteil, vol. 9, Birenreiter si Metzler, Kassel s.a., 2003, p. 874, coloana 1.

® Meinhard Saremba, Leos Jandcek, Zeit — Leben — Werk — Wirkung, Barenreiter, Kassel, Basel, London New-
York, Prag, 2001, p. 125.

" Meinhard Saremba, Leos Jandcek. Zeit-Leben-Werk- Wirkung, Birenreiter, Kassel s.a., 2001, p. 125-126, citat
din Adelheid Geck, Das Volksliedmaterials Leos Jandceks, Regensburg, 1975, p. 180-181.
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1. Influente pan-slaviste

Atasamentul pentru lumea taranului morav se conjugé cu convingeri nationale ferme si
cu idei pan-slaviste nutrite din tinerete. Intr-o stare de spirit inflamata de lupta cehilor pentru
drepturi in Imperiul habsburgic, Janacek doreste de timpuriu sa imprime creatiei sale un fond
fundamental slav. Admira pe Lermontov si pe Ceaikovski si calatoreste de mai multe ori in
Rusia, ,,mama tuturor slavilor”.® Dupa 1886 se angajeazi in lupta organizatiei ,,Cehii din
Brno” impotriva elementului german; in aceastd perioadd scrie coruri barbitesti cu tenta
militanta, sociald (legate de protestele muncitorimii’) sau nationald, aceasta din urma
subliniatd de elemente folclorice. Dupd 1918 (recunoasterea sa internationald incepe dupa
1916, cand avea 62 de ani) apare 1n rolul de reprezentant la Cehoslovaciei: ,,Suntem un popor
care trebuie sd insemne ceva in lume! Suntem inima Europei! Aceastd inima trebuie sa se faca
simtita in Europa“’’. Apeleazi la subiecte din literatura rusa: Katja Kabanova dupa AN.
Ostrowski [1919-1921], Messa glagolitica pe vechi texte slavone [1926], Din casa mortilor
dupa Dostoievski [1927-1928] sunt doar cateva exemple din ultimul deceniu de viata. In tot
acest rastimp, compozitia sa cunoaste transformari stilistice in care folcloricul este din ce 1n ce
mai putin sesizabil, coborand, poate, intr-un strat profund al ,,subconstientului* muzical. ,,Nu
supraaprecia si nu subaprecia cantecele populare, cunoaste-le!”'!, scrie Janacek. in creatia
tarzie, din ambianta folclorica nu raméne decat un fond subtil, non-figurativ, pur coloristic, ca

amintirea unei ,,cunoasteri” de demult.

2. Dubla abordare a sursei populare

In etape distincte ale vietii, Jand¢ek pare si fi abordat elementul folcloric in mod
diferit (atat tehnic, cat si estetic). Pana spre 1900, elementele folclorice apar in datele stilistice
ale unui romantism tarziu, remarcabil mai ales datoritd unei ,,neobisnuite inventivitati
melodice™"?.

Dupa 1900 abordeaza sursa folclorica din perspectiva unui modernism cu nuanti

nationald, ancorat in structuri abstractizate si in tehnica ,,sprechmotivelor”. ,,Abia combinatia

dintre perfectiunea tehnica si inspiratia originara il vor conduce dincolo de orizontul, totusi

$1n 1896, 1902 si 1904, a se vedea Walter Wiese, op. cit., p. 216.

® Sonata ,,/ octombrie 1905 in stradd zugraveste ciocnirea dintre germani si cehi la o demonstratie cu ocazia
fondarii Universitdtii cehe In Brno.

10 Walter Wiese, op. cit, p. 218 citeaza din Racek, op. cit., p. 151 si Jarmila Prochazkova, Bohumir Volny, Leos
Janacek. Born in Hukvaldy, Moravian Museum, Briinn 1995, p. 73.

' Saremba, Leos Jandcek. Zeit-Leben-Werk-Wirkung, p. 139, citat din Jifi Vyslouzil, Leos Jandcek, O lidové
pisni a didové hubde, Praga 1955, p. 434.

12 Saremba, Jandcek (MGG), p. 882.
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limitat, al folclorismului”, apreciazi Meinhard Saremba referindu-se la creatiile acestor ani'”.
Lucrari din perioada medie (1900-1914) apar partial agrementate cu tehnici sonore
neconventionale, de exemplu largeste in coruri resursele vorbirii si ale vocii la un spectru
nemaiintalnit pana atunci: soptit, bocet, chiot. La astfel de mijloace de o0 modernitate evidenta
Janacek ajunge (se pare) pe alta cale decat Schonberg, derivandu-le din fenomene muzicale si

acustice cotidiene.

93
rrd . Ll = | : e ————
kT = — Fragment din corul ,, Saptezeci
Nur e - - - = i - g P20 . x
st el - de mii” (Text: Petr Bezruc),
erese 14
¢ N e e S O 1909 [1912]".
ra : L = : — = ¢ e =
= e 5 | I 5 |» s {5 s L t—r—r—t
# — = e e = S L T = =) e
mar - kfz  Ge- 1o, tak jsi  bo-hat, uwk  jsi bo - hat,
Mar - quis Ge - ro, wie du reich bist, wie du reich bist,
Mar-quis  Ge- o, you're @ rich man, you're a rich man,
I A
: p— e == T _‘.r-—.;,_”‘ —
[ i === e
* Se - dm - de - sit i - s
Sieb - zig - taw - send_  Gril - ber
Then  they came to__  dig our
P cresc,
—2I— e 2= o ey 3= r

S — — —F
s =EEra e e e o ==

mar-kyz  Ge-ro, tak st ba- hat, wmk  jsi e~ ha, l.u_k jsi t?n- hlL

Mar-guls  Ge -, wie du  reichbist wie du  reich hist, wie du  reich bis,

Mar-quis  Ge -, you're & rich man, you're a rich man, you're o rich man,

g A it A A o it —
[ﬁér___. = e =t == =t : ] —
T ¥ == T T 5

hm - b ko pa - ji  ndm ped TE - # - pem!

he - ben sie fir ams  aus,  hier  vor Té - dint

graves  for se - ven-ty thou - sand near w0 Té - iin!
= =
101 i e

=it = " o .
2 # = T —= = t = )

{ == i = :

bo - hat, mar - kjz  Ge S = : !

reich bist, Mar - quit Ge - rof

rich man, Mor - quis  Ge S S o

A s b R b s =l
: = = e e ]
i ﬁJ,, ==t —= =

o - bé ke - pa - | i mim pred T& -| & - nem! [[Ca - - = sem

he ben sie i MRS g, Fer vor Té - fim! i Bis - - wel - - fen

graves  far s¢ ven -ty |thou - sand near 0 T#- - &nl e out!

== - . =]
i B — ———— ——
'_f”" T I = | s
oS === i = P —— i =
mar-kfr  Ge = z E = =
Mar-quis  Ge z !
- Ui C - - - m!

Mar - quis e s : Al - _I'l't ” ie Ibr - N
1[2E : i : — = — —
| E25= i : =

Se - dm - de - sit__ oo~ sie,
Sieh - zig taw - send, . sieb - zig,
We're the se - ven-1y thou - sand.

Astfel, In compozitia de maturitate preia din céntecul popular (mai ales la nivel
melodic, si nu ritmic, ca de exemplu Stravinski) elementaritatea, forta configurativa si de
potentare dramatica. Atent la onomatopee, la zgomote din natura (vant, apa, zgomotul trasurii

pe pavaj...), descopera un fel de ,,putere vitald” in modularea vocii. Aceasta poate fi sau

'3 Saremba, Jandcek. Zeit-Leben-Werk-Wirkung, p. 139.

!4 “Editia criticd completd a operelor lui Leo§ Janadek”, seriile C, vol. 2 (Coruri barbatesti II), Bérenreiter Praga,
2011, p. 109.
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deveni o ,(ferestruica catre suflet” (1928)15 . In lucrari precum cvartetele de coarde, ideea
muzicald este purtatd de unititi minime, elementare ale discursului (celule); prelucreaza
motive scurte, deosebit de pregnante, de plastice si de dense emotional printr-o ,.tehnica de
metamorfozare caleidoscopica™'®.

Elemente imprumutate din sau inspirate de muzica folcloricd morava se regisesc in
lucrari precum: corurile perioadei 1873-76 (alcétuiri ritmice libere dupd modelul cantecelor
populare est-morave si slovace'’, metrica neconventionald, fermate, melisme, lipsa barei de
masurd); piesa coregraficd Rdkos Rdkoczy, 1891 (cuprinde dansuri si coruri din diferite
districte morave, inclusiv din regiunea sa natala Lasko si din muntii Moraviei); opera
folcloristica Inceputul unei romante, 1891 (cantece in dialect slovac si din regiunile de granita

ale Moraviei '®); in ciclurile de dansuri Dansuri lahice pentru orchestra (1893-1927); Dansuri

valahe (1889-1891); Dansuri morave (1889-1891), Dansuri cehe (1893); in Lieduri pe versuri

populare morave (1908).
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In teatrul muzical face uneori apel la subiecte autohtone (Jenzifa [1894-1903], Vulpita

cea isteatd [1921-23]). Din punct de vedere muzical, ideea folclorizanta trece insa in fundal,

15 Saremba, Jandcek (MGG), p. 882, coloana 2, citeaza din Literarni Svet, I, martie 1928.

' Dietmar Holland, Kompositionsbegriff und Motivtechnik in Jandceks Streichquartetten, in: Musik-Konzepte 7.
Leos Jandacek, p. 67-75.

' in corurile Osudu neujdes (De soartd nu poti scdpa, 1876) renuntd in unele masuri consecutive la bard;
fermate intrebuinteaza in Nestdlost lasky (Unbestdndige Liebe, 1873), melisme, ,,chiar in registrele inferioare ale
vocilor barbatesti” in Zpévnd duma (Elegie cdntatd, 1876), cf. Saremba, Leos Jandcek (MGG), p. 886, coloana 2.
8 Derek Katz, A Turk and a Moravian in Prague, in: Michael Beckerman (ingr.), Jandcek and His World,
Princeton University Press, Princeton si Oxford, 2003, p. 151.

19 Extras din editia de Leos Faltus, Universal Edition, Vienna, Londra, New-York, 2007, p. 6.
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se estompeaza, doar referiri sporadice pot fi identificate in Jeniifa si Katja Kabanowa. Cu
toate acestea, o culoare specificd se perpetueaza si caracterizeaza de pilda ciclul Jurnalul unui

dispdrut pentru tenor, alto, voci feminine si pian (1917-1919) sau Simfonietta (1926).

3. Conexiuni intre muzica orali si scrisa

In anii cercetirilor etnomuzicologice si mai tarziu Janacek a fost permanent preocupat
de a stabili echivalente (de naturd constructiva si esteticd) intre folclor si arta cultd. A cautat
similaritati intre principii filozofice sau structurale, bunaoara intre gesturi ritmice si melodice,
procedee formale sau de prelucrare motivica. Intre genurile popular si cult nu vedea decat o
singura diferenta: muzica scrisé este aprioric mai complexa datorita notatiei: ,,Interzice unui
geniu si se foloseascd de hartie, de note sau de creion, si tot ce va compune va fi un céntec
popular” este un cunoscut aforism al sau”'.

Janalek a incorporat astfel propriului idiom artistic procedee tehnice observate in
muzica populard moravd, orientandu-se Indeosebi dupd tipul si frecventa motivelor din
cantece”; a modelat contururi melodice dupd intonatia vorbirii si dupa particularitatile
prozodice ale limbii cehe; a intrebuintat in acompaniament pedale si ostinato. Mai mult, a
incercat s@ se pund in situatia muzicantului popular, sd vadd lumea cu ochii aceluia care

transpune 1n cantec in mod firesc si zilnic experientele traite la munci, in casd, la petreceri

etc.

4. De la sonoritatea limbii la contururi melodice

Atonalitatea este straina atat cantarii populare, cat si muzicii lui Janacek. ,,Nu exista
muzica in afara tonalitatii”(...) ,,Cantecul popular nu cunoaste atonalitatea™ Dificil de
identificat in lipsa acompaniamentului, modurile pot avea terta si sexta coborate®. in propria
muzicd, Jana¢ek modificd uneori melodii diatonice ,,folclorizdndu-le” prin alterari modale
(Jurnalul unui disparut). El scrie o muzica ,,care nu e atonala, dar nici tonald”®.

Mai presus de toate il fascineaza intonatia si pronuntia specifice vorbirii/cantarii

populare cehe: ,este inevitabil ca o lucrare stiintificd asupra cdntecului popular sd nu

% Saremba compard o melodie populard din Velkd cu melodia principald a partii secunde (A/legretto) din
Simfonietta, in: Leos$ Jandcek. Zeit-Leben-Werk-Wirkung, p. 136.

21 7denek Skoumal, op. cit., p. 129, citeaza pe Jaroslav Seda, Leos Janacek, Praga, 1961, p. 115.

22 Skoumal, op. cit., 144-145.

2 Saremba, idem, p. 126, citeaza din Jiri Vyslouzil: Leos Jandcek — O lidové pisni a lidové hubde, p. 451

?* Saremba, ibidem, p. 127.

% Holland, op. cit., p. 70.
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26 1 A -
/7. Din prozodia cantarii populare va asimila caracterul parlando

inceapd cu Sprechgesang-u
Tehnica ,,motivelor vorbite” (Sprechmotivelor) se va cristaliza dupa 1897 (cantata Amarus
trece drept prima piesd in care utilizeazd aceastd tehnicd). Din melodica populara va prelua
mai mult alura motivelor, decit melodii i motive propriu-zise; va cauta sa asimileze totodata
intonatia limbii cehe, incercand si o ,,noteze” spontan, sd o ,,surprinda” si sa o ,,stilizeze” in
motive muzicale.

Atat tehnica motivica cat si ,,sprechmelodiile” decurg dintr-o viziune atomista asupra
lumii sonore (teoriile atomiste erau la moda, ele 1-au inspirat, printre altele, si pe Stravinski)®’.
lata cateva idei: intregul se reflecta in fiecare din componentele sale minime; melodia limbii
reprezintd o reducere la minim a expresiei umane®; un Sprechmotiv zugriveste sufletul,
reprezinta o imagine spontand, instantanee, fugitivd — dar realista, a omului care vorbeste®;

intr-un Sprechmotiv expresia este libera, neconstransd; la fel, notarea acestuia este rezultatul

unui gest impulsiv, spontan, asemanétor unui puseu improvizatoric.
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%6 Saremba, Leos Jandcek. Zeit-Leben-Werk-Wirkung, p. 128, citat dupa Vyslouzil, p. 457.

" Volker Scherliess, Schonberg und Strawinsky: Zwei Wege der Neuen Musik, in Sabine Ehrmann Herfort,
Ludwig Finscher, Giselher Schubert (ingr.), Europdische Musikgeschichte, Barenreiter-Metzler, Kassel s.a.,
2002, p. 100.

28 Skoumal, op. cit., p. 145.

% Holland, op. cit., p. 70.

3% Extras din Jeniifa, Jeji pastoryia [Jeniifa, fiica vitregd], operd in trei acte din viata taranilor moravi cu un
libret de Gabriela Preissova, partiturd pentru voce si pian, versiunea Brno (1908), ingrijita de Sir Charles
Mackerras si John Tyrrel, Universal Edition, 2000, p. 248.
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5. Influenta Naturalismului

Totodatd, cunoasterea folclorului a reprezentat pentru Janacek o forma de cautare a
»adevarului” in artd. Revelatia poeziei populare, care l-a apropiat de sonorititile lumii
inconjuratoare si mai ales de sunetul limbii vorbite, a avut pentru compozitor semnificatia
unei ,,purificari”, unei limpeziri a viziunilor creatoare.

»Adevarul” despre care vorbeste este dedus din realitatea concretd, frusta,
necosmetizatd, din mediul (adesea potrivnic) in care omul ,,existd” cu toate sldbiciunile lui.
Janacek creioneaza astfel dramaturgii sonore centrate pe imaginea modesta a omului simplu, o
perspectiva realist-naturalistd, pe care o regisim de pildd in romanele unui Emile Zola. Dar la
Janéacek optica naturalistd se manifestd nu doar in dramaturgie, ci si acustic: personajele sale
cantd precum vorbesc — in fiecare moment, insemnat sau neinsemnat, al vietii: ,,...Doresc sa
cunosc omul — limba, vorbirea, cantecul si Infatisarea sa [...] — sa 1i pot deosebi emotiile de
munca — sa 1i ascult gandurile — si sa pot simti momentul in care trdieste scanteierea unei idei.

. . N I 9931
Naturalismul surprinde In compozitie toate aceste lucruri™’.

q Scend din opera ,,Jenmifa” montatd la Opera de Stat din Viena
(2011).

Janacek si-a inventat asadar limbajul muzical pornind de la ideea naturalistd a
cantecului cvasi-identic cu rostirea, cu comunicarea fireasca intre doi oameni ,,0bisnuiti”, cu
limba vorbita de cei din straturile oprimate, ,,joase” ale societatii. Tehnica sprechmotivelor a
rezultat din analiza acusticd a vorbirii, a onomatopeelor, a fenomenelor si a sunetelor
»cotidiene”. Nu frumosul il intereseaza, ci emo‘gia”. Emotia este ,,adevarati” dacid este
desprinsa ,,din viata, din sange, din lumea inconjurétoare”33 ; muzica taranilor, ca si limba
234

vorbitd de ei sunt ,,un ecou neinselator al vietii interioare

In compozitie doreste sd surprinda o imagine acusticd de maxima simplitate, in acelasi

3! Milo§ St&droti, Jandcek and Naturalism (1924-1925), in Michael Beckerman (ingr.), Leo§ Janacek and his
World, Princeton University Press, Princeton 2003, p. 297, citat din Leo$ Janacek, Opus Musicum nr. 6, 1995.
32 Holland, op. cit., p.68, citeaza din Racek, p. 116 (scrisoare catre Max Brod, 2 august 1924).
33
Idem.
3% Holland, op. cit., p. 68, citeaza din Leos Janacek, Feuilletons, in ,,Lidové Noviny”, p. 170.
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timp frustd, descarcati de ornamente si podoabe, lucru pe care il ,,invatd” de la creatorul
popular: ,,Pentru muzicianul popular, sunetul inseamnd mai mult decat vibratia ordonata
emisd de un instrument; este un sunet fraimantat de soapte, udat de apa iute a Dunarii, verde ca
luncile [...]. Gandurile obisnuite si gandurile rostite prin sunete sunt unul si acelasi lucru™. in
lucrarile camerale tarzii (Sonata pentru vioard si pian [1913-1921], Cvartetele [1923, 1928)),
tonul laconic si totusi ardent, caracterul improvizatoric, de schita, fluxul spontan, neingradit al
formei, melodia cu contururi colturoase, schimbarile si trecerile bruste pot trimite gandul intr-un

plan foarte indepartat, la stilul rapsodic si la emotionalitatea primard a muzicantului popular.

6. Puncte de contact cu modernitatea est-europeana

Janacek parcurge, asadar, drumul dinspre figurativ spre non-figurativ, dinspre
particular spre general fard a abandona particularitéti stilistice derivate din folclorul morav.
Solutia la care a ajuns printr-un rafinat proces de geneza a compozitiei este singulara. Totusi
intre el si compozitorii contemporani, unii provenind din Estul Europei, se pot discerne o serie
de ,,puncte de contact”. lata doar cateva exemple care, departe de a fi singurele, ilustreaza
preocuparea comund de a gasi (pornind de la cultura populard) alternative moderne la
modelele occidentale.

Interesul pentru microunitati motivice, concizie si minimalism se regéseste si la
Bartok. Pentru acesta, melodiile taranesti sunt ,,adevarate exemple in ceea ce priveste modul
de a da unei idei muzicale expresia cea mai desavarsitd in forma cea mai scurtd, cu mijloacele

. «36
cele mai modeste

. Factorul ritmic poate fi impulsionat de pulsatii de sorginte populara la
Enescu (parlando-rubato), la Bartok (giusto-parlando si aksak), 1a Stravinski si la lituanianul
Ciurlionis®’ (heterometrie, poliritmii, suprapuneri de pulsatii). Frecvente ostinati precum si
noi forme de organizare verticald a discursului sonor se regasesc la Bartok (polivocalitate) si
la Enescu (heterofonie). Disparitati, discontinutate si fragmentare melodicd, conjugatd cu
complexitatea crescanda a limbajului, dar fara a nega centrul sonor, asa cum se intdmpla in

muzica atonald sau seriald intdlnim la Bartdk, Stravinski s.a. O specificitate intonationala

bazatd nu doar pe melos, ci si pe declamatia vocala si pe prozodie este cultivata de pilda de

35 Zdenek Skoumal, op. cit., p. 145, citeazi din Leos Janacek, Nota (Na pamét’ Frant. Bartose)’ [Nota. Frantigek
Barto§ in Memoriam], in: Lidové noviny, 28 iulie 1926, reeditat in Jan Racek, Jiti Vyslouzil (ingr.), O lidové
pisni a lidové hubde, Arhiva Jandcek (seria a doua), vol.1, Praga, 1955, p. 458.

%% Béla Bartok, Ce este muzica populard (1931), citat din Clemansa Liliana Firca, Modernitate si avangard in
muzica ante- §i interbelica a secolului XX (1900-1940), Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2002, p.
S8.

37 Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875 - 1911).
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Bartok® si Kodaly; caracterul rapsodic sau improvizatoric poate rezulta din procedee
variationale (la Bartok, Enescu), sau din asociere, alaturare, mozaicare (la Stravinski) s.a.m.d.
Daca raportarea la folclor a pornit din dorinta de a inventa ,traditia” pe bazele unui
specific regional®, demers congruent in fapt cu cel al scolilor nationale, rezultatul artistic a
fost unul cu totul diferit de cel al folclorismului romantic. Muzica modernistd a anilor 1920
(spaniold, romana, ungara, ceha etc...) transcende mesajul ,,folcloristic” prin realism, prin
noutate, uneori prin radicalitatea mijloacelor. Raportul cu creatia populara poate fi direct sau
indirect, sublimat sau ideal. Interesul se datoreaza nu parametrilor estetici (,,farmec melodic”,
,vigoare ritmicad” etc.), ci particularitatilor structurale diferite de cele ale muzicii occidentale.
Scari i ritmuri atipice, derivate din practici muzicale arhaic-autohtone ofera creatorilor din
Est o serie de solutii pentru a se detasa de influenta, chiar ,hegemonia” muzicii germane,
italiene si franceze'. Demersul lor este evident diferit (desi comparabil), cu cel al unui
Debussy, care incorporeazd in muzicd microelemente intonationale §i ritmice ,,exotice”.
Muzicianul vestic o face insa dintr-un interes cosmopolit, pur cultural, in urma unei crize ivite
din preaplin, din saturatie (sistemul armonic fiind considerat a fi fost exploatat péana la
»epuizare”). Compozitorul estic actioneaza, din contrd, din constiinta unei lipse, fraimantat de
absenta, 1n propria culturd, a unei traditii muzicale seculare comparabile cu cea vestica.
Bartok, Stravinski, Janacek, de Falla, Szymanowski, Enescu, Ciurlionis si altii se vor
indrepta spre o gama mult mai largd de emotii, dincolo de idealismul romantic si de idila
sateascd, de patosul national si dramatismul eroic. Cu procedee din ce in ce mai rafinate, mai
sofisticate, mai inclinate spre abstractiune, vor exprima mizeria razboiului (Janacek: ,,4Ach,
vojna, vojna” [Ah, rdzboiul, 1885]), forte elementare (Ciurlionis: Marea [1903-1907])*, o
atitudine obiectiva, rationald, de distantare fatd de material (Stravinski: Povestea soldatului**
[1918]), delirul dansului (de Falla: EI amor brujo [1925]), emotii sublimate (Enescu: Sonate

»dans le caractere populaire roumain” op. 25 [1926]), parodie si ironie (Mihail Jora: La piatd

¥ Bartok modeleaza in ,,Castelul lui Barba Albastra (1911-1917) declamatia vocala dupa particularitatile
prozodice ale limbii maghiare vorbite si cantate; rezultd o ritmica specifica, dar si o specificitate intonationala a
melosului folcloric, a se vedea Firca, op. cit., p. 57.

% In sensul dezbatut in: Eric Hobsbawm, Terrence Ranger (ingr.), The Invention of Tradition, Cambridge
University Press, Cambridge 1983.

0 Contantin Floros, Béla BartSk, Arnold Schonberg und der Folklorismus, in: Walter Salmen, Giselher Schubert
(ingr.), Verflechtungen im 20. Jahhundert. Komponisten im Spannungsfeld elitir-populdr, Schott, Mainz, 2005,
p. 146.

* Danuta Mirka: The Idea of Correspondences in the Symphonic Poem “The Sea” by Mikalojus Constantinas
Ciurlionis, comunicare la International Congress of Musical Signification (ICMS7), Imatra, 2001, in versiune
tiparita Idea Korespondencji w poemscie symfonicznym “Morze” Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa, in:
Krzysztof Droba (ingr.), W kregu muzyki litewskiej [In jurul muzicii lituaniene], Krakovia, Akademia Muzyczna
1997,13-17.

2 1n cazul tehnicii modulare, ,,a sablonului”, motive folclorice sunt tratate ca Bausteine (elemente constructive),
a se vedea Volker ScherlieB, op. cit., p. 1009-1010.
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[1928]), energii ancestrale (Szymanowski: Harnasie 1935), ba chiar o ,agresare” a
folcloricului (Bartok,, Improvizatii pe cdntece taranesti maghiare [1920]). Limbajul isi
largeste spectrul de tehnici, reactionand la curente contemporane prin cromatizare, modalism,
dinamizare si individualizare ritmica, prin noi solutii timbrale. Depasind simplitatea citatului,
elementul folcloric apare in ipostaze nuantate prin stilizare, transformare si esentializare. in
acest context, creatia lui Leo$ Janacek, deosebit de prezentd astdzi pe scene internationale, se

contureaza cu pregnanta prin solutia data tensiunii dintre traditie si actualitate.

Nota 2: “Folk-song! I've lived and breathed it since I was small. I folk-songs we find the whole person, body,
soul, environment, everything, everything. Whoever grows up with folk-song, grows up into a whole person”.
Nota 21: “Do not allow a musical genius manuscript paper, notes, or a pen — and he will compose nothing more
than a folk-song”.

Nota 35: "For the folk composer the tone is more than a refined sound from an instrument; it is ruffled with
murmurs, it is wet as if from the Danube’s swifi water, green as if from a meadow (...). His thoughts in general
and thoughts in tones are one and the same”.

Nota 31: “In a compositional work I want to learn about man from his language — speech — song — from his
appearance (...) — to discern his emotions from his work — to get to know his thinking — even the sparkling of an
idea. Naturalism in composition reaches for all that”.
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