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Termenul de sonatd binara utilizat in tratatele vestice de muzicologie desemneaza un
tip de arhitecturd specifica unor dansuri ale suitei §i ale unor parti ale sonatei baroce, care
imparte structura acestora in doud segmente. Dacd in primul segment, pornind de la
tonalitatea de baza, ideile muzicale ajung pe ,,domeniul tonalitdtii dominantei”, in cel de-al
doilea segment acest drum se va parcurge invers: de la noua tonalitate catre tonalitatea de
bazd. Muzicologii au identificat doud tipuri de vehiculare a ideatiei muzicale formand tipare
in care:

- cea de-a doua strofa se constituie din repetarea identica a primei jumatati, urmand
drumul tonal invers:

A-B:I:A-B:11

T-D D -T: tipul corellian

- siun al doilea tipar, In care repetarea materialului muzical din prima jumatate se face
in cea de-a doua, partial:

A-B:I:C-B:1I

T-D D-T: tipul scarlattian

%% Termenul se referd generic la toate instrumentele cu claviaturd folosite in epoca si este folosit in special in
literatura muzicologica germana. Termenul de ,,clavir” a fost propus de muzicologul Francisc Laszlo, acesta
considerandu-1 potrivit si in limba romana pentru intreaga literatura muzicala destinatd instrumentelor cu
claviatura ale vremii. Atata timp cat Haydn, care a scris pentru clavecin, harpsichord, clavicord si pianoforte cu
mecanisme germane, englezesti s.a., nu a specificat intotdeauna destinatia exactd a sonatelor sale, mai precis
pentru care anume dintre instrumentele cu claviatura ale vremii au fost create, consideram ca termenul generic de
»sonate pentru clavir” este potrivit, fiind mai scurt si eficient in expunerea problematicii legate de forma de
sonata.
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Sonata binard reprezintd un prototip de organizare a materialului muzical pe care
compozitorii clasicismului l-au preluat din gramatica muzicala a suitei §i sonatei Barocului.
Astfel, sonata clasica s-a constituit printr-un proces de deconstructie, la nivelul limbajului, a
unor elemente definitorii pentru sonata Barocului tarziu, apoi reconstructia, reintegrarea si
revalorificarea acestora intr-un discurs innoit, preponderent omofon, generand noua sonata de
tip preclasic-clasic. Numerosi cercetatori ai fenomenului evolutiei tiparului de sonatd in
secolul al XVIII-lea® identifici mai multe etape in asimilarea si consolidarea unui tipar de
forma stabil, cel al sonatei clasice standard: ,,etapa intdia, cuprinsa aproximativ intre anii
1700-1735 a formei sonatei baroce binare, etapa a doua, intre 1735-1770, a sonatei preclasice
mono-bi-multitematice binare, sau ternare, si etapa a treia 1770—180052, a sonatei formativ
clasice, bitematice, ternare™. Din punct de vedere al revolutiei stilistice, in ceea ce priveste
limbajul sonatei instrumentale, Charles Rosen afirma ca aceasta s-a produs in doua etape
clare: prima, de la 1730 catre 1765, etapa in care texturile stilului anterior (baroc) au fost
radical simplificate, si a doua etapd, situatd intre 1765-1795, etapd in care ,,noilor forme si
texturi li s-a dat o mai mare complexitate”.>*

G. W. Berger sustine de asemenea existenta acestei faze de trecere: intre anii 1740-
1760 se dezvoltd un prototip de sonata timpuriu clasica, restransa ca dimensiuni, care face
trecerea de la forma binard a suitei (Suitensatzform) la cea a sonatei (Sonatensatzform)”.
Tipologia acestor forme in devenire variazd de la formele binare la formele ternare in tipare
de trecere ,de la forme desfasurdtoare (insiruite) la forme subsidiar sau discret
dezvoltitoare™”. Sonatele pentru clavir compuse de J. Haydn in deceniul sase reflectd aceasti
faza de trecere.

Dinamica transformarilor la care sunt supuse genurile si formele in perioada de trecere
de la Baroc la Clasicism este uriasd si presupune o sferd de abordare mai larga: analitica,

stilistica, estetica, dar si filozofica.

T Vezi D’Indy, A. Hodeir, Selva Blanche, E. Borel, D.Fr. Torvey, W. S. Newman, R. Kirckpatrick, Charles
Rosen, D. Bughici, G. W. Berger, V. Herman, V. Timaru s.a. Preocuparile personale sunt cuprinse in vol.
Cristalizarea formei de sonata in sec. XVIII, Editura Universitatii din Oradea, 2007.

*2 Charles Rosen, in lucrarea sa de referinti Sonata Forms, traseazi aceste coordonate in periodizarea unei
posibile evolutii a genului si formei de sonata in secolul al XVIII lea.

>3 Termenii de binar si ternar se referd la forma bi-, respectiv tristrofica a arhitecturii. Prof. dr. V. Timaru a
clarificat problema terminologiei, inlocuind vechile denumiri de bipartit si tripartit cu bistrofic si tristrofic, mai
proprii organizirii la nivelul unei singure parti de forma alcituita dupa principiul stroficittii. In cazul acestor
sonate, in care principiile stroficitatii sau cele ale tematismului nu sunt inca bine stabilizate intr-o forma
superioara de organizare, cum este sonata clasica de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, am preferat termenii de
binar-ternar care, credem noi, exprima mai bine aceste modele intermediare de forma.

>* Charles Rosen, Sonata Forms, 1980, p.13.

55 Georg Wilhelm Berger, Clasicismul de la Bach la Beethoven, Editura Muzicala, Bucuresti, 1990, p.60.
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Dezbaterea caracteristicilor genului i formei sonatei pentru c/avir in creatia timpurie a
lui J. Haydn nu poate face abstractie de mostenirea inaintagilor. Astfel, de exemplu, sonatele
lui C. Ph. Em. Bach, in care forma binard se intilneste cu aceeasi pondere ca cea ternara, 1i
servesc lui Haydn drept modele. Vorbind despre sonatele lui, acesta afirma: ,,Nu ma ridicam
de la pian pana nu le cantam de mai multe ori, iar cel ce vrea sa ma cunoasca in profunzime
trebuie sa stie cat de mult 1i datorez lui C. Ph. E. Bach™®.

Daca sonatele lui C. Ph. E. Bach reprezinta tipare ale formelor de trecere, verigi de
legatura intre sonata binara preclasica si cea ternara clasicd, analiza formei sonatelor binare
pentru clavir compuse de J. Haydn in deceniul al saselea este marturia acestei perioade de
cautari, de tatonari, ale unui gen si ale unei forme ce doreste sd Tmplineascd nevoia
contemporanilor de intensificare a sentimentului dramatic In muzica instrumentala.

Dintre cele 11 sonate pentru clavir scrise de Haydn in acest deceniu al secolului al
XVIlII-lea, una apartine anului 1763 (numérul 22 din volumul II*), una anului 1765 (numarul
22 din volumul II), doud anului 1766 (Sonatele: 37 din volumul IV si 26 din volumul III) alte
sapte fiind create in 1767 (Sonatele 9 si 11 din volumul 1, 75,718,719 din volumul II, 29
volumul III, 43 din volumul IV).

In ceea ce priveste stabilitatea dramaturgiei genului de sonata in acest deceniu, putem
afirma ca Haydn, preludnd moda vremii, si in special modelul lui C. Ph. E. Bach, scrie cu
preponderentd sonate in trei parti (exceptand Sonatele 19 si 22 din volumul II, care sunt
bipartite si Sonata 37 din volumul IV, care este tetrapartitd).

Cele 23 de parti in forma de sonata reflectd o preocupare constantd pentru cautarea
unui model stabil. In ceea ce priveste forma de sonati, observim ca sase sunt scrise in forma
binara si saptesprezece in forma ternard, dovedind faptul cd Haydn a preferat acest model
ternar ce exprima cel mai bine nevoia de expansiune a proportiilor sonatei, incd din acest
deceniu.

Cuplarea miscarilor in sonatele tripartite contine obligatoriu un menuet, (0 noutate
stilistica, fata de sonatele lui C. Ph. Em. Bach). Menuetul este plasat in partea centrald in sase
dintre cele sapte sonate care contin acest dans, doar in Sonata 11 din volumul I fiind plasat in
partea finala. Fie cad apare in partea intaia, a doua sau a treia, forma de sonatd este
omniprezenta in toate sonatele pentru clavir. Arhitectura sonatei binare nu este specifica unei

parti anume. Ea poate fi uzitatd de Haydn fie ca miscare lenta, fie ca migcare rapida.

56 {\lexandru Leahu, Maestrii claviaturii, Editura Muzicala, Bucuresti, 1976, p. 76.
>7 n Edition Peters, Leipzig, 1937 (C. A. Martienssen).
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Analizand Sonata in La major, numarul 22, din volumul II, scrisa in 1763, observam
ca cele trei parti Allegro, Menuet cu Trio si Presto, sunt compuse in forma de sonata binara,
forma tristrofica mare, respectiv sonata ternard, compozitorul controland cu maiestrie ambele
modele de forma de sonatd ale timpului. Prezenta in partea intdia a formei binare, atat in
Sonata numarul 22, din 1763 cat si in Sonata numarul 37, din 1766, demonstreaza ca allegro-
ul de sonatd in forma ternard>® nu este incid o conventie, definitoriu pentru stilul sonatei
timpului fiind mai degraba caracterul acestei migcari decat constructia formei. Partea intdia a
Sonatei in La major, numarul 22 prezintd o expozitie in care o prima tema, de sase masuri,
reflectd o gandire motivica de tip introductiv, tributard unui stil mai degraba baroc decat
clasic. Dupa o punte de 15 masuri, cele trei segmente ale temei a doua sunt foarte clar
diferentiate tonal si caracterologic, complexitatea acestui sector de forma fiind edificatoare
pentru evolutia gandirii asupra dramaturgiei viitoarei sonate ternare: B1 - Mi major, B, - mi
minor, B; - Mi major. Folosirea tonalititii omonimei cu functie ,,dramatica” este prezenta
foarte frecvent in aceste sonate ale deceniului sase, fiind un stilem 1n sonata instrumentala a
timpului. Repriza readuce tema A in tonalitatea noud, Mi major, si nu in cea de baza, precum
si acelasi contrast de trio Intre temele secunde, de data aceasta in: La major - la minor - La
major. Interesant este insd faptul ca, in lipsa unui sector al dezvoltarii, puntea preia atat

functia de prelucrare, cat si extensia acestuia (are 32 de masuri).

Tabel 1

Forma pirtii intdia a Sonatei in La major, numdrul 22, volumul 11

A punte B, B, B; I A punte B, B, B3

6 15 16 11 14 6 32 16 11 14

La Mi mi Mi Mi La la La
major major | minor | major major major | minor | major

Sonata prezintd o conturare foarte clara a sectiunilor formei, precum si a proportiilor,
demonstrand ca sonata binara, abandonata incepand cu deceniul urmator, a fost uzitatd din
plin 1n aceasta perioada.

Sonata in Sol major, numarul 37, din volumul IV, scrisd in 1766, tetrapartita, prezinta
in prima si a treia migcare rorme de sonatd binard, 1n partea a doua un menuet cu trio, iar in

cea finald o sonata ternara.

%% Acest lucru apare evident si in sonatele lui Carl Ph. Emanuel Bach.
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Atat in prima parte cat si 1n a treia, expozitia sonatelor binare are la baza cate o tema

foarte scurta, care reflectd o gandire motivica, tipic baroca.

1. Tema A din partea intiia a Sonatei in Sol major, numdrul 37, vol. IV.

Allegro
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In ambele sonate, limbajul, morfologia si sintaxa prezintd anumite asimetrii ritmice si
structurale datorate stilului ornamentat si diminutiilor ritmice, a diviziunilor exceptionale si
normale, reflectand acel stil /uxurians prezent si in sonatele lui Carl Ph. Em. Bach, preluat din
gustul baroc pentru ornamentare excesiva. In partea intdia observam in tiparul formei aceeasi
importanta data sectiunii puntii, repriza formei preluand, se pare, prerogativele dezvoltarii, in

dorinta de a mentine tensiunea dramatica.

Tabel 2
Forma partii intdia a Sonatei in Sol major, numdrul 37.
A punte B,-B, I A dezvoltare punte B,-B,
2 8 4-4 2 10 9 4-4
Sql R'e-rsz/Re ‘ sz So'l-sc‘)l/Sol‘
major maj-min-maj major maj-min-maj

3. Sonata in Sol major, numarul 37, partea 1.

Allegro p s
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Un exemplu edificator in ceea ce priveste etapa ,,indeciziilor

binard, apare

a

perioadei de ,,tatonare” a proportiilor zonelor dezvoltatoare ale formei de sonat
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si in partea a Ill-a a Sonatei in Re major, numarul 15, din volumul II, compusa de J. Haydn in
1767. Este vorba despre acel aspect al ,,formei cu repriza falsa” consideratd de Charles Rosen
ca fiind o precursoare a formei ternare nascuta din necesitatea de a largi cadrul desfagurarii si
tensiunii dramatice.

in capitolul ,,Evolutia formei de sonatﬁ”sg, Charles Rosen identifica in tiparul sonatei
binare trei modele de forma care vor disparea sau vor deveni manieriste in secolul al XIX-lea.
Aceste modele reflecta stadii ale ,,nevoii de intensificare dramatica” care a dus in final la
aparitia dezvoltarii ca sector de sine statitor in cadrul formei sonatei ternare clasice. Cele trei
tipuri pornesc de la diverse modalitati de expresie pe care compozitorii le cauta pentru a evita
monotonia aducerii temei secunde in tonalitatea dominantei. Prima ,,modalitate” identificata
de autor, care circula pe la mijlocul secolului al XVIII-lea, este readucerea in expozitie (prima

jumatate) a subiectului al doilea, in tonalitatea omonimei dominantei, tiparul fiind urmatorul:

Tabel 3
A-----B Al A-----B
Do-----sol 50l-----Do®
maj-min min-maj

Cea de-a doua modalitate (autorul o numeste stereotipie), este reprezentatd de
procedeul deschiderii reprizei cu tema intdia in tonalitatea relativei minore sau a omonimei®'.

Aceste doud cutume stilistice au disparut pe la 1770, dupa cum afirma Rosen, dar o a
treia modalitate de extindere, de tensionare a ,sentimentului”’, poate fi considerata
reprezentativa pentru aceste cautdri si demonstreazd o ,,confuza dorintd pentru simetrie si

- 3962
efect dramatic”®

. Este vorba despre asa numita ,,repriza falsa”, adica readucerea in repriza a
unui singur segment din prima idee muzicala, in tonalitatea noud, urmatd apoi de o scurtd

dezvoltare si de cel de-al doilea segment al primei teme, de data aceasta in tonalitatea de baza.

Tabel 4
A-----B AL A -partial | scurta dezvoltare A - continuare B Al
Do-----Sol Sol altele Do Do
major major major major

% Charles, Rosen, Sonata Forms, (1980), pp. 127-170.

% Identificate si in Simfoniile /2, 14, 15 (1761), in Simfoniile Nr. 18, 20, 23, unde minorul apare in B, si B;.

5! De asemenea, in vogi pe la mijlocul secolului al XVIII-lea, la Johann Schobart in Trio cu pian in Fa si Cvartet
cu pian in Mib op.7, 1a Mozart in Sonata pentru vioara si pian in Sol K.V.9 (1764), Haydn Simfonia nr. 45, etc.

'3 Charles Rosen, Sonata Forms, (1980), p. 156.
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,De abia de-a lungul anilor 1770, compozitorii au readus ferm intreaga tema intdia in
tonalitatea de baza, in repriza (cea de-a doua jumatate n.n)”. Se pare cd a existat o ,,rezistenta
psihologica la conceptia moderni a reprizei tonale si tematice™®

Sonata pentru clavir in Re major, numarul 15, reprezintd modelul binar cu ,repriza
falsd”. Tema intaia, In Re major, prezinta aceleasi asimetrii structurale, cuprinzand doud fraze
de cate cinci masuri si cadentdnd pe functiunea dominantei. Puntea incepe cu aceeasi replica
motivica precum inceputul si continud modulatia la tonalitatea dominantei, La major, in 21 de
masuri, cuprinzand cinci idei muzicale scurte, asemanatoare puntii mozaicate a sonatei
preclasice. Tema a doua nu este altceva decat tot ,,un comentariu retoric” al primului motiv al

expozitiei, Intdrind afirmatia Inrudirii tematice a sonatelor haydniene.

4. Expozitia Sonatei Re major, numdrul 15, vol. 11, partea a IlI-a.
A Presto a 0 av
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Ceea ce se intamplad insd in cea de-a doua jumatate a formei binare reflectd cel mai
bine modelul de formd in care tema intdia, A, nu este foarte bine conturati, ci se

—99 A

»disemineaza” intr-un comentariu dezvoltitor, in tonalitatea omonimei care, dupd cum am

83 Charles Rosen, idem.
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Table 5

t, joacd un rol important in limbajul dramatic al epocii. Un rol important il are desigur si

segmentul de tranzitie, C, care poate fi identificat si ca un mic episod ce aduce vag ideea de
dezvoltare. Ideile muzicale ale puntii vor readuce ,,traseul” reprizei, iar tema A nu mai revine

decat partial in desenul B-ului inrudit.
Desenul formei este astfel urmatorul:
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Charles Rosen demonstreaza filiatia sonatei afirmand ca ,toate caracteristicile de
forma care au fost mai tarziu definitorii pentru sonata secolului al XIX-lea existd intr-un
stadiu incipient, farda exceptii, ,,in toate genurile muzicale pana in jurul anului 17507, si ca
»forma de sonatd nu este decat o serie de procedee folosite de citre compozitori pentru
largirea, articularea si dramatizarea unor modele scurte binare sau ternare, de cate 2, 3, 4,
fraze” identificate in suitele vremii. El clasifica trei tipuri de ,,forme”, modele binare in

exclusivitate, in doua, trei sau patru articulatii muzicale (posibil perioade) denumite de Rosen

fraze.

Jforma de Menuet” A AT B A in trei articulatii
Do-Sol Sol Do™
major major major

5 Am folosit cele doud tonalititi in mod conventional in toatd lucrarea evitind schemele propuse de autor, in
care cu I este notatd tonalitatea de baza si cu V tonalitatea dominantei, in notatia autohtona acestea putand fi
confundate cu functiunile armonice ale unei tonalitati.
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»forma simpla binara” A B
Do Sol
major  major
~forma miscarii lente” A
Do-Sol
major

Dintre sonatele in forma ternara

AT A B in patru articulatii
Sol Do
major  major
AL A, in doua articulatii
Do-Do
major

aflate la granita cu modelele binare datorita

extensiei reduse a segmentelor formei, una dintre cele mai reprezentative este partea a treia,

finala, a Sonatei in La major numarul 29 din volumul al ITI-lea. Aceasta sonata scurta reflecta

inrudirea cu miscarile dansante din sonata incipientd preclasica (sau din dansurile in forma

binara ale suitei).

Temele scurte, asimetrice, ale expozitiei (tema a doua cu incizii de joc major-minor), o

dezvoltare de asemenea concisd, doar de 6 masuri, precum si caracterul dansant in metru

ternar intdresc ideea Inrudirii sonatei instrumentale ca forma si gen cu suita instrumentald a

barocului, mai precis cu dansurile cu formd ternara in care sectiunea mediana aduce un

material melodic nou.

6. Sonata in La major, numarul 29, partea a I1l-a
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Unitatea stilistica a celor trei parti ale Sonatei in La major, numdarul 29 se manifesta in
ceea ce priveste apartenenta la modelele preclasice ale genului; in partea intdia, in forma de
sonatd ternara, atat desenul figurativ, motoric al intregii ideatii muzicale, structura si
profilurile melodice scurte, motivice, cat si nediferentierea retoric-dramatici a acestora
pledeaza pentru aceastd apartenentd. Faptul conduce la imposibilitatea de a putea delimita
ideea muzicald a temei a doua, tonalitatea noua fiind tatonatd de-a lungul unei punti foarte
extinse, clarificandu-se abia in ultimele trei masuri. Este un model intalnit atat in sonatele lui
Domenico Cimarosa, cat si in cele ale lui Carl Philipp Emanuel Bach, la Domenico Scarlatti
fiind chiar o importantd trasaturd de stil. Acest model tine nsa de tipul specific al scriiturii
muzicale instrumentale, foarte apropiata de cea a preludiului baroc.

7. Expozitia Sonatei in La major, numarul 29, partea 1.

Andante
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Dezvoltarea valorifica in mod liber formulele izoritmice ternare, precum si desenul
arpegiat-figurativ, ceea ce confera sonatei caracteristici inovatoare.

Forma este urmatoarea:

Table 6
A punte b Al dezvoltare A punte b AT
4 13 3 18 4 11 3
La Mi Mi-Re-La La La La
major major major major major major

Sonatele haydniene din deceniul sase, in particular partile n formd de sonatd binara,
se inscriu pe linia sintezei modelelor de limbaj si forma existente in cele trei decenii de
»experimentare” a noului stil al sonatei (1730-1770). Se observa la nivelul limbajului acea
tendinta de ,,simplificare” a sintaxei polifone si impunerea celei omofone, pe doua voci, in
care melodia acompaniata figurativ domina alcatuirea discursului. Se observa de asemenea, in
sonatele lui D. Cimarosa si in unele sonate ale lui C. Ph. Em. Bach, inerenta unei gandiri
motivice asupra materialului tematic, de sorginte baroca, reflectatd in desenele melodice
scurte, secventate sau repetate, precum si lipsa constructiilor melodice coerente retoric pe
suprafete mari.

Majoritatea sonatelor au dimensiuni restranse, dar unele dintre sonatele anului 1767
demonstreaza totusi un control mai evident al proportiilor, precum si al unei tematici mai
inchegate discursiv-retoric. Folosirea in aproape toate sonatele a unui pasaj, a unei teme sau
chiar a unei intregi dezvoltari in tonalitatea omonimei este de asemenea o demonstratie a
faptului ca Haydn preia constructiv toate modalitatile de ,,articulare dramatica” ale sonatelor
contemporanilor. In sonatele pentru claviaturi ale deceniului urmdtor, el va da o importanti
mai mare vocilor mediane ale discursului muzical, redind o noud complexitate sintaxei
muzicale.

Ceea ce se impune cu evidenta este insa articularea formei de sonata ternara, care este

preferatd celei binare, mai ales in partea intdia. Toate acestea crediteaza sonatele haydniene
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din deceniul al saselea ca fiind o etapa evolutiva in crearea stilului si formei sonatei clasice,

perfect integrata timpului sau.

Bibliografie:

BERGER, Wilhelm Georg, Estetica sonatei baroce, Editura Muzicala, Bucuresti (1974)

BERGER, Wilhelm Georg, Estetica sonatei baroce, Editura Muzicala, Bucuresti (1981)

BERGER, Wilhelm Georg, Clasicismul de la Bach la Beethoven, Editura Muzicala, Bucuresti (1990)
HAYDN, Joseph, Sonaten fiir Klavier zu zwei Héinden, Band LILIILIV, Edition C.F. Peters, Leipzig
(1937)

HERMAN, Vasile, Originile si dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti (1976)
HODEIR, André, Les formes de la musique, Presses Universitaire de France (1951)

LEAHU, Alexandru, Maestrii claviaturii, Editura Muzicala, Bucuresti (1976)

NEWMANN,W. S., The Sonata in the Baroque Era, 31 edition, The North Library, New York, (f. a.)
RADCLIFFE, Philip, Keyboard Music, in New Oxford History of Music, Vol. VII, Chapter X The
Age of Enlightenment (1745-1790), p. 274

ROSEN, Charles, The Classical Style, Faber and Faber, Ltd., 3 Queen Square, London (1971)
ROSEN, Charles, Sonata Forms, W. W. Norton & Company, New York London (1980)
STERNFELD, John, Instrumental Masterworks and Aspects of Formal Design, in New Oxford
Dictionary, Ch. XI

TOVEY, Donald-Francis, The Forms of Music, edited by Hubert J. Foss London, Oxford University
Press (f. a.)

56



