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DESPRE ARHETIPUL ROMÂNESC 

(Interven ie a compozitorului György Kurtág în cadrul Simpozionului „Arhetipuri române ti”) 

GYÖRGY KURTÁG 
Compozitor 

György KURTÁG, compozitor, profesor. N scut în 1926 la Lugoj 
(România), a început studiul pianul în ora ul natal, a continuat 
preg tirea muzical  în Ungaria i s-a perfec ionat la Paris cu 
Marianne Stein, Olivier Messiaen i Darius Milhaud. Profesor la 
Academia de Muzic  „Liszt Ferenc” din Budapesta (1967-1986); 
invitat în ultimele decenii pentru a sus ine cursuri la Viena, Berlin, 
Paris. Este autorul unui mare num r de lucr ri instrumentale, 
vocale i corale; a scris cu predilec ie muzic  de camer , dar i
unele lucr ri concertante i orchestrale. Este laureat a numeroase 
premii de compozi ie, printre care: Premiul Erkel, Premiul 
Kossuth, Premiul Herder, Premiul Feltrinelli, Premiul Ernst von 
Siemens, Premiul Hölderlin. Este Cavaler al Artelor i Literelor a 
statului francez i membru onorific al American Academy of Arts and Letters. Doctor Honoris Causa al 
Academiei de Muzic  „Gheorghe Dima” Cluj-Napoca (2008).

Sunt foarte onorat i, în acela i timp, trebuie s  spun c  dac  exist  o persoan  mai 

neadecvat  pentru a spune un cuvânt la un simpozion de muzicologie, i chiar de filologie, acela 

sunt eu. Adic , drept compozitor, sunt întotdeauna extrem de subiectiv i descop r câteodat ,

ulterior, c  exist  o form  foarte definit  de care n-am avut cuno tin  în timpul compozi iei. A a

c , nu tiu. De fapt, nu tiu nici prea mult despre valoarea compozi iilor mele. Câteodat , am avut 

crize de câteva luni, alt dat , crize de câ iva ani; atunci am tr it, am fost s n tos, numai compozi ia

a fost total blocat . A a c , ast zi sunt a a de fericit dac  pot face ceva, nu prea mult, dar a a simt 

c  tr iesc i produc ceva. 

 Când profesorul László mi-a spus c  ar fi bine dac  a  vorbi, atunci prima chestiune a fost – 

l-am întrebat i pe Adrian Pop, i pe al ii – ce este arhetipul? A a c , am r mas cu ideea de a încerca 

s  formulez asocia iile pe care mi le-a dat cuvântul; încerc s  caut în tinere ea, chiar i în copil ria

mea, care sunt elementele despre care am crezut c  am g sit ceva ce sun  ca arhetip. A fost foarte 

important ceea ce a spus domnul Haplea, chiar i cuvântul . Chiar i-am ar tat c , în carnetul 

meu de note de memorie, e notat începutul Evangheliei lui Ioan în greac , dar trebuie s  v  spun c

în ultimul timp mi-am procurat Biblia în greaca veche, în latin , în chirilic , adic  slavona de 

biseric , iar acum, la hotel, o citesc în române te. Am i Biblia lui Luther. Una dintre cele mai 
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importante amintiri pe care le-am avut: la liceu, sub banc , citeam tot timpul Faust de Goethe; m-a

impresionat momentul când Faust face experimentul de a traduce în nem e te chiar începutul 

i caut : Am Anfang war das Wort, dar g se te: Am Anfang war die Tat. În orice 

caz, nu crede nici Faust c  a g sit versiunea definitiv . Am c utat toat  via a mea Cuvântul. i aici 

îi sunt dator profesorului Haplea, pentru c  mi-a dat o libertate în scepticismul meu. 

Acum, dac  m  gândesc: ce a fost pentru mine muzica la început? A fost Simfonia a cincea. 

Ia-pa-pa-paam! Gestul acesta, in medias res, unde tiu c  a început ceva. Nu? i pe urm  am 

început s  caut formule i mai scurte. i am g sit formula iambic  sau pur i simplu1:

L. van Beethoven, începutul Sonatei pentru pian op. 10, nr. 2 în Fa major 

Sunt acolo. Da, i e natural, la Beethoven îl g sim foarte des. 

L. van Beethoven, începutul Sonatei pentru pian op. 2, nr. 2 în La major 

... i a a mai departe. 
Îl g sesc i în Monteverdi:  

Exemplu: Cl. Monteverdi, Orfeu, Actul II 

1 În cadrul interven iei sale, compozitorul György Kurtág a exemplificat la pian fragmente din diverse lucr ri muzicale, 
pe care le red m în scris în paginile care urmeaz .
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Adic , pentru mine arhetipul începe cu gestul. 
Dar mai trebuie s  îl adaug i pe Bartók 

Exemplu: B. Bartók, Muzic  pentru coarde, percu ie i celest , partea a II-a 
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Da, i înc i mai simplu, Fuga din Sonata solo:

B. Bartók: Sonata pentru vioar  solo, partea a II-a, Fuga 

Adic , pornind de la un gest de baz , muzica se dezvolt  aproape de la sine.  

În orice caz, am c utat mai departe în reduc ie, i am g sit: 

L. van Beethoven: începutul Sonatei pentru pian op. 13, Patetica 

un singur sunet sau Fantezia în do minor

W. A. Mozart: începutul Fanteziei în do minor, KV 475 

La acestea, profesorul László a ad ugat înc  ceva; întâi am povestit pu in, e Chaosul din 

Crea iunea lui Haydn. Ve i asculta în curând lucrarea, este în programul s pt mânii viitoare2.

2 Se face referire la programul de concerte al Filarmonicii „Transilvania” din Cluj-Napoca. 
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Exemplu: J. Haydn, Crea iunea (începutul) 
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Adic , am ajuns la un singur sunet i – important pentru mine – nu numai c  este un singur 

sunet, dar i c  acesta e do. Nu tiu, do e dragostea mea. E sunetul de baz .

Mai târziu, mi-am procurat un Liber Usualis i, odat  cu acesta, cântecul gregorian. i

acolo, cel mai important a fost (despre toate astea am auzit ast zi foarte multe i am înv at foarte 

mult, de exemplu, din încerc rile domnului Herman sau ale lui Myriam Marbe, am întâlnit sentin e

înrudite) felul aceasta de a spune liturghia, acelea i cuvinte, în moduri foarte diferite. Începe pentru 

mine chiar cu mai pu in decât ce e definit în Liber Usualis ca tonus lectionis. E faptul c  preotul 

face cunoscut comunit ii c  duminica urm toare o s  fie o nunt i spune: „duminica urm toare o 

s  fie o nunt ” (vorbit). Înc  nu e muzic . Dar, pe urm , începe o recitare pe un singur ton: Domine, 

in auditorium meum intende. Cumva, simte lumea c  e pu in s r cu . Avem nevoie de un fel de 

caden .

i acum, un pas urm tor este: 

Am auzit i în muzica bizantin  formule înrudite; de aceea, cred c  pentru mine este, în orice 

caz, unul dintre elementele care sunt, s  zicem, un izvor al atitudinii muzicale.  

Una dintre cele mai lungi crize pe care le-am avut a fost aceea când realitatea a disp rut total 

din via a mea i treptat, luni de zile, a trebuit s-o reg sesc. Pe vremea aceea, am fost singur la Paris 

i locuiam pe lâng Cité Universitaire, unde e un parc minunat, parcul Montsouris. i acolo, iarna, 

arborii au fost prima realitate pe care am g sit-o – i acum constat c , arborii sunt elemente în 

muzica bizantin , chiar i în teoria lui Kukuzel. Pe urm , a venit prim vara i p s rile au început s

cânte. i atunci, mi-au revenit în minte chiar i lecturile de la liceu, Privighetoarea lui Br tescu-

Voine ti; exist  o diferen  între privighetoare i privighetoare. Adic  sunt i mari arti ti, mari 

interpre i între p s ri. În orice caz, pas rea mea nu e privighetoarea, ci e mierla, i asta o ascult 
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întotdeauna. i o ascult în dezvoltarea ei, pentru c  începe câteodat  chiar i din februarie i contiu

pân  în aprilie, pân  în mai, î i procur  un repertoriu de formule extrem de bogat. 

Am avut câteva idei, ascultând azi despre cifre. Cartea cea mai important , poate i mai 

important  decât întâlnirea cu muzica lui Webern, a fost pentu mine A Finnegan’s Wake de Joyce i

am adunat o serie de analize ale acesteia. Una dintre cele mai importante a fost cartea lui Clyde Hart 

despre Structure and Motive in „Finnegan’s Wake” i el vorbe te despre cross, despre cruce i

circle, i de cerc, i chiar în cruce, e natural, e num rul patru. Una dintre c r ile de baz  pentru 

Finnegan’s Wake – la care a lucrat 16 ani – a fost The Book of Kells, adic  despre Irlanda din 

secolele VIII-IX; sunt imagini fantastice, demne de ceea ce a f cut în secolul al XX-lea Klee, adic

o geometrie i o ornamentic  extrem de expresive. i de aceea m-am gândit c , de fapt, arta 

bizantin  pân  în anul 1000 a trebuit s  fie peste tot. Nu tiu, octogonul, de exemplu, e Baptistierul 

din Floren a. A a c  toate numerele astea îmi dau atâtea asocia ii... Pe urm  num rul 9. Imnele târzii 

ale lui Hölderlin sunt toate compuse în 9 sec iuni, 9 strofe sau, chiar mai mult decât strofe; 9 – 

num rul cetelor îngere ti. Asta am înv at-o ast zi.

M  ierta i, v-am vorbit a a... Poate c-a avut sens, poate c  n-a avut. 

Spune Márta c  eu i-am mai vorbit despre anumite surse ale muzicii. Când vreau s  dau o 

idee despre cantabilitate spun c  e urletul lupului sau chiar mugetul vacii. Nu? Muuuaaa... începe 

melodia. i, în contrast, s  zicem, pentru ritm, e l tratul. Vau-vau... nu? Asta ne d  ceva. A a c , în 

orice caz, ast zi, nu tiu dac  e arhetip. 


