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Bartok a inceput sd culeagd muzicd populara romaneasca in Bihor, in vara anului 1909.
Sosind la Beius pe 18 iulie, la gazdele sale, sotii Cornelia si loan Busitia, il asteptau deja doua fete
din Delani, de 16—17 ani, pe care amfitrionul le considera ,,surse” bune si le invitase sa-1 intAmpine
pe domnul profesor de la Budapesta, pentru a-i canta.'? Sotii Busitia nu s-au ingelat. Cele 26" de
melodii inregistrate si notate de la aceste fete, ale caror nume, din pacate, nu au fost consemnate in
caietele lui Bartok, constituie o micd, dar reprezentativa antologie a muzicii populare vocale
romanesti din Bihor.

Intr-una dintre acestea, un cantec octosilabic cu trei randuri melodice (BBih/61,14 BCol/21k
Varls), inainte de cel de al treilea rand, Bartok a auzit un motiv muzical tetrasilabic, cantat pe textul
,Dai corinde”. Strofa unui alt cantec era compusa din doua versuri octosilabice, la care se adauga
un rand tetrasilabic, ,,Corinde-mi Doamn” (BBih/249, BCol/73f). Altul consta dintr-un rand in 2/4,

al carui text se schimba de la strofa la strofa, si unul de %, cu textul invariabil, ,,Hoi lele ler flori de

12 Francisc Laszl6, Béla Bartdk §i muzica populara a romdnilor din Banat si Transilvania, Editura Eikon, Cluj, 2006, p.
23. Prescurtarea titlului: Laszlo 2006.

13 Céand vorbim despre numarul melodiilor populare culese de Bartok, trebuie, in gand, sd addugam locutiunea ,,cel
putin”. Numerele reflectd cunostintele noastre de azi, bazate pe culegeri tiparite, respectiv, pregatite pentru tipar. Dar
stim cd Bartok a triat in mai multe randuri culegerile sale, eliminand melodiile fixate pe teren, pe care ulterior le-a
considerat nesemnificative. Caietele sale folosite pe teren, in care a notat melodiile si textele populare, inca nu au fost
publicate. Pe de alta parte, in cartile sale, numeroase melodii nu figureaza cu numar propriu, ¢i numai ca variante ale
altora. Astfel, melodiile nr. 61, 179 si 261 ale volumului bihorean, intitulate colinde, la care ma refer in aliniatul
urmator, in volumul destinat acestui gen nu au numar de ordine, deoarece au intrat numai in notele de subsol ale
melodiilor nr. 21k, 21a si 73m.

!4 Abrevierea BBih se referd la volumul Béla Bartok, Cdntece poporale romdnesti din comitatul Bihor (Ungaria),
Chansons populaires roumaines du département Bihor (Hongrie) (= Din vieata poporului roman. Culegeri si studii.
XIV), Bucuresti etc.., Socec & Comp. — Sfetea etc., accesibil si intr-o editie moderna: Béla Bartok, Rumdnische
Volkslieder aus dem Komitat Bihar (= Ethnomusikologische Schriften, I11), Editio Musica, Budapest, 1967.

15 Abrevierea BCol se referd la volumul Béla Bartok, Melodien der rumdnischen Colinde (Weihnachtslieder), Wien,
Universal Edition A. G., 1935, accesibil si in doua editii moderne: Béla Bartok, Melodien der rumdnischen Colinde
(Weihnachtslieder), (= Ethnomusikalische Schriften. Faksimile Nachdrucke, 1V), herausgegeben von D. Dille, Editio
Musica, Budapest, 1968, respectiv, Béla Bartok, Carols and Chjristmas Songs (Colinde) (= Rumanian Folk Music, IV),
Edited by Benjamin Suchoff, Martinus Nijhoff, The Hague,1975. Prescurtarea acestui din urma titlul: RFM IV.
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mir” (BBih/3, BCol/42b). In vara lui 1909, Bartok nu intelegea o ioti romaneste; textele i le nota si
traducea un tanar roman scolit, care stia si maghiara. Ne putem inchipui cum el il intreba pe acesta,
apoi si pe sotii Busitia: ce inseamna ,,Dai corinde” sau ,,Hoi lele ler”? Trebuie sd i se fi explicat ca
aceste refrene sunt specifice colindului. ,,Ce Inseamna colind?” — o fi intrebat el. ,,Cantec de
Craciun” — putea sa fi fost raspunsul, la care, probabil, Bartok a ripostat cu o noud intrebare: ,,Cum
adica de Craciun, doar in aceste texte nu se sufld o vorba despre lisus, losif si Maria, ieslea din
grajd sau cei trei crai de la Rasarit?” Cam asa ne imaginam azi sa se fi petrecut prima intalnire a lui
Bartok cu acest gen arhaic al artei orale romanesti.

In februarie 1910, el a revenit in Bihor, deja ca un destul de bun cunoscitor al limbii celei
mai numeroase minoritati a Ungariei antebelice. Nu a mai avut nevoie de translator pentru a
descoperi la Lelesti cel mai scurt si cel mai frapant colind roménesc din cele publicate vreodata,
care constd din repetarea unui singur rand octosilabic si a unui refren de numai trei silabe, ,,Domni
Domn”. Cantecul desemnat de informator drept ,,colindul copiilor”, a devenit emblematica piesa nr.
1 a primului volum de etnomuzicologie al lui Bartok, Cantece poporale romdnesti din comitatul
Bihor (Ungaria) (BBih/1, BCol/81j). Dintre cele 291 de melodii populare romanesti vocale, culese
in Bihor 1n vara lui 1909 si in februarie 1910, 21 au fost colinde (7,2%).

Manuscrisul volumului bihorean a fost mai mult sau mai putin gata de tipar pe 29 aprilie
1910, cand Bartok, prin intermediul lui D. G. Kiriac, 1-a oferit spre editare Academiei Romaéne.
Volumul a aparut abia spre sfarsitul anului 1913. El contine 371 de melodii, cele vocale (1-291)
fiind clasificate dupa sistemul Iui Ilmari Krohn, fard a fi grupate dupa functia lor estetica, unele
dintre ele fiind insa prevazute cu titluri care trimit la genuri folclorice, numite de Bartok categorii:
arii de dans cu text, colinde, cantece de nunta si bocete, toate celelalte fiind considerate doine care,
dupa terminologia localnicilor, s-ar numi ,,hore”.'® Despre colindele, care in Prefatd sunt prezentate
dupa doinele si ariile de dans cu text, Bartok nu a scris mai mult de doud randuri: ,,Colindele, cari
aici se pronunta corinde si cantece de Craciun (Vifleimul cu stea) si cari se canta de cétre flacai sau
oameni insurati.” Ulterior, Bartok a mai addugat la Prefatd o nota de subsol: ,,Dupa ultimele
cercetdri facute se deduce cd in aceastda regiune se gasesc foarte multe colinde de origine foarte
veche” (BBih p. V). Aceasta din urma mentiune se bazeaza deja pe experientele noi ale lui Bartok,
dobandite intre predarea manuscrisului si aparitia volumului, cu prilejul campaniei bihorene din
perioada 23 decembrie 1911 — 4 ianuarie 1912 (Laszlo 2006, 25-26). Faptul ca Bartok, tanar
casatorit (din 16 noiembrie 1909) si tanar tatd (din 22 august 1910), s-a hotarat sd petreaca
sarbatorile de iarnd nu in mijlocul familiei sale, ci printre tdrani romani poate fi interpretat ca o
dovada a faptului ca interesul sau pentru melodiile de colind s-a transformat intr-un interes pentru

colindat ca gen sincretic al artei populare roméanesti. De acum Tnainte, pana la izbucnirea Razboiului

' Despre uzul gresit al termenului “hore” la Bartok, vezi Laszlo 2006, p. 49.
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Mondial, Bartdk a sarbétorit Craciunul si Anul Nou departe de Budapesta: in 1912/13 in Banat
(Laszl6 2006, 29), iar in 1913/14 in Hunedoara (Laszl6 2006, 30-31). Faptul ca pe el colindatul 1-a
interesat mai mult decat obiceiurile legate de solstitiul de iarnd ale maghiarilor, slovacilor sau
ucrainenilor poate fi interpretat ca un omagiu implicit adus culturii rurale a romanilor. Pe de alta
parte, aceste deplasari constituie o dovada graitoare a faptului ca, pentru el, colindul devenise genul
cel mai atragator al muzicii populare roméanesti.

De ce?

In cautarea raspunsului la aceasta intrebare, indiciul nostru cel mai sigur il constituie nota de
subsol din volumul bihorean, citat mai inainte, pe care Bartdk a tinut sa-1 adauge Prefetei aflate sub
tipar la Bucuresti, mai cu seama cuvintele ,,de origine foarte veche”. Dupa ce culesese primele
colinde 1n plind vard a anului 1909 si isi sporise colectia in februarie 1910, si dupa ce, in
manuscrisul volumului, le incadrase incd pe acestea in ordinea generala a cantecelor populare
roménesti, in decembrie 1912 el a avut prilejul de a cunoaste si contextul ritual al melodiilor si al
textelor aferente. Avem libertatea de a presupune ca el a cunoscut si cutumele legate de colindat,
care asigurd perpetuarea genului: institutia cetei si rolul vatafului, garant al transmiterii cat mai
autentice a colindatului. In oralitatea romaneasca, colindul este singurul gen care nu se insuseste de
catre noile generatii in mod spontan, ca bocetul, cantecele de nunta sau cele neocazionale, ci se
transmite constient, controlat. Aceasta particularitate ridicd colindul deasupra celorlalte genuri ale
tezaurului de muzica populara roméaneasca sub aspectul conservarii, a fidelititii optime a variantelor
de circulatie tarzie fata de arhetipurile precrestine. Din punctul nostru de vedere, este indiferent in
ce masurda Bartok a intuit, respectiv a Inteles aceastd unicitate a colindului in sistemul genurilor
muzicii tdranesti a romanilor. Ceea ce este cert: el a inceput sd aprecieze colindul drept primus inter
pares — si chiar mai mult decét atat.

In primavara anului 1914, cand Bartok a sustinut in sala festivi a Academiei Ungare de
Stiinte o conferintd dedicatd dialectului muzical al tdranilor romani din Hunedoara, el si-a inceput
discursul prin prezentarea succintd a celor cinci categorii de melodii identificate pe teren,
mentionand ,,grupa melodiilor de colind” pe primul loc, addugind ca ,,aceste cantece se canta
exclusiv de Criciun, in legiturd cu binecunoscuta cutumi populard denumiti colindat”'’. In
continuare, Bartok a subliniat fenomenul demn de a fi invidiat ca la romani aceste categorii (la care
in nota de subsol a paginii a mai adaugat si paparuga sau dodoloaia din Transilvania de Sud si
Banat) sunt net diferentiate, spre deosebire de folclorul maghiar, in care anumite genuri distincte, ca

de exemplu regosének (care ar fi corespondentul maghiar al colindului), sunt pe cale de disparitie.

"7 Bartok Béla, A4 hunyadi romdn nép zenedialektusa, ,Ethnographia”, XXV, 2, Budapesta, martie 1914, p. 108. Am
observat cu regret ca traducerea lui Brailoiu in Béla Bartok, Scrieri mdrunte despre muzica populard romdneascd,
adunate si traduse de Const. Brailoiu, Bucuresti, 1937, p. 5, pe care a preluat-o §i Zeno Vancea, fard a indica numele
traducatorului (Vancea 1956, p. 143), este lacunara.
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In acelasi an 1914, deosebit de prolific pentru Bartok ca cercetitor al folclorului romanesc,
el a definitivat pentru tipar si culegerea sa maramureseana, efectuata in perioada 1527 martie 1913,
acceptatd de Academia Romand pentru publicarea ei in seria de volume Din vieata poporului
romdn, aparutd insa abia in 1923, la Miinchen, pe cheltuiala proprie a autorului. Istoria trista a
acestei tarigdndri nu intrd azi si aici in vederile noastre."® Evoc acest volum numai pentru a
mentiona cd introducerea acestuia incepe, de asemenea, cu precizarea importantei pe care o are in
muzica populard roméneasca deosebirea transantd dintre diferitele grupuri de melodii, in functie de
prilejul cu care ele se cantd. Clasificarea este mai nuantata, decat fusese in scrierile anterioare ale lui
Bartok. Ceea ce ma obliga sa insist asupra acestei scrieri stiintifice este faptul ca ingirarea genurilor
incepe, si in aceasta, cu colindele, urmand apoi bocetele, cantecele lirice nelegate de vreun prilej
(carora tot doine le zice) si melodiile de dans.

Izbucnirea Rézboiului Mondial aproape céd l-a paralizat pe Bartok. Schimbul de scrisori
dintre el si filologul loan Bianu, pe atunci bibliotecar, mai tarziu presedinte al Academiei Roméane
reflectd convingdtor nu numai socul suferit de el, ci si dorinta lui ca mécar intre Romania si Ungaria
sd se mentina pacea. Stim bine ca dorinta lui nu s-a implinit: desi consiliul de coroana de la Sinaia
din 21 iulie/3 august 1914 adoptase o politicd de neutralitate armata, in august 1916, Romania a
semnat Tratatul de alianti cu puterile Antantei si a declarat rizboi Austro-Ungariei. Intre timp, ins3,
pe fondul starii de depresie provocate de izbucnirea Razboiului, fiindu-i peste puteri sa conceapa
creatii de mai mare anvergurd, in 1915, Bartok s-a refugiat in genul miniaturii pianistice,
compunand cvasi-concomitent trei lucrari fard numar de opus: cele doud serii de cate zece Melodii
de colinde romdnesti, BB" 67, suita Jocuri populare romdnesti, BB 68 si Sonatina, BB 69, bazata
si aceasta din urma pe melodii romanesti instrumentale de joc. Apropiindu-se inevitabil momentul
extinderii conflagratiei §i asupra acestor doua tari vecine, prin elaborarea acestor compozitii, Bartok
pare sd se fi cantonat in iluzia invingerii Raului politic si militar prin Binele artistic. Cat de
importante au fost pentru Bartok compozitiile sale romanesti rezulta si din faptul ca in 1918, cand,
in urma succesului extraordinar dobandit prin baletul Printul cioplit din lemn, o mare editura
muzicald straind, Universal Edition din Viena, i-a oferit un contract de exclusivitate pentru

publicarea creatiei sale artistice, el a predat acesteia pentru tiparire, inainte de orice altceva, trei

'* A se vedea Lészl6 2006, 59-64.

' Timp de o jumitate de secol, titlurile compoxzitiilor lui Bartok au fost mentionate, cel putin in literatura stiintifica
dedicata Iui, impreund cu ,,numarul Sz” al lor — bundoara: ,,Melodii de colinde romdnesti, Sz 57" —, sigla trimitand la
paragraful respectiv al catalogului cronologic al operei, realizat in prima jumatate a anilor 1950 de compozitorul si
muzicologul Andras Sz6llsy, publicat in repetate randuri, cu toate micile imbunatatiri pe care le impuneau noile
rezultate ale cercetarilor. Mai nou, folosim ,,numerele BB” ale unui catalog, tot cronologic, elaborat de Laszl6 Somfai,
publicat prima oara in studiul Problems of the Chronological Organization of the Béla Bartok Thematic Index in
Preparation in Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, XXXIV, Budapest: 1992, 345-366, apoi in
volumul sau Béla Bartok. Composition, Concepts, and Autophgraph Sources, Berkeley-Los Angeles-London,
University of California Press, 1996, accesibil si in marile lexicoane muzicale internationale (MGG, Grove, editia a
II-a).
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cicluri de compozitii bazate pe teme romanesti, printre care Melodiile de colinde, caietele I si I1. In
acestea din urma, nainte de textul muzical al pieselor de pian sunt publicate si colindele insesi, cu
textul primei strofe, insemnarea refrenelor si cu indicarea localitatii de provenientd, creditul artistic
al pieselor fiind astfel sustinut si de o informare stiintifica a interpretului. Bartok a predat editurii
vieneze, spre publicare drept introducere la note, si un mic eseu despre melodiile de colind, care
insd nu a vizut lumina tiparului si a rimas necunoscut posterititii.”> Coperta publicatiei a fost
trilingva, titlul romanesc fiind Melodii de colinde culese §i intocmite pentru pian la doud mani [sic!]
(fard octave) de Béla Barték. In anexi, Bartok a publicat si modificiri ale facturii pianistice in
vederea executdrii pieselor de catre artisti concertisti maturi, nu de copii, carora li se adreseaza
versiunea princeps. Putem sa sustinem fard teama de a exagera cd prin ,,momentul 1915” al
biografiei compozitorului melodia de colind roménesc a intrat in circulatia si istoria creatiei
muzicale universale.

in domeniul etnomuzicologiei, s-ar mai putea mentiona articolele de lexicon ale lui
Bartok,”' precum si conferintele sale radiofonice de popularizare,”® in care el, la insirarea
»categoriilor” din muzica popularad a romanilor, punea colindul pe locul intai, dar este incomparabil
mai semnificativ faptul ca el a dedicat acestui gen un volum special, definitivat in 1926. Aceasta
carte a constituit o premierd sub mai multe aspecte majore: ea a fost prima monografie de gen nu
numai in cariera stiintifica a lui Bartdk, ci si in istoria etnomuzicologiei roméanesti. Ea a avut parte
de un destin dramatic. Bartok nu a gasit un editor care s-o publice. Abia in 1935 a reusit s-o
tipareascd, pe cheltuiald proprie si numai partial, sub titlul Melodien der rumdnischen
Weihnachtslieder (Colinde), partea a Il-a, textele, aparand doar postum.” Volumul contine 484 de
melodii §i 444 de texte, culese si notate dupd cilindri de fonograf si clasificate separat, dupa
sistemul lui Bartok, elaborat anume pentru acest gen. El a incadrat si refrenele de colind in noua
clase. Neavand incredere in capacitatea tipografiilor de-a reproduce aidoma notarile sale
minutioase, el a caligrafiat intregul material pe hartie de calc, aceste imagini urmand apoi a fi
reproduse tipografic. In anii 1930, au mai aparut trei culegeri de colinde romanesti, semnate de
Sabin Drigoi, Gheorghe Cucu si George Breazul,** care insd nu au intrecut modelul bartokian nici

sub aspect cantitativ si cu atat mai putin ca anvergura stiintifica. Cartea lui Bartok este si rdimane

2 Benjamin Suchoff, ,,Foreword”, REM IV, p. [VIII].

2! Dictionary of Modern Musik and Musicians (Londra, 1924), Das Neue Musiklexikon (Berlin, 1926), Zenei lexikon
(Budapesta, 1931), Revai Nagy Lexikona (Budapesta, 1935).

22 Berna, 1933, Frankfurt am Main, 1933.

 Cu privire la calvarul acestei capodopere stiintifice a se vedea Laszl6 2003, pp. 72-81.

* In ordinea cronologici a aparitiei lor: Constantin Briiloiu, Colinde si cdntece de stea, culegere ingrijita de Constantin
Brailoiu, Academia de Muzica Religioasa a Sfintei Patriarhii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1931; Sabin V. Dragoi, 303
Colinde cu text si melodie, culese si notate de ..., Scrisul Roméanesc, s. a. Craiova, [1931]; Gheorghe Cucu, 200 colinde
populare culese de la elevii Seminarului Nifon in anii 1924-1927, editie postuma de Constantin Bréiloiu, Societatea
Compozitorilor Romani, Bucuresti, 1936; George Breazul, Colinde, culegere intocmita de ..., Scrisul Romanesc,
Craiova, 1938.
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,,Testamentul vechi” al cercetdrii colindului romanesc, si in zilele noastre, cand losif Hergea,25
grupul de specialisti coordonat de Ioan Bocsa®® si altii croiesc noi drumuri si in acest domeniu de
cercetare al etnomuzicologiei romanesti.

Cu cele doua caiete de prelucrari de colinde pentru pian, compozitorul Bartok nu a ,,bifat”
colindul pentru totdeauna. Prelucrdri nu a mai compus, dar este cu atdit mai semnificativa
patrunderea unor stileme ale colindului roménesc in limbajul sdu muzical personal, mai cu seama a
unor formule ritmice. Cele doud caracteristici metrico-ritmice, pe care le-a identificat in colinde,

7 si cea ce el a numit ,ritm bulgdresc”. Adjectivul ,,bulgdresc” al

sunt masurile eterogene’
etnomuzicologului a fost adoptat si de compozitorul Bartok in titlul a opt piese din Mikrokosmos
(nr. 113, 115, 148-153), ,,Alla bulgarese” aparand si in Scherzo-ul Cvartetului nr. 5, BB 105, ca
indicatie de caracter. Ritmuri bulgaresti, adica aksak, nespecificate ca atare, dar evidente, gasim si
in unele compozitii majore ale lui Bartok din anii 1930: Sonata pentru doud piane si percutie, BB
115, si Contraste pentru clarinet, vioard si pian, BB 116. In ceea ce priveste adjectivul ,,bulgaresc”,
Bartok 1-a folosit pentru ca primul care a publicat asemenea melodii a fost bulgarul Dobri Hristov
(Bases rhythmiques de la musique populaire bulgare, 1913) si pentru ca ritmul este cel mai frecvent
in muzica populard bulgdreasca. Dar nicidecum nu l-a considerat un bun artistic exclusiv al
vecinilor din Sud. Dimpotriva: in conferinta sa dedicata acestui sistem ritmic (Budapesta, 6 aprilie
1938), aparuta ulterior in numeroase limbi, el a exemplificat ritmul bulgaresc exclusiv cu melodii
romanesti. Cu o usoard, dar indreptatitd exagerare se poate afirma ca, pentru el, si ritmul bulgaresc a
fost un arhetip romanesc. Ulterior, masurile eterogene si ritmul bulgaresc au fost teoretizate de
Constantin Briiloiu, care le-a denumit giusto silabic bicron,” respectiv aksak.”” Etnomuzicologia a
adoptat termenii lui Brailoiu, dar creatia muzicald a lui Bartok perpetueaza adjectivul ,,bulgaresc”,
cuprins in titlurile amintite.

in 1976, a aparut la Bucuresti un important studiu al muzicologului Janos Breuer, ,,Ritmica
de colindd in muzica lui Bartok”.*® Nefiind folclorist si necunoscand studiul lui Brailoiu despre
sistemul ritmic giusto silabic bicron, el a elaborat un concept propriu, potrivit pentru abordarea
analitica a unui numar mare de cazuri din creatia muzicala a lui Bartok, inspirate de anumite ritmuri

proprii colindelor. Din multimea formulelor metrice intilnite In colindele culese de compozitor,

% osif Hertea, Romanian Carols, The Romanian Cultural Foundation, Bucharest,1999.

% Joan Bocsa (coord.), Colinde romdnesti, vol. I-11, Fundatia Culturald TerrArmonia, Cluj-Napoca, 2003.

7 Am preluat acest termen de la Victor Giuleanu care, in paranteza, a admis si adjectivul ,,asimetric”, ceea ce insd dupa
parerea mea este o contradictio in adiecto, o masura de 3+2+3 optimi, de exemplu, fiind perfect simetricd (Victor
Giuleanu: Tratat de teoria muzicii, Editura Muzicala, Bucuresti, 1986, p. 716).

% Constantin Brailoiu, Le giusto syllabique bichrone. Une systéeme rythmique propre a la musique populaire roumaine.
Polyphonie, II, 1948, pp. 26-57. Publicat cu o traducere roméneasca in: Constantin Brailoiu, Opere. 1. Traducere si
prefatd de Emilia Comisel, Editura Muzicald, Bucuresti, 1967, pp. 173-234.

¥ Constantin Brailoiu, Le rythme aksak. Imprimerie F. Paillart, Abbeville, 1952. Publicat cu o traducere romaneasca in:

Constantin Brailoiu, Opere. 1. Traducere si prefatd de Emilia Comisel, Editura Muzicala, Bucuresti, 1967, pp. 235-279.
3 Francisc Laszl6 (ingr.), Béla Bart6k si muzica romdneascd, Editura Muzicals, Bucuresti, 1976, pp. 43—54.
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Breuer considera specifice pe acelea care ,,se compun din alternanta a cel putin trei tipare metrice,
din masuri simetrice §i asimetrice in a caror fractie de masura se schimba nu numai numaratorul, ci
si numitorul, deci unitatea de masurd fiind cand patrimea, cand optimea”.31 Studiul lui Breuer
expliciteaza ceea ce a sustinut Bartok intr-una dintre conferintele sale rostite la Universitatea
Harvard: ,,Ceea ce ne-a interesat cel mai mult in ritmul rigid [a se intelege: In tempo giusto] au fost
tarziu poate chiar cu o oarecare exagerare.”> Prototipul compozitiilor aferente este piesa nr. 126 din
Mikrokosmos, intitulata ,,Masuri schimbatoare”. Breuer a identificat acest sistem ritmic al lui
Bartok, inspirat de colindele romanesti, In numeroase compozitii: alte doua piese din Mikrokosmos
(nr. 140, 141), Cvartetul nr. 3, BB 93, Suita de dansuri, BB 86, Sonata pentru vioard si pian nr. 1,
BB 84, Concertul de pian nr. 1, BB 91, Muzica pentru instrumente de coarde, percutie si celesta,
BB 106, Sonata pentru pian, BB 88, ciclul coral La tara, BB 87. In concluzie putem sa afirmam ca
ceea ce Bartok a numit ritm bulgaresc, respectiv Brailoiu aksak si ceea ce este ritmica de colind in
conceptia lui Breuer, sunt masiv prezente in compozitiile lui Bartok din anii 1920-30, perioada lui
de creatie de maxima maturitate. Numarul mare de cazuri aferente si inalta calitate artistica a
acestora ne indreptatesc sa afirmam: colindul, gen predilect al culegatorului si cercetatorului Bartok,
cantus firmus n cele doudzeci de prelucrari ale sale n maniera neoclasica, prin integrarea organica
a acestor ritmuri in stilul compozitorului, a devenit pentru el un arhetip in sensul pe care il atribuie
acestui concept muzicologia roméneasca contemporand. Alteritatea acceptiunii bartdkiene a
conceptului rezida in faptul ca, In cazul lui, arhetipul nu este un model primar, originar, ontologic,
cu radacini adanc infipte in zonele inconstientului colectiv, ci unul dobandit la maturitate, rezultatul
unei providentiale contamindri culturale, asimilate de compozitor prin contactele sale personale cu
taranimea romaneascd din Transilvania si Banatul natal, rezultat al unei indelungi si intens trdite
experiente stiintifice si artistice.

Compozitorul Bartok a inaugurat deceniul ’30 cu o total altfel de apoteoza a colindului
romanesc decat fusesera prelucrarile pentru pian din 1915 si ritmul de colind asimilat, devenit un
stilem definitoriu al creatiei sale muzicale. Unica sa compozitie vocal-simfonica de mare anvergura,
Cantata profana, terminatd pe 8 septembrie 1930, a inscris in circulatia universala a valorilor
artistice textul de colind, ,,Fiii vanatori preschimbati in cerbi”. Din doud variante culese, in 1914, de
la tarani din zona Muresului dintre Deda si Ungheni, el a creat intdi un libret romanesc fidel
surselor, dar si cu note personale care se armonizeaza convingator cu originalele. Spre sfarsitul
redactarii conceptului de partiturd, Bartok — imaginandu-si probabil cd, in conditiile politice de

atunci, programarea premierei la Bucuresti ar fi imposibila si cd intr-o altd tard nimeni nu ar

3! Breuer, op. cit., 44.
32 Béla Bartok, Essays, Selected and Edited by Benjamin Suchoff, Lincoln—-London, University of Nebraska Press,
1976, p. 386.
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prezenta-o cu text romanesc — a tradus libretul in maghiara,*® apoi i-a solicitat muzicologului Bence
Szabolcsi o traducere germana, pentru ca partitura sa poata aparea la Universal Edition de la Viena, ceea
ce s-a si Intdmplat in 1934. Premiera mondiala a avut loc la Londra, cu text englezesc, pe 25 mai 1934,
cu orchestra si corul BBC. Dupd ce prima editie a partiturii a fost publicatd la Viena bilingv, cu textele
maghiar si german, deci eliminandu-se din ea libretul original, romanesc, al compozitorului, cand in
urma nazificarii editurii vieneze Universal, In 1939, Bartok si-a vandut lucrarile editurii anglo-saxone
Boosey and Hawkes, partitura a Inceput sa fie difuzatd, din evidente motive comerciale, numai cu text
german i englezesc, eliminandu-se astfel si cea de-a doua versiune de autor, cea maghiard, ceea ce a
fost si riméne o nedreptate strigatoare la cer si o lezare inpardonabild a demnitatii operei. O editie
stiintifica a lucrarii care, potrivit prevederilor metodologice ale Editiei Critice Complete Béla Bartok,
pregatita de Laszlo Vikarius, este depusa la Academia Ungara de Stiinte si asteaptd momentul istoric al
aparitiei. In anexa acesteia, se va publica integral autograful lui Bartok, cu ambele texte concepute de el.

Nu este cazul sd rememorez aici $i acum tot ce se stie despre aceastd capodoperd a muzicii
secolului 20, dar doresc sa fac o subliniere pe care o consider semnificativa. Precum sustinea mitologul
Karoly Kerényi inca din anii 1940, libretul lui Bartok se bucurd de o nalta apreciere si independent de
partiturd, ca opera poetica. Nimeni nu mai stie In cate limbi a fost el tradus (nota bene, de traducerea
poetica in limba engleza s-a Ingrijit Bartok nsusi), nimeni nu are o evidenta la zi a parafrazelor poetice,
a lucrarilor de arta vizuala si a exegezelor stiintifice sugerate de aceastd intrupare a mitului trecerii si al
trecut cei noud fii de vanatori ai ,,unchesului batran”, urmand a se transforma 1n cerbi, care nu se mai pot
intoarce in caminul lor, a devenit o metafora fara echivoc. A fi ,,pasit pe puntea lui Bartok” inseamna
azi: a-ti fi schimbat fiinta radical si ireversibil.

Compunand Colinda-Balada op. 46 pe un text de colind, Gyorgy Kurtdg a relevat incd odata,
poate mai raspicat ca oricand, cad este un descendent spiritual al lui Bartok, de origine banateana si el.
Totodata el ne marturiseste prin aceasta creatie ca — plecand din Lugoj, schimbandu-si cetdtenia romana
in cetatenie ungard, apoi devenind pentru perioade mai lungi sau mai scurte fiu adoptiv al mai multor
capitale muzicale ale Europei, ca Paris, Berlin, Viena sau Haga, stabilindu-se definitiv in Franta si
cucerind recent si America prin concertele sale date in Carnegie Hall — el nu ,,a pasit pe puntea lui
Bartok”. Fostul elev al profesorului de romana Felician Brinzeu de la Liceul ,,Coriolan Brediceanu” din
Lugoj se intoarce la matricea spirituala care l-a format cu o enorma experientd artisticd §i umana
dobandita in lume, dar in fond neschimbat. Dupa deceniile care despart adolescenta de senectute, el se
afla in mijlocul nostru pentru a ne convinge ca, de fapt — nici nu a fost plecat. Acesta este mesajul

implicit al premierei mondiale de maine, care a prilejuit simpozionul nostru de azi.

33 O prezentare sinoptica, comentati, a celor doud surse populare, a libretului romanesc si a celui maghiar ale lui Bartok,
se poate consulta in studiul nostru ,,Contributii privind geneza Cantatei Profane”, publicat in volumul nostru Bartok
Béla. Studii, comunicari, eseuri, Editura Kriterion, Bucuresti, 1985, pp. 266-300.
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