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Orice demers referitor la trecutul culturii muzicale romanesti are in vedere cele trei mari
filoane ale acesteia: folclorul, muzica bizantina si creatia cultd de factura occidentala, subliniindu-se
adesea faptul cd ,,manuscrisele muzicale bizantine reprezintd marturia cea mai de pret a unui trecut
indelungat de culturd romaneasca™’. In evolutia sa spectaculoasd din secolul trecut, scoala
componisticd romaneasca si-a apropiat muzica bizantind, in diferite ipostaze ,,...de la bizantinismul
frust... la prefigurarea unei lumi muzicale metabizantine... surprinzdnd prin modelarea unor
arhetipuri ale muzicii si spiritualitatii bizantine, intreaga arie de reflectare a acesteia, potentialitatile
ei universale” — dupa cum constata compozitoarea Irinel Anghel, incercand o radiografiere a creatiei
roméanesti din a doua jumitate a secolului al XX-lea>.

O intrebare incitantd formulatd in perioada de pregatire a acestui simpozion — ,,Poate fi
consideratd muzica bizantind un arhetip al creatiei muzicale romanesti?” — ne-a determinat sa
intoarcem privirea dinspre manuscrisele cu neume bizantine (care ne sunt mai familiare) spre
modelele permanente si universale, spre simbolurile arhetipale pe care aceastda muzica le inglobeaza
si pe care apoi le transmite si creatiilor contemporane.

Réspunsul pe care 1l formuldm acum nu poate fi decat unul prea scurt, fatd de complexitatea
acestei problematici si credem ca trebuie sa porneasca de la o realitate sintetizata de bizantinologul
Constantin Secard 1n enuntul: ,,... muzica bizantind nu este muzica!™®. Altfel spus, cantarile

bisericesti depasesc prin functia pe care o indeplinesc acceptiunea pe care o are termenul din

3 Titus Moisecu, Prolegomene bizantine. Muzicd bizantind in manuscrise §i carte veche romdneascd, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1985, p. 15.

%5 Irinel Anghel, Orientdri, directii, curente in muzica romdneascd din a doua jumdtate a secolului XX, Editura
Muzicala, Bucuresti 1997, p.11.

3% Constantin Secara, Muzica bizantind — doxologie si indltare spirituald, Editura Muzicald, Bucuresti, 2006, p. 5.

45



muzicologia occidentald; ,,... ele ating efectiv indltimile doxologice ale apropierii de contemplarea
divinitatii. Din acest punct de vedere muzica bizantina reprezintd cea mai inalta expresie a teologiei
harice, ortodoxe™’. Ca parte a cultului ortodox, ea este impregnati de simbolismul propriu
randuielii Sfintelor slujbe, ce au si functie de reprezentare simbolicd, reinnoire misticd si

sacramentala a istoriei Mantuirii.

1. Numere

Nu a fost usor sa stabilim prioritati, dar, cum orice muzicd se bazeazd pe raporturi sonore,

ne-am indreptat mai intdi atentia spre lumea simbolismului numeric. Am ales doar la cateva
exemple — numerele trei, patru, opt si noua, cu toate ca exista si altele care ne conduc spre muzica
bizantina (in primul rand unu — vezi monodie, ison; sapte — numarul Laudelor bisericesti etc.).
Trei. Numar fundamental in toate culturile, exprimand ordine intelectuala si spirituald, totalitatea,
desédvarsirea, trei reprezintd in crestinism ,,perfectiunea unitatii dumnezeiesti”. Ca atare, numarul
poate fi gasit in practicarea cultului inca din primele secole crestine, simbolismul sdu fiind invocat
spre exemplu, in secolul al V-lea pentru a justifica ora la care trebuie savarsita Sf. Liturghie si care
nu putea fi decat Ceasul Il (ora noud dimineata, pentru timpul laic): ,,ora care poartd numele
Treimii Dumnezeiesti se cuvine sa fie sfintitd prin savarsirea lucrarii sfinte spre slava lui Dumnezeu
cel in trei persoane™®.

Anul bisericesc ortodox, care incepe la 1 septembrie, dupad traditia mostenitd din Legea
Veche, se divide in trei mari perioade, avand in centrul sau sarbatoarea Invierii: perioada prepascala
(numitd a Triodului, care cuprinde in cele zece saptamani ale sale si Postul Mare al Sfintelor Pasti),
perioada pascald (a Penticostarului, de opt saptamani), si perioada postpascala (perioada
Octoihului). Denumirile provin de la céartile de strand folosite 1n aceste perioade de cantaretii
bisericesti, dar observim cum fiecare se raporteazd la un anumit numar. Cartea Triodului, spre
exemplu, 1si datoreaza numele unor creatii poetico-muzicale specifice perioadei: triodele, specie de
dimensiuni reduse a canonului, care se canta doar in perioada Pdresimilor™’.

In cadrul slujbelor bisericesti, numarul trei este prezent in multe situatii: exista gesturi
rituale ce se realizeaza de trei ori (cadirea, semnul crucii, intreita afundare a pruncului in apa
sfintitd, la botez etc.), cantéri si formule rituale care se repeta de trei ori. La rdndul sdu, oficiul
Liturghiei se desfdsoara pe planul unei trilogii dramatice, cele trei parti distincte — Proscomidia,
Liturghia catehumenilor si Liturghia credinciosilor — succedandu-se si inlantuindu-se intr-o actiune

unitard, in jurul temei mantuirii lumii prin jertfa Fiului lui Dumnezeu. Tema simbolica a coborarii

*7Idem, ibidem.

¥ Matei Vlastare, cf. Preot profesor dr. Petre Vintilescu, Liturghierul explicat, Editura Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1998, p. 159.

3 Paresimi este denumirea populari a perioadei Triodului.
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lui Dumnezeu in lume prin Fiul sau*® este subliniatd si completatd in partea a doua a Sfintei
Liturghii printr-o forma imnografica solemna, care ne trimite spre acelasi numar trei: Trisaghionul
liturgic. Denumirea perpetuatd in bibliografia roméaneasca face trimitere la textul grecesc, in care
cuvantul aylog (sfant) se repetd de trei ori, pentru fiecare dintre cele trei ipostaze ale unicei
Dumnezeiri: ,,Aghios o Theos, Aghios athanatos, Aghio ischiros, Eleison imas” (,,Sfinte
Dumnezeule, Sfinte tare, Sfinte fira de moarte, miluieste-ne pe noi”). Imn trinitar foarte vechi,
intrebuintat in toate Bisericile Orientului, atat Ortodoxe cit si neortodoxe, si generalizat deja in
serviciul liturgic in secolul al V-lea, trisaghionul marturiseste credinta ca vesnica prezentd a lui
Dumnezeu cuprinde in sine vesnica prezenta a Sfintei Treimi. Lucririle de specialitate insista
asupra sensului mistic al imnului trisaghion care simbolizeaza ,,... unirea Bisericii triumféatoare cu
cea luptatoare, a cerului cu pdmantul, a ingerilor si a sfintilor cu oamenii, unire realizata prin
intruparea si venirea Fiului lui Dumnezeu pe pamant. El ne sugereaza si prezenta misticd sau
participarea nevazuta a sfintilor ingeri la slujba de slavire pe care o Tnédltdm lui Dumnezeu impreuna
cu dansii...”*".

Regdsim numdrul trei si in procesul de creare a repertoriului liturgic. Insdsi compunerea
imnurilor sacre de cétre Sfintii Parinti loan Chrisostomul (Ioan Gurad de Aur), Cosma Melodul si
Ioan Damaschinul este prezentata intr-un tratat din secolul al XV-lea al lui Gabriel leromonahul,
drept un proces care se desfasoara in trei etape: ,,a) mai intai s-a compus melodia Intr-un permanent
raport cu textul sacru (metrofonia); b) apoi muzica a fost notatd in manuscris; c) iar in al treilea
moment, pentru 0 mai buna si frumoasa interpretare, a fost adaugati si cheironomia”™*.

Tot in trei etape se desfdsoara si procesul de insusire a céntdrii bizantine: paralaghie,
metrofonie (,,punerea iIn comun a silabelor intervalice cu textul”) si melos ,,acesta din urma fiind cel
mai dificil de realizat, conform scrierilor muzicale bizantine, caci melosul este melodia
adevarata”

Patru. Simbolistica numarului patru este la fel de cuprinzatoare. Este numar sacru in Vede, cu rol
determinant in gandirea si filozofia indienilor din America de Nord, dar prezent si in cosmogonie,
in ritualuri initiatice, in filozofia platoniciana, sta la baza gandirii jungiene si... enumerarea ar putea
continua céci, ,,din vremurile apropiate de perioada preistorica numarul 4 a fost folosit pentru a
semnifica solidul, tangibilul, sensibilul. Relatia dintre el si cruce facea din numarul patru un simbol

incomparabil de plenitudine si universalitate, un simbol totalizator” **.

0 pr. prof. dr. Petre Vintilescu, op. cit., p. 180.

41 Pr. prof. dr. Ene Braniste, Liturgica speciald, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 1980, p. 317.

42 Gabriel Ieormonahul, cf. Nicolae Gheorghita, Tradifia muzicald a koinonicului duminical in perioada post-bizantind.
Morfologie — Sintaxd — Exighisis, teza de doctorat, mss., Bucuresti, 2005, p. 134.

4 Nicolae Gheorghita, op. cit., p. 133.

4 Jean Chevalier, Alain Geerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3, Editura Artemis, Bucuresti, 1994, pp. 28-29.
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In cultul crestin, ziua liturgica, este impartitd in patru Ceasuri — ceasul I, ceasul Ill, ceasul
VI si ceasul IX — asemeni ceasurilor pe care evreii le mosteniserd de la asiro-babilonieni. Socotind
ziua ca intervalul cuprins intre rasaritul si apusul soarelui, durata unui ceas este variabild, in functie
de anotimp. Impartirea se raporteaza insa la momentul echinoctiilor, intervalul de 12 ore, fiind
socotit intre orele 6 si 18, fiecarui Ceas revenindu-i cate trei ore. Aceastd veche Tmpartire orientala
s-a pastrat in Intreg crestinismul, momentele de rugdciune din cursul zilei, raportandu-se si astazi la
aceste ceasuri, a caror denumire a fost pastratd chiar daci slujbele nu se mai savarsesc exact la
momentele din zi indicate de titulatura lor.

Este firesc sd regdsim numarul patru — numarul Sfintei Cruci si al Evanghelistilor — si in

perimetrul muzical, mai precis, In organizarea modald bizantina. Desi totalul ehurilor bizantine
medievale este opt, teoria si tradifia manuscrisd ne prezintd doud grupe de patru, impartindu-le in
autentice si plagale, clasificare pastrata pana in prezent.
Opt. Sistemul modal bizantin ne conduce firesc spre numarul opt, datorita calitatii lui de a fi dublul
lui patru. Prezent in foarte multe culturi, opt a devenit un numar sacru, asociat cu implinirea,
desavarsirea, echilibrul cosmic. In crestinism, opt este simbolul Invierii si al transfigurarii, asemeni
zilei a opta, care vesteste vesnicia. Regdsim acest numir in organizarea repertoriului liturgic de
facturd bizantina, realizatd de Sf. loan Damaschinul in secolul al VIlI-lea. Bogata productie
imnograficd a secolelor anterioare a fost sistematizata, in functie de structura melodica, in cartea
numita Octoechos. In acest caz, opt reprezintd perfectiunea si sugereazi, totodati, medierea pe care
rugaciunea cantatd o realizeaza intre lumea pamanteasca si cea a cea dumnezeiasca. Transformarile
pe care le-a suferit muzica bizantina in evolutia ei seculara nu au afectat Octoihul alcdtuit in primul
mileniu crestin, acesta fiind si astdzi sistemul de organizare al melodiei circumscrise traditiei
bizantine, deci si al celei ortodoxe romanesti. Din punctul de vedere al substantei melodice care
insoteste serviciul divin pe parcursul unui an liturgic, numarul opt este constant prezent, cici in
practica liturgica, fiecarei saptdmani 1i corespunde succesiv unul dintre ehuri Inceputul rotatiei
avand ca reper sdrbatoarea Invierii, dupa care se incepe cu ehul 1.

Se cuvine sd mai amintim in acest context si octogonul, simbol conex al cifrei opt, prezent in
manifestari exterioare ale cultului. Astfel, cristelnita in care preotul cufunda copilul la botez are
formd octogonald sau este asezatd pe un suport octogonal, aceasta forma simbolizand Invierea,
intrarea in viata cea noud, dobandita la botez prin scoaterea din apa sfintita.

Noua. Asociem acest numar in prezentarea noastrd, in primul rdnd, cu o creatie poetico-muzicala
specific bizantind: canonul, poem de mari dimensiuni, alcatuit din noua ode, care la randul lor au in
componenta trei pana la noua tropare (strofe), compuse conform unor reguli stricte. Retinem insa

mai intai, dintre semnificatiile simbolice ale Iui noua, pe cea de a anunta deopotriva un sfarsit si o
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reincepere, nastere si moarte, sfarsitul unui ciclu si deschiderea unei noi etape, idei semnalate in mai
multe culturi.

Integrat slujbei Utreniei (slujba de dimineata) pe tot parcursul anului, canonul este totusi o
emblemd a perioadei Triodului, pentru ca are o mai largd intrebuintare in aceasta perioada, fiind
cuprins si in alte slujbe, cum este cea a deniei din saptdmana a cincia a Postului mare, cand in
biserici rasund integral Canonul de pocdintd al Sf. Andrei Criteanul, compus din 250 de strofe.
Pentru ortodocsi, Triodul reprezintd o perioada de pregétire, prin post si rugdciune, pentru marea
sarbatoare a Invierii si totodata de rememorare a Jertfei Mantuitorului, prin Patimile si moartea Sa
pe Cruce. Ax central al intregului an bisericesc, Invierea Domnului marcheaz si trecerea intr-o alta
etapd, acea care prin Iniltarea in slavd a Domnului, urmata de Pogordrea Duhului Sfint a dus la
intemeierea Bisericii crestine. Cele noud ode ale canonului sugereaza trecerea de la vremea de lupta
cu pacatul, la perioada biruintei asupra pacatului si a mortii, a triumfului i a bucuriei pascale.

In legatura cu numérul noud, mai amintim doar faptul ca Trisaghionul, despre care am vorbit
ceva mai inainte, se cantd de trei ori la slujba obisnuita si de noud ori la cea arhiereasca®, dupa
numarul cetelor ingeresti.

Simbolurile numerice au o prezentd consistentd in muzica bizantind, dar cum nu ne-am
propus o abordare exahaustivd a acestora, Incheiem sectiunea dedicatd numerelor cu céteva scurte
observatii. Numerele sunt prezente si In denumirea unora dintre sistemele de alcituire a scarilor
modale: difonia, trifonia, tetrafonia, indicand alcatuirea acestora prin aldturarea conjunctd a unor
tricorduri, tetracorduri sau pentacorduri.

De asemenea, merita sd observam si faptul cd neumele distematice au redat incd de la
inceputurile notatiei intervalele reprezentate prin cifre de primele numere prime: 1, 2, 3 si 5 (adica
intervalele de primd, secundd, tertd si cvintd). Evolutia monodiei bizantine, reflectatd si in
diversificarea intervalelor muzicale, nu a schimbat aceastd situatie, combinarea neumelor care
reprezinté aceste intervale generand orice interval simplu sau compus.

Numerele de la unu la opt servesc in practica muzicala bisericeasca si pentru identificarea si
recunoasterea modurilor bizantine, cea mai frecventa nomenclatura fiind cea de naturd numerala,
folositd in manuscrisele muzicale: protos, deuteros, tritos, tetartos, plaghios protos, plaghios
deuteros etc., in limba greacd si ehul/glasul intdi, al doilea etc., in limba roméana. In lucrarile
teoretice, se alatura acestor denumiri si cele toponimice, imprumutate din teoria modurilor antice

grecesti — doric, frigic etc.

45 Qlyihg b % o diax . . T .
Slujbé arhiereasca, adica desfasurata in prezenta unui ierarh al Bisericii sau oficiata de acesta.
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2. Figuri geometrice

Dintre figurile geometrice, cea care are cea mai reprezentativa legaturd cu muzica bizantina
este cercul. Incdrcat de o simbolistica bogati si plasat intre primele simboluri fundamentale®®, cu o
importantd contributie la arhitectura bizantina (vezi bisericile circulare, cupola etc.), cercul sti si la
baza unui important mijloc didactic, cu subtile semnificatii: ,,roata glasurilor”. incadrarea modurilor
bizantine intr-o schemd cuprinzitoare apartine lui loannes Koukouzeles, marele reformator al
muzicii bizantine din secolul al XIV-lea. Koukouzeles numeste schema sa ,,Marele cerc al rotii
muzicale” si redd cu ajutorul acesteia raportul dintre cele patru glasuri autentice si cele patru
plagale. Manuscrisele bizantine reproduc in diferite variante aceastd schemd in sumarele lor
propedii?’.

Un exemplu il reprezintd ,roata glasurilor” din Ms. gr. 867, fol. 594', de la Biblioteca
Academiei Romane, o reprezentare complexd, cu multe elemente, apropiatd de reprezentarea lui
Koukouzeles. Existd insa si variante mai simple, cu un sigur cerc, pe care sunt reprezentate doar
cheile glasurilor sau altele mai elaborate care contin silabele mnemotehnice specifice (ananes,
neanes, nana etc.), semne diastematice sau scurte formule melodice, denumirile grecesti ale ehurilor
etc. In procesul didactic, insusirea notiunilor legate de sistemul modal era completatd prin traditia
orala, caci propediile nu contin nici un fel de explicatii ale acestor scheme. Pornind de la
simbolistica cercului, putem vedea astdzi in ,roata glasurilor”, pe de o parte, exprimarea ideii de
perfectiune a sistemului modal, dar si prezenta suflului divin, fard inceput si fard sfarsit, in creatia
muzicald bizantini, ale cérei caracteristici modale sunt sintetizate in aceasta schema.

Arborele sau copacul. Unul dintre cele mai bogate si raspandite arhetipuri este ,arborele™, ce
are, conform lui Mircea Eliade, cel putin sapte interpretari principale, printre acestea figurand si cea
de simbol al raporturilor ce se stabilesc intre pamant si cer, fiind astfel sinonim cu Axa lumii.
Crestinismul a stabilit o legatura intre arborele vietii si arborele crucii. Este posibil ca marele succes
de care s-a bucurat acest arhetip in randul miniaturistilor si mesterilor sticlari din secolul al XIII-lea
sa fi condus la includerea sa in propediile din manuscrisele muzicale bizantine, pentru a reprezenta
churile bizantine. In manuscrisele romanesti, aceastd reprezentare apare sub titlul ,,Schimbrile
glasurilor in chipul copacului” si s-a perpetuat pana in pragul secolului al XIX-lea.

O diagramd din Tehnologia tis mousikis de Apostolos Konsta din Chios, una dintre
personalitatile remarcabile ale muzicii de traditie bizantind de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si
inceputul celui urmator, aduce copacul intr-o altd reprezentare, legata de aceasta data de notatie si

procesul dificil al insusirii acesteia. Desi pare o simpléd joaca cu neumele, (céci toate semnele sunt

46 Jean Chevalier, Alain Geerbrant, Dictionar de simboluri, op. cit., vol. 1, p. 294.

47 Propedie — parte teoreticd la inceputul manuscriselor muzicale medievale din categoria Anastasimatarion. Cuprinde
enumerarea diferitelor categorii de neume, a ehurilor si cheilor acestora, apechematele (formule de acordaj ale ehurilor
bizantine) si, uneori, scurte exercitii pentru insusirea neumelor.

8 Jean Chevalier, Alain Geerbrant, op. cit., vol. 1, p. 124.
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neume ale notatiei kokouzeliene, folositd in secolele XV-XVIII) al cérei rezultat poate fi privit si ca
0 reprezentare antropomorfa, aceastd diagrama, care ajuta probabil la memorarea neumelor, este
incarcatd de semnificatii. La baza sa, stau semnele diastematice, cele care dau linia melodica
simpla, cu care se poate realiza ,paralaghia”, prima treaptd a initierii muzicale. ,,Fructele”,
»roadele” copacului sunt semnele din categoria cheironomiilor, ,,marile hypostasuri” ale perioadei
medievale, cele care desavarsesc instruirea si realizeaza ,,melosul”, iar coroana copacului este

intregita de termenii scrisi cu litere, care fac trimitere la importante capitole ale teoriei muzicale.

3. Genurile poetico-muzicale

Am 1Inceput demersul nostru cu temeri asupra posibilititii de a da un raspuns complet.
Constatam ca am reusit pana aici abia o fugara atentionare asupra catorva arhetipuri prezente in
muzica bizantind, implicit si 1n traditia romaneasca. Dar, la randul ei, aceastd muzica a generat, inca
din primele secole de existenta modele, tipare — asadar arhetipuri — ce au célduzit creatia pana in
zilele noastre™®.

Intre acestea, un loc important il ocupa cele mai vechi creatii poetico-muzicale bizantine:
troparul, condacul si canonul, aparute pe rand, in secolele V, VI si VII. Creatia bogatd a melozilor
din primul mileniu s-a transmis nealteratd prin manuscrisele medievale, chiar si dupa caderea
Constantinopolului, circuland ca atare si in spatiul roménesc. Daca textele au rdmas neschimbate,
codificarea cértilor de ritual fiind incheiata la sfargitul primului mileniu, melodiile au evoluat si s-au
imbogatit, dar nu s-au indepartat prea mult de tiparul initial. Unul dintre cele mai elocvente
exemple, 1n acest sens, 1l reprezintd Condacul Nasterii Domnului, ,,Fecioara astizi”, creatie din
secolul al VI-lea a lui Roman Melodul, care si-a Inscris numele in acrostihul celor 24 de strofe care
il alcatuiesc. Studiul comparat, intreprins de parintele Ioan D. Petrescu™, pe un mare numar de
manuscrise, din secolul al XIII-lea (nu s-au pastrat condacarioane mai vechi) pana in cel de al
XVIllI-lea releva marea asemanare a constructiei modale. Melodia sa era atat de cunoscuta, incat in
manuscrisul sau din 1713, Filothei sin Agai Jipei nu ii noteaza decat textul. Supus in continuare
procesului de romanizare, impreund cu intregul repertoriu liturgic, condacul lui Roman Melodul a
trecut §i In tipariturile secolului al XIX-lea, fiind preluat de aici de Paul Constantinescu si
remarcabil prelucrat in ,Oratoriul bizantin de Craciun”. Ceva mai recent, regdsim modelul

condacului sublimat intr-o creatie instrumentald, ,,Cvartetul pentru quartet de saxofoane

4 Amintim ca despre o muzicd bizantina, desprinsa din trunchiul comun al muzicii crestine, cu trasaturi distincte,
vorbim doar de pe la secolul al VI-lea, din vremea imparatului [ustinian.

 Toan D. Petrescu, Condacul Nasterii Domnului. Studiu de muzicologie comparatd, Tipografia Ziarului Universul,
Bucuresti, 1940.
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Kontakion”, in care Gh. Firca ,,... sondeazd corespondente instrumentale cu spiritul vocal al
formelor imnice”™"

Condacul lui Roman Melodul ilustreaza, prin legendara sa aparitie, si un alt aspect al creatiei
bizantine: calitatea de a fi revelatd. Marcu din Efes istoriseste cum, in noaptea dinaintea
Craciunului, Maica Domnului a aparut in vis lui Roman, i-a inménat un sul de pergament, pe care
acesta l-a inghitit si a doua zi a urcat in amvon pentru a canta condacul. Comentarii ce insotesc si
alte texte liturgice subliniazd, in diferite forme, aceastd calitate. Un singur exemplu, care provine
din manuscrisele roméanesti: in 1570, Oprea diacul nota 1n epilogul unui octoih pe care il copiase:
»Aceastd dumnezeiasca carte ce iagte osmoglasnic o au scris cela intru sfinti, parintele nostru Ioan
Damaschin. Dara nu cu stiinta omeneasca, ce cu minte de sfintii ingeri luminata au scris...”

,, Muzica asa-numitd arhetipald tinde sd recupereze ... aceste modele ceresti bazate pe
armonie, simetrie, proportie, puritate, simplitate,’> — observa Despina Petecel Theodoru, aratand in
continuare cd bizantinismul a reprezentat una dintre cdile urmate de compozitorii romani ai
secolului al XX-lea. Citatul muzical, ce permite detectarea tuturor surselor folosite de Paul
Constantinescu, in elaborarea marilor sale opusuri vocal-simfonice, a fost ocolit in lucrarile
ultimelor decenii ale secolului trecut, care tind s&@ imbine valorile arhetipale ale limbajului vechi
bizantin cu cele ale limbajului contemporaneitatii. Lucrari intitulate explicit Ison, Axion (Stefan
Niculescu), Phtora (Nicolae Brandus), Bizant dupd Bizant (Theodor Grigoriu) sau
Metabizantinirikon (Octavian Nemescu) sau altele, ce nu fac trimitere directd la sursa bizantina,
analizate in lucrari ale ultimei perioade de distinsele colege de al Bucuresti, Irinel Anghel si
Valentina Sandu-Dediu, subliniaza felul in care aceasta este prezenta in creatia contemporana: .,...
ca functie, ca ethos, ca aluzie, ca interferentd” sau ,,de pe pozitia recuperdrii arhetipurilor, a
modelelor permanente, universale”.

Nu putem incheia fard a aminti macar faptul ca arhetipurile bizantine sunt valorificate, in
continuare, in creatia contemporana de facturad bizantina, destinatd cultului (cu notatie neumatica si
tot ceea ce aceasta implica din punct de vedere stilistic). Un exemplu muzical de exceptie este
reprezentat de o varianta relativ recentd a imnului ,,L.umina lina”, de la Vecernie, compusa de arhid.
dr. Sebastian Barbu-Bucur. Imn hristologic si trinitar, ce provine din secolele II sau III, acesta se
canta in vechime in momentul cind se ivea pe cer Luceafirul de seard. Simbolistica sa face

trimitere directd la Mantuitorul care se identificase pe sine cu ,,Jumina lumii”>.

>! Irinel Anghel, p. 12. ;
52 Despina Petecel Theodoru, De la mimesis la arhetip. Incercare hermeneutici asupra ideii de Adevir in opera de
artd, Editura Muzicald, Bucuresti, 2003, p. 110.

3 in cadrul simpozionului exemplul muzical a fost audiat, inregistrarea apartindnd Formatiei ,,Byzantion” (vezi
,,Byzantion”, Vecernia Acoperdmantului Maicii Domnului, vol. V, Melos Studio, lasi, 2004).
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