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Despre arhetip, cuvant cu etimologie latina (archetypum) sau greacd (arkhetypon) orice
dictionar ne spune ca inseamna tip ideal, model originar, prototip, etalon, - mai pe romaneste tipar
- al unui lucru sau al tuturor lucrurilor. Trimiterea la Ideea platoniciand este ca si obligatorie din
primul moment al reflectiei pe aceasta tema, fiindca la Platon s-a pus pentru intdia oard problema
unei esente ideale a lumii diversificate fenomenal, la care aceasta trebuie raportata ca la un dat prim,
generator. Au ramas celebre reflectiile din cartea a zecea a Republicii, cu exemplul aparent
derizoriu al celor trei paturi, pe baza principiului general pentru dialogul maieutic al Iui Socrate, ca
“ne-am obisnuit si stabilim cate o idee unica pentru toate multiplele care primesc acelasi nume’”.
“Asadar, iata: sunt trei paturi: unul, patul din firea lucrurilor, despre care am putea spune — cred — ca
un zeu l-a facut (...) Al doilea este cel pe care l1-a confectionat dulgherul. (...) Ultimul, pe care l-a

2" _ se scrie in aceastd secventd. Asadar, existd un “pat” arhetipal,

confectionat pictorul, nu
apartinand firii originare, Fiintei supramundane, din care deriva productivitatea, in lumea concreta
si sensibild, a obiectelor materiale, imitate, la randul lor, de gestul artistic, coborat, acesta, la un al
treilea nivel, inferior, intrucdt n-ar insemna decit o imitatie a unei imitatii a singurului autentic
model, al Ideii. E o devalorizare argumentatd prin raportarea la Adevar, ca la o esentd tradata,
alteratd, a aceea suprema Ratiune oferd ca fundament ontologic al lumii. Céci, oricat ar placea
simturilor noastre, oricatd desfatare ar oferi artele — si reputatia, eminentd a unui Homer nu
impiedica o asemenea apreciere — ele raman in fond, dupa Platon, “mincinoase”, efecte ale “iluziei”,

de unde si sugestia ca poetii nu prea au ce cauta in Cetatea ideala, iar incercarea de catre interpretii

muzicieni de a schimba corzile traditionale ale lirei se cere condamnatd. In orice domeniu artistic,

3 Platon, Opere, V, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1986, p. 412.
* Ibidem, p. 413.
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“imitatia” e vazutd ca “un joc si nu ceva serios™, tendintd a « partii irationale » si « iritabile » din
om, pusd 1n contradictie si conflict cu ceea ce filosoful numeste “partea inteleapta si linistita, fiind
mereu asemanatoare cu sine insusi”, care “nici nu imitd cu usurintd, nici nu e inclinata sa invete de
la cel ce imitd indeosebi 1n folosul oamenilor strangi la serbari si in teatre”; “poetul imitator”, s-ar
indrepta, In schimb, “catre ceea ce e iritabil si felurit, deoarece e lesne de imitat™®.

A trebuit sd vind Aristotel pentru ca, procedand la o critici severd a platonismului, sa
recunoascd imanenta esentialului, a fostei Idei platoniciene, in fenomenul nsusi, iar istoria filosofiei
in veacurile urmatoare, sd interpreteze aceste raporturi in functie de traditia autorului Republicii si
al lui Timaios, sau de cea a lui Aristotel din Metafizica.

Un rezumat al acestor perspective asupra arhetipologiei a oferit, relativ recent, colegul
profesor Corin Braga, vorbind, in prefata la cartea sa Zece studii de arhetipologie’, despre trei clase
de arhetipuri: metafizic, psihologic si cultural. Cel dintai intrd in definitia datd de Platon, preluata
apoi de teologie, si confera arhetipului o realitate transcendentd, metafizicd; « fenomenul originar »
sau « Mumele » goetheene ar face parte din aceastd categorie. Arhetipul psihologic coboara in
mentalul uman fostele modele de dinafara lumii date, in subiectul a carui cunoastere e modelata, ca
la Kant, de « categorii apriorice », dupa ce la empiristii englezi (Hume, de exemplu), « legile naturii
pot fi reduse la legile perceptiei »; la randul sau, un C.G. Jung introduce si studiaza arhetipurile asa-
numitului inconstient colectiv, cu evidente radacini romantice, iar o varianta a jungismului o putem
identifica, la noi, in scrisul filosofic al lui Lucian Blaga, pentru care universul subteran al fiintei
apare structurat in functie de diverse « categorii abisale » Intr-o « matrice stilistica ». Un alt
exemplu din categoria celor ce exploateaza arhetipul psihologic ar fi filosoful si poeticianul francez
Gaston Bachelard, cu a sa suitd de « poetici » §i « reverii », construite in functie de cele patru mari
elemente din fizica clasica : apa, aer, foc si paméant, pe baza carora a dezvoltat un bogat si sugestiv
« imaginar al materiei », intr-o viziune critica de factura « tematista ». In lucrarea de referinta care
este Structurile antropologice ale imaginarului, Gilbert Durand are de asemenea o perspectiva
antropologica articulata asupra configurarilor imaginarului in functie de doud mari « regimuri »,
diurn si nocturn...

In ce priveste arhetipul cultural, acesta ar avea in vedere specificitatea fenomenului creator
interpretat prea stramt si reductiv din perspectivele anterior citate. Obiectul asupra céruia se apleaca
interpretul ar fi acum operele concrete, n care pot fi descoperite imagini, figuri recurente, retele
tematice ilustrative pentru o anumiti conceptic despre lume. In aria unor asemenea cercetiri
intereseaza mereu constantele, invariantii descoperiti in toatd literatura si cultura, ceea ce este

universal la nivelul schemelor structurante ale imaginarului. Un repertoriu la inceput prezentat

3 Op.cit., p. 420.
6 Ibidem, p.424.
7 Corin Braga, Zece studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999.
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oarecum static al unor asemenea « figuri » a fost propus de un Mircea Eliade in primul sau Tratat
de istoria religiilor, dezvoltat apoi si pus In miscare in masiva Istorie a ideilor si credintelor
religioase, dusd mai departe loan Petru Culianu, atent si el la invarianti si sisteme relationale in
spatiul imaginar. Tot pe teren romanesc, Adrian Marino, afirmand un « comparatism militant », este
sensibil deopotriva la permanente, constante, invarianti, dar este disponibil si pentru un studiu al
dinamicii a ceea ce el numeste « idei literare », concepte de poetica si teorie a literaturii urmarite in
evolutia lor contextuald, prin raportare la diverse epoci istorice (vezi cele sapte volume ale lucrarii
sale, Biografia ideii de literaturd, publicate intre anii 1992-2003). Un fel de « gramatica » a
arhetipurilor s-ar putea astfel contura din perspectiva arhetipologiei culturale, capabila sa tind seama
deopotriva de permanentele structurante ale unor « prototipuri » si modele, si de transformarile
suportate in timp si in diverse ambiante socio-culturale. Arhetipuri precum cele ale lui Don Juan si
Faust ar fi exemplare.

Chiar numai o asemenea rapida trecere in revistd a problematicii desfasurate in jurul
arhetipului, poate da o imagine despre semnificatia majora a unei reflectii cu indelungata traditie in
jurul relatiilor dintre niste tipare originare si derivatele intrupate in timp ale unor figuri ale
imaginarului universal, dintre Un-ul inceputurilor de lume si Multiplul desfasurarilor fenomenale,
dintre identicul cu sine si alteritatea pestritda a descendentelor. Sau, cu alte cuvinte, dintre niste
Teme cu majuscule, investite simbolic, si multiplele, nestatornicele, proliferantele lor variatiuni.

Schimband ce e de schimbat si trecand in domeniul creatiei muzicale, regasim, intr-un soi de
simetrie, o problematica asemanatoare. Daca am porni doar de la cateva exemple, legate de relatia
temd-variatiune, stim, chiar fara sa fim altceva decat niste diletanti $i melomani inzestrati mai putin
cu privirea si inteligenta cititoare de partituri specific codificate, ct cu o ureche atenta si cat de cat
sensibild, cd un numar important de lucrari au fost construite ca variatiuni pe o temd datd sau
imprumutatd de la compozitori anonimi — ca in cazul folclorului muzical — ori de la nume mai mult
sau mai putin cunoscute, nelipsind nici cazurile de variatiuni pe teme proprii. Unele dintre acestea,
ca in cazul lui Bach din Variatiunile Goldberg sau, mai ales, din Arta fugii, si-au propus ca punct de
plecare anumite structuri sonore, urméarind dezvoltéri ale lor pe diverse scéri si tonalitati, tintind
spre o anume pedagogie legatd de explorarea posibilitatilor instrumentului — sa spunem clavecin sau
orgd — ori a unei anumite dinamici compozitionale, urmaritd in structurile ei cele mai abstracte.
Rezultatul e, in exemplul bachian, exemplar, tocmai in masura in care schema originara,
« arhetipald » 1si certificd productivitatea, capacitatea de metamorfozd ca si infinitd, insa
disciplinatd cumva, supusi unor reguli si procedee care o mentin, ca sa spunem asa, in « interiorul
Legii », adicd nu-i altereazd esenta ci doar i-o « distribuie » in aproximari diverse. « Zeul » este
atunci prezent si el, ca la Platon, ca prim creator al Fiintei acelui tipar primar al sunetelor, tot asa

cum este de fata si artizanul, « dulgherul » si « pictorul » muzicali de pe a doua si a treia treapta, a
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imitatiilor multiple si concretizate in articuldrile de unitdti sonore, care vizeaza, desigur, si
« iritabilul » si « feluritul » — cum zicea Platon, privind cam de sus lucrurile — dar care, la Bach nu
se distanteaza totusi decat in chip relativ de « partea inteleapta si linistitd » care rimane « mereu
asemanitoare cu sine insasi ». Intr-un fel, asadar, Bach e « platonician » si — cum am indraznit si
spun intr-un poem — « cumplit », teribil in cruzimea cu care despica si ciopleste carnea senzorialului
sau senzualitatii sonore pentru a face din aceste resturi, singerdnde candva, geometrii de vitraliu
spiritualizat. Muzica e, atunci, si reflectie asupra muzicii, calcul suveran al unei minti ce pune in
echilibru cu o tdioasd severitate sensibilitatea, sd-i spunem liricd, sau posibil liricd, cu o ratiune
structuranta neconcesiva.

Un exemplu cumva invers decat cel precedent ar putea fi gasit, eventual, in ceea ce face
Rahmaninov in variatiunile sale pe o tema de Paganini. Foarte jucausa, alerta « tema » de la care se
porneste aici, prin tranzitii subtile, la avantata unitate finald, ce ramifica tiparul de plecare, il
«umanizeaza », ca s zic asa, il impregneazd de un profund lirism de atmosferd romantica,
indeajuns de distantat de paganinianul primum movens. In fine, ca sa mai adaug un exemplu pentru
a face o triadd, Tmi pare cad o compozitie precum cele treizeci si trei de « Variatiuni Diabelli » de
Beethoven ar putea servi de ilustrare pentru saltul facut de la « tema » modestului vals al italianului
spre adancimile de traire dramatica la care ajunge Maestrul german.

In aceste doua exemple conceptul de arhetip isi relativizeaza oarecum semnificatia de baza,
caci evident « schemele » pe care se construieste nu sunt din speta celor pe care un Platon le-ar fi
numit Idei cu majusculd. Comparatia dintre arhetipul filosofic si tema muzicald, pe de o parte, si
« imitatiile » diverse ori « variatiuni » pe de alta parte, nu poate fi desfasuratd in toatd amploarea si
adancimea sa. Pe de alta parte, nu e de neglijat, cred, nici faptul cad un asemenea raport nu se
limiteaza la ecuatia temd-variatiune si la stricta, oarecum sistematica dezvoltare a unui « tipar »
originar. Nu sunt putine operele muzicale in care — specialistii o stiu mai bine — trimiterile la teme
sau structuri muzicale vechi se regédsesc in masa unor procedee compozitionale moderne, foarte
indepartate de ele. La noi, ar fi exemplul unui Enescu din Oedipe, unde elemente de muzica greaca
veche servesc sugestiei unei anumite ritualitati cerute de solemnitatea discursului tragic. mai
aproape de noi, s-a dat exemplul lui Sigismund Todutd, care are compozitii de « stil » popular, care
nu sunt propriu-zise variatiuni i nici nu uzeaza de citatul folcloric.

Foarte interesante reflectii legate de problemele in jurul carora desfasor aceste sumare glose
le-am gasit recent in eseurile pretuitului pianist Andrei Vieru, fiul compozitorului cunoscut, care
este, In mod semnificativ §i un interpret de « variatiuni ». Din discografia sa fac parte, intre altele
chiar Variatiunile Goldberg i Variatiunile Diabelli. Or, in remarcabila, sclipitoarea sa carte
publicata in anul 2006 de Andrei Vieru la editura pariziand Seuil, Le gai Ecclesiaste, tema centralad

este legatd tot de un soi de ,,variatiuni”: manierismul expresiei, gradul ei secund, ce pune mereu
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ghilimele gandului originar, intr-o lume a glosarii infinite, care indeparteaza de prea multe ori de
»spusa” directd a trairii si a ideii.

Il intereseaza, de exemplu, si in sens pozitiv, si ca pretext de respingere criticd, un fel de
muzicd de gradul doi, de meta-muzica, cea care implica si o reflectiec adancita si subtila asupra
variabilelor de geometrie interioara a operei, a aproximarilor mereu reluate in drumul spre centrul
viziunii; cu pandantul lor, desigur, al excentricitatii si diludrii. Dacé, de exemplu, are rezerve cu
privire la conservarea variantelor (,,variantele trebuie proscrise”), recunoaste, totusi, imediat, ci ,,In
,cautarea perfectiunii’, sentimentul infinitului e sugerat mai putin de ,perfectiune’ decat de céutare”.
Numai cé — observatie importantd — ,,variantele” se cuvine sa aiba o anumita, relativd convergenta
pentru a da sens amintitei cautari si a asigura echilibrul intre ,,concept” si ,,improvizatie”.

Problema aceasta raméne importanta pe intreg parcursul cartii. O proba — negativa — o ofera
comentariul, pigmentat ironic, asupra artei si hazardului la un John Cage, compozitor
neoavangardist cu miza extremd pe ,,jocul de zaruri” si cu pretentii, totusi, de a crea conform
naturii, insd fard o minimd preocupare pentru structurd; conteazd, pentru el, ca pentru toti
avangardistii, — observa cu justete autorul — nu atat rezultatul, cat procesul care conduce spre el. Or,
la acest punct, eseistul se delimiteaza net de subiectul reflectiilor sale, cici — ne dam seama inca o
datd — el e adeptul unui fel de echilibru dinamic, in care linia majord a ,,viziunii” sd permita
suficiente libertati de miscare inventiva fard a fi fundamental afectatd. Manierismul lui Cage nu-i
poate aparea, astfel, decdt — cum foarte expresiv o spune — un mod de ,, a impacheta frumusel
vidul”, cu un soi de diletantism al referintelor filosfice, in speta orientale, ce fac din compozitorul
in cauzi un... ,artist, promovat demiurg si conferentiar”! In imediata apropiere, eseul despre Glenn
Gould pretuieste superlativ unele interpretéri si opinii ale acestuia, dar amendeaza narcisismul
»~martianului” egocentric, de o ,,originalitate voitd”, de pilda, in inregistréarile sonatelor pentru pian
ale lui Mozart, sau frivolitatea unor comportamente.

Cateva dintre cele mai remarcabile pagini le consacrd Andrei Vieru — glosidnd pe tema
aceloragi ,,manierisme” — lui E. M. Cioran (in simetrie cu compozitorul Mauricio Kagel), in
secventa intitulatd Arta cuvintelor si pericolele stilului. Admiratia pentru romanul francizat, mare
stilist, cum stie toatd lumea, nu-i interzice un numaér de subtile si elegante rezerve, legate tocmai de
apartenenta ganditorului la o epocd ,,a gradului al doilea”, cu alte cuvinte a manierismului, a ,,ceea
ce e mai strdlucit decdt ceea ce ai de spus”. Sub acest unghi, eseistul-moralist, face cateva remarci
de mare finete, glosdnd pe marginea unor cugetari cioraniene in care autorul lor se impoviareaza de
toate defectele, tarele, viciile. Scrie, astfel, ca ,,ar trebui sa-i fim recunoscatori lui Cioran de a fi
schitat un fel de teorie a imposturii generalizate”. Si, ceva mai incolo, acest elocvent pasaj, pornind
de la reveria emfatica a unui ,,neronism cosmic”’, clamati undeva de Cioran, care mai scrisese,

supralicitand, ca regretd a fi ,,un Raskolnikov fara scuza crimei”: ,,Frumoasa formula, ce intareste
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ideea dupa care cinismul tine mai putin de o atitudine filosofica decat de balet. La urma urmelor, o
idee nu e niciodata cinica atita vreme cat nu e exprimata, cat timp nu e vizibild, cat nu se presupune
ca-l va uimi sau revolta pe burghez. (...) Cinismul imi pare a fi o forma de nonconformism frivol,
fard urmari si, la urma urmelor, anodin: ganditorul conformist dispune de o imensa aptitudine de a
se indigna pentru nimic”.

»Variatiunile” sale pe tema zisului manierism le regisim si in reflectia asupra interpretarilor
unor opere muzicale in functie (sau nu) de contextul in care au fost create. Documentatia exhaustiva
ar fi in acest caz un soi de corespondent al celorlalte “manierisme”, intrucat deturneaza atentia de la
linia esentiald a operei, de la ceea ce are ea netemporal, spre detalii minore de ordin conjunctural.
Impreuni cu cei ce calificau epoca noastra drept una a ,,comentariului”, in fond alexandrini, eseistul
crede ca acum ,,documentarea si dosarele bantuie”, ca fardul, machiajul, epidermicul sunt la putere,
pe cand, 1n realitate, ele reprezintd neesentialul, ceea ce moare in timp.

»Eclesiastul” se exprima tocmai aici, la acest capitol de Artd si interpretare. El stie ca
trecutul cade in uitare, ceea ce ramane, ca ,,etern” este abia ,,scheletul” operei, imaginea redusa la
esentd. Tocmai cautarea acesteia fard a crede, totusi, intr-o singura interpretare posibild, atenueaza
scepticismul ca si generalizat, Intorcdndu-1 catre un soi de stoicism luminat, ce relativizeaza chiar
ideea de perisabil si de deserticiune, permitdnd “veselia” din titlul acestui text si al cartii. Filonul
nietzschean degajat-relativizant, de ,,stiinta voioasd”, va fi avand tocmai acest inteles: cdutam un fel
de adevar al nostru relativizand Adevarurile, si e bine sd ne bucuram de ceea ce realizam prin
propriile puteri, prin propriul efort de cunoastere. Interpretul Andrei Vieru e si el convins ca atentia
creatoare sfardmata 1n miile de interpretéri diverse e de depasit catre una sintetica si vie, beneficiind
de investitia personald de sensibilitate si intelegere, Intr-o perspectivé in care ,,logica si arbitrariul
alcatuiesc niste pandanti ideali”.

Revenim asadar mereu la miza pe un anumit echilibru dinamic, cautat deopotriva in creatie
si In interpretarea ei. Lucru dificil intr-o epoca pentru care scrisul moralistului e adesea mustrétor,
fard pedanterie, totusi. in arti ca si in alte zone ale vietii sociale, bundoard in politica, el
inregistreaza, nu fara amariciune o nivelare, un fel de oboseala si vlaguire, Incercarea de a justifica
aproape orice, mai ales intr-o lume a consumului, unde diversitatea devine monotona, iar exceptia
de la reguld, independenta de gindire e privitd cu destuld suspiciune. Noul Eclesiast vede acum
noile desertaciuni, scriind, bundoard, despre atmosfera vietii in Occidentul comod-consumist, pe
care l-a ales in urma cu vreo doua decenii: ,,Dar aici, pana si stelele au mania miscérii, stralucesc, se
vestejesc si mor. Orizontul si cerurile noastre de acum? Niste afise care se schimba”...

Nu e, asadar, deloc surprinzitor in acest context cd Andrei Vieru Intarzie cu vadita placere si
cu un tandru sentiment de solidaritate asupra unor scrieri i personaje literare precum cele ale J.D.

Salinger, intr-o suitd de extrase si reflectii empatice. Ii place la acest scriitor izolat si retras de

21



decenii intr-o compacta tacere un soi de prospetime originara, de candoare neafectatd de amintita
culturd a comentariului. Gustul pentru ,,singuratici” il manifestase deja si comentand arta aparte a
unor Miles Davis, Glenn Gould, dar exemplele se extind la figuri ca Tolstoi, Soljenitin, Greta
Garbo, Vladimir Horowitz...

Pentru ca am amintit mereu despre constanta nazuintd de echilibrare a ,,improvizatiei” cu
»conceptul”, a ,,variatiunilor” de tot felul, cu ,,scheletul” mai mult sau mai putin etern al lucrurilor,
nu e lipsit de semnificatie — desi cumva insolit — capitolul de reflectii pe teme de... matematica, cu
desfasurdri de formule ce pot complexa un cititor ignorant in materie, precum cel ce gloseaza acum
pe marginea cartii. E, in aceste consideratii, o frumoasa degajare, o dexteritate sui generis a celui
deplin familiarizat cu abstractiunile si cu subtilele articuldri de geometrii nevazute, care pot duce,
iatd, de la un Bach cétre ordinile simbolice ale cifrelor (si cifrurilor) de pe alte paliere ale creatiei.
Tot asa, comentariile ficute cu evidentd placere la meditatiile pe tema ,,riscurilor gandirii” ale unui
Terente Robert, secondat de Sorin Vieru, la care categoriile si subcategoriile etajate ale gandirii si
subiectivitatii (psihanaliza freudiana si Jung sunt aici repere si pretexte de subtile confruntiri),
certificd unitatea de profunzime a viziunii unui eseist autentic, ce raspunde perfect definitiei speciei,
atente la personala articulare a aventurii unei idei; in ocurentd, tema... temei cu variatiuni, a
,,manierismului”.

Am introdus aceasta referintd la niste reflectii majoritar dar nu exclusiv de muzicologie, si
pentru ca ele atrag meditatia in sfera mare a ,,temei cu variatiuni” a unor chestiuni de interpretare a
»arhetipului” sui generis care este opera muzicala. Cred ca aveam de-a face, la Andrei Vieru, cu o
pozitie echilibratd, care incearca sa concilieze respectul pentru ,tiparul” propus de compozitiile ce
urmeaza a fi interpretate si libertatea individuala de abordare, in sensul aceasta nu trebuie s intre n
conflict cu ceea ce este ,,schelet” etern supravietuitor, adica partitura originala. Arhetipalul Invinge,
iatd, inca odatd, la spiritele atente la esential intr-o epocd de relativizari adesea extreme cum este
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cea a ,,postmodernitatii” in care traim.
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