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Valentina SANDU-DEDIU, muzicolog. Doctor in muzicologie din 1995, cu o
tezd despre manierismul in muzica (publicata in 1997), a primit in 2008 Premiul
Academiei de Stiinte Berlin-Brandenburg (Rudolf Meimberg), in principal pentru
volumul Rumdinische Musik nach 1944, Saarbriicken, Pfau, 2006. Este profesor
(de istoria muzicii, stilistica si muzicologie) la Universitatea Nationald de Muzica
Bucuresti (din 1993). Autoare a zeci de articole si studii publicate in reviste
europene §i in S.U.A., a publicat volume despre Wozzeck de Alban Berg, despre
muzica noud §i postmodernismul european, despre muzica romaneascd
contemporana.

Unii compozitori romani de avangardd neagd modul traditional de a face muzica, inclusiv de a
scrie partitura. De cele mai multe ori, asemenea muzicieni 1si gésesc justificarea esteticad in
intoarcerea spre ,,arhetipuri”, concept citat mai ales prin anii 90 ai secolului trecut cu un entuziasm
inepuizabil. Orice poate fi considerat arhetipal: rezonanta naturala, un acord, glissando-ul etc.'*’
Din aceastd abundenta de arhetipuri, se poate usor deduce cé nu toti muzicienii romani (compozitori
sau muzicologi) au aprofundat de fapt temeinic teoriile filosofice, psihologice, teologice si
antropologice despre arhetipuri, elaborate in ultimele decenii in plan mondial.

Cel care procedase temeinic si lansase conceptul de arhetip in dezbaterea muzicala
romaneascd, inca din anii ’80, este compozitorul Corneliu Dan Georgescu. El porneste in primul
rand de la acceptiunea lui Jung (care i se pare cea mai potrivitd pentru o transferare justa in cdmpul
muzicii), apoi de la experienta sa de etnomuzicolog. Observa cd muzicile de tip folcloric sunt prin
naturd ,,produse ale inconstientului” a caror ,apropiere de o zona arhetipaldi nu poate fi
contestata”.'** Aceasta opinie a autorului se plaseazi in prelungirea minutioaselor cercetiri in
domeniul folcloric: fie sub forma monograficd, cum este remarcabilul volum Semnale de bucium

din ciclul Repertoriul pastoral realizat in cadrul Institutului de Etnografie si Folclor'?, fie in studii

121 Pentru o abordare cuprinzitoare a acestei teme, vezi Irinel Anghel, Orientdri, directii, curente ale muzicii romanesti
din a doua jumatate a secolului 20, Editura Muzicala, Bucuresti, 1997.

122 Corneliu Dan Georgescu, Preliminarii la o posibild teorie asupra arhetipurilor in muzicd, in Studii de muzicologie,
vol. XVII, Editura Muzicala, Bucuresti, 1983, p.107.

123 Corneliu Dan Georgescu, Repertoriul pastoral. Semnale de bucium, Tipologie muzicald si corpus de melodii, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1987.
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de sinteza vizand ,,muzica atemporald”, sistemele melodice si ,,flexibilitatea” sintacticad a muzicii
folclorice.

Arhetipul muzical primeste, la C.D. Georgescu, definirea prin

imaginea sau reprezentarea primard, fundamentald, a unui arhetip. Aceastd ‘imagine
muzicald primard’, la fel de abstractd ca si arhetipul in conceptia lui Jung, poate fi
sugerata printr-un simbol (nedepasind inca, in acest fel, teritoriul abstractiunii pure.)
Intr-un ‘limbaj muzical’ precizat, aceasta ‘imagine primard’ ar exista real printr-o

‘imagine de gradul II’, de data aceasta concreta.'**

Dupai ce i se stabileste cadrul specific de referinta si ,,extensia sociala”, arhetipul muzical este
pus in relatie de C.D.Georgescu cu diferitele niveluri ale operei de artd: in contextul comunicarii
artistice, in planul estetic, in planul tipologic, mitologic, simbolic, in raportul naturd-culturd, in
perspectiva ,sensului artei” si in binomul muzicd-psihologie. Pe langa astfel de conexiuni cu
domenii diverse ale cunoasterii umane, autorul insistd asupra naturii arhetipurilor muzicale si pune
problema ,,evolutiei” acestora, apoi patrunde in adancimea notiunii, analizandu-i componentele. Nu
vom continua cu detalii (referitor bundoara la ,,catalogul de simboluri arhetipale”), dar trebuie
precizat ca autorul deschide aici un orizont in muzicologia roméaneascd, pe care el nsusi il va
continua, in studii consecutive despre Simbolica numerelor, Principiul arhitectonic iterativ $i
Arhetipul ,, Nasterii” si al , Mortii”'®. Aceste extensii exegetice lumineazi prin puterea
argumentatiei si a densitatii ideilor exprimate domeniul predilect al ,,manifestarilor arhetipale”.

Cum 1incadreaza C.D. Georgescu modul in care teoretizeaza arhetipurile muzicale in propriul
program estetic, componistic? Pe scurt, prin caracterul ,,minimal” derivat dintr-un neoprimitivism
folcloric. Sa ne reamintim cé face parte dintr-o generatie de compozitori nascuti intre 1935-45, multi
dintre acestia propunidnd in deceniile 7-8 (si, desigur, continudndu-si sau diversificandu-si
preocuparile pana in prezent) propriile orientari: spre muzica spectrald, cu insistenta pe un sunet
originar, spre cea de meditatie, incantatorie, spre extragerea unor principii de compozitie din
morfologia folclorului romanesc, spre diverse modalitéti de integrare a aleatorismului (mai mult sau
mai putin controlat), a minimalismului, a teatrului instrumental sau a muzicii electroacustice. Alaturi
de C.D.Georgescu (*1938), pot fi enumerati intr-o listd fragmentara Nicolae Brandus (*1935), Mihai
Mitrea-Celarianu (*1935), Ede Terenyi (¥*1935), Nicolae Coman (*1936), Corneliu Cezar (*1937),
Irina Odagescu (*1937), Lucian Metianu (*1937), Mihai Moldovan (1937-1981), Liviu Glodeanu

124 Corneliu Dan Georgescu, Preliminarii la o posibild teorie asupra arhetipurilor in muzicd, p.108.
125 1dem, Studiul arhetipurilor muzicale (I). Simbolica numerelor, in Studii de muzicologie, vol. XX, Bucuresti, Editura

Muzicald, 1987, p.60. Studiul arhetipurilor muzicale (1l). Principiul arhitectonic iterativ, in ,,Muzica”, nr.3, 1986, p.
12. Arhetipurile muzicale (I11). Arhetipul ,, Nagterii“ si al ,, Mortii“, in ,,Muzica”, nr. 12, 1986, p-16.
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(1938-1978), Vasile Spatarelu (1938-2005), Dieter Acker (*1940), Octavian Nemescu (*1940), Dan
Voiculescu (*1940), Dinu Ghezzo (*1941), Horatiu Radulescu (1942-2008), Dan Buciu (*1943),
Costin Miereanu (*1943), Sabin Pautza (*1943), Viorel Munteanu (*1944), lancu Dumitrescu
(*1944), Ulpiu Vlad (*1945).

Colegi legati de o prietenie statornicd, pe Liviu Glodeanu, Mihai Moldovan si Corneliu Dan
Georgescu au pornit programatic de la muzica siteasci romaneasca (indeosebi din zona
Ardealului). I-a interesat linia ,,clasica” folcloricd a secolului 20 (Bartdk, Stravinski, Messiaen,
Enescu), avand totodatd contacte (mai mult sau mai putin pasagere) cu expresionismul
schonbergian, cu serialismul, cu matematica sau cu texturile polonezilor contemporani. Daca creatia
lor poate fi definitd global printr-o expresie relativ vagd — precum esentializarea structurilor
muzical-folclorice — tipologiile individuale pot releva nete diferentieri stilistice. De altminteri,
asupra creatiei lui Glodeanu si Moldovan existd deja o perspectivd completa, din pacate datoritd
mortii lor timpurii, iar C.D.Georgescu este stabilit de peste 20 de ani in Germania.

Pentru el, economia maximd de mijloace inseamnd lucrul cu motive folclorice scurte,
eventual extrase din surse arhaice (nu doar roménesti, ci si, bundoari, semnale de corn din Alpi). in
piesa orchestrala Motive maramuresene (1963), citatul folcloric se rezuma la un pentacord lidian,
un motiv din Oag etc., iar In Jocuri (ciclu de 10 piese simfonice, 1962-1980, care exploateaza
ambiguitatea titlului, pe de o parte sensul sdu ludic, pe de alta intelesul de dans popular) sunt
evocate ,,arhetipuri” folclorice ale unor dansuri din Bihor si Maramures'*®. Tot din creatia orald
populara, compozitorul extrage alte tehnici, precum ornamentarea realizatd de variante simultane
ale unei scheme de baza sau un aleatorism controlat (casete cu notatie aleatoricd). Nu este inutil de
mentionat nici o anumitd Inrudire estetica cu alti doi colegi de generatie, Octavian Nemescu si
Corneliu Cezar, pregnantd bundoara in piesa electronica Studii atemporale (1980), prin etosul
sugerat de practicile incantatorii orientale, dar existand si in straturile subterane ale folclorului
romanesc, prin insistenta pe ,,arhetipuri” in acceptiunea de modele simple (acordul major), pe
sunete naturale sau de alura ,,cosmicé”127.

Revenind insa la scrisul muzicologic al lui C.D.Georgescu, acesta nu poate decat sa starneasca
o entuziastd admiratie. Are darul de a capta ,,fiinta” subiectului supus analizei, fie cad este arhetipul,
fie ca este un portret al unui coleg compozitor sau o analiza — structurala, estetica, psihologica — a
unor lucrari sau curente muzicale. Intuitia extraordinara a muzicianului, dublatd de un bagaj cultural

rareori intalnit printre noi, provoaca pagini memorabile ale muzicologiei romanesti.

126 . Dan Scurtulescu, Corneliu Dan Georgescu, Portrait, in ,,Muzica”, nr. 11, 1982, p. 35-49.
127 1.
Ibidem.
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