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The Ideal Dyad: Blaga – Todu�� 
Abstract 

 
Although one cannot imagine a complete fusion between music and poetry, they continue to 

evolve together as musicians and poets hold almost identical ideals, have the same fears and 
experiment with similar techniques. Victory over „the gross nature in every word and sound” – in 
Novalis’ words – will be closer if its pursuers got better acquainted with one another.   

S. Todu��’s preference for lieder is not only obvious from a quantitative point of view – about 
60 lieder – but from a qualitative point of view, too: 23 lieder are composed for lyrics by Lucian Blaga.  

 
* * * 

 
„Am c�zut în cercul magic al poetului din Lancr�m. Asemenea zidarilor din 

drama Me�terul Manole, fascina�i de «chipul mic al l�ca�ului», am rostit �i eu 
cuvintele, împreun� cu ei: «Me�tere, venim!» Dar, spre deosebire de zidarii aduna�i 
s� cl�deasc� «din p�mânt �i ap�, din lumin� �i vânt», eu stau în cercul magic blagian 
zidind nu de �apte ani, ci de �ase ori �apte ani, încercând s� în�eleg sensul slovelor, 
rostul gândului, adâncimea simbolului �i farmecul metaforei. Din imaginea împletit� 
cu slove de aur s-au n�scut Liedurile pentru voce �i pian; din ar�turile adânci ale 
gândirii au prins trup Madrigalele pentru cor; din Antologia  de poezie popular� 
(adunat� într-un buchet incantatoriu) s-au înfiripat cele 10 Miniaturi corale. Iar din 
simbolul patimii altoite în suflet, din patima cl�dirii pe care o cânt� cu inegalabil� 
m�re�ie în drama Me�terul Manole, mi-am pus �i eu întrebarea împreun� cu poetul: 
„Pentru ce vin� ne�tiut� am fost pedepsit cu dorul de a z�misli frumuse�e?, poposind 
lâng� acest subiect f�r� de seam�n o jum�tate de via��. 

R�spunsul e simplu. Poetul m-a înv��at s� cunosc farmecul verbului. Mi-a 
relevat splendoarea orizontului ondulat, cântat cu inedita dimensiune a graiului, 
unde (zboar�) „nenum�rate ciocârlii spre cer», unde «un cântec se isc� în larg»... «un 
cântec în noapte». M-a luminat s� iubesc însutit cântecul, �oapta sufletului : 
Cântecul somnului, Cântecul obâr�iei, Cântecul lui Pan... Mi-a deschis 
dimensiunile f�r� hotar ale dorului: «Acela care n-are amintire/ �i nici speran��, 
dorul-dor». Mi-a h�r�zit o stare de visare – balsam �i katharsis –, n�dejde în 
împ�r��ia mirabil�, «la cur�ile dorului», unde «A�tept�m o singur� or� s� ne-
mp�rt��im din verde imperiu, din raiul sorin.»”1 

* * * 
 

De�i, evident, între poezie �i muzic� nu poate exista fuziune complet�, ele 
sunt în continuare �i în cele mai moderne crea�ii bune surori, iar scriitorii �i 
muzicienii au aproape acelea�i idealuri, sunt bântui�i de acelea�i temeri, 
experimenteaz� tehnici nu mult diferite. Victoria asupra “naturii grosolane din 

                                                 
1 Cuvântul compozitorului din Programul de sal� al primei audi�ii absolute a operei-oratoriu Me�terul 
Manole, 1 oct. 1985. 
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fiecare cuvânt �i sunet”, cum spunea Novalis, va fi poate mai aproape dac� aceia 
care o caut� se vor cunoa�te mai bine între ei.1 

În încercarea de a trasa coordonatele stilistice ale scrisului compozitorului, 
criteriul rela�iei poezie-muzic� este unul determinant, dac� privim chiar �i doar 
aspectul cantitativ: crea�ia vocal�, coral� �i vocal-simfonic� reprezint� – ca num�r de 
titluri – dou� treimi din corpusul crea�iei. Astfel, se poate porni de la premisa c� 
aspectele stilistice desprinse din cercetarea acestor genuri î�i pot extinde 
valabilitatea generalizatoare �i în domeniul celorlalte genuri – simfonic �i 
instrumental-cameral. 

La o privire mai atent�, sincretismul sine qua non – existent în îns��i fiin�area 
genurilor vocal-corale – între poezie �i muzic�, devine un subiect incitant, atunci 
când intr� în discu�ie sursele poetice la care compozitorul a apelat. Cuvintele 
compozitorului exprimate cu ocazia primei audi�ii a operei-oratoriu Me�terul 
Manole din 1 octombrie 1985, concentreaz� chintesen�a estetic� a crea�iei sale. Ce 
altceva s� însemne cuvintele Maestrului, decât recunoa�terea influen�ei cople�itoare 
pe care gândirea poetic� �i filosofic� a lui Lucian Blaga au exercitat-o asupra întregii 
sale crea�ii? �i în ce altceva s� se materializeze aceast� influen��, dac� nu în lucr�ri 
apar�inând genului vocal, coral sau vocal-simfonic, având ca surs� de inspira�ie lirica 
blagian�? 

Prima lucrare este varianta întâi a operei-oratoriu Me�terul Manole (1943-
1947). Privit� azi în contextul întregului corpus al crea�iei todu�iene, abordarea unui 
subiect cu semnifica�ii profunde ca acelea ale mitului jertfei pentru crea�ie poate 
p�rea o încercare temerar� din partea compozitorului aflat la o vârst� relativ tân�r�. 
Este posibil ca acest lucru s�-l fi sim�it �i compozitorul, atunci când a l�sat 
nefinalizat� aceast� versiune, în 1947. Întrez�rind «neb�nuitele trepte» spre 
aprofundarea crea�iei blagiene, Sigismund Todu�� a t�cut… Abandonarea lui Blaga 
poate fi explicat� �i datorit� interzicerii poetului un num�r bun de ani2. Ins� peste ani 
se va dovedi c� a fost o abandonare aparent�: s� ne gândim doar la acela�i Me�ter 
Manole, care va fi oferit publicului în prim� audi�ie absolut� în 1985, lucrare «zidit� 
de �ase ori �apte ani»... 

Afirma�ia «am c�zut în cercul magic al poetului din Lancr�m» înseamn� 
adâncirea pân� la identificare în universul poetului, însu�irea pân� la asimilare a 
gândirii filosofului, integrarea în orizonturile «spa�iului mioritic», orizonturi care îl 
vor îmboldi �i c�tre neasemuita balad� popular� Miori�a3, unul dintre cele mai 
reprezentative opusuri apar�inând primei perioade de crea�ie. 

Sfâr�itul anilor `80 marcheaz� debutul unei noi perioade, cu semnificative 
muta�ii structural-morfologice ap�rute în fiin�area limbajului todu�ian. Acum încep 
s� se z�misleasc� roadele unei îndelungi germina�ii, pentru a exploda apoi într-o 
serie de lucr�ri care respir� în imensul spa�iu blagian, de la ciclurile de lieduri �i 
madrigale, pân� la încununarea crea�iei – opera-oratoriu Me�terul Manole. 

În tot acest timp, c�ut�rile compozitorului s-au îndreptat spre g�sirea celei 
mai adecvate forme de exprimare a con�inutului artei sale de «obâr�ie» blagian�. 
Liedul va oferi terenul cel mai fertil �i mai rafinat, fiind considerat de Sigismund 
Todu�� un gen de maxim� maturitate �i m�iestrie componistic�. Aceast� atitudine 
poate fi explica�ia pentru apari�ia relativ târzie a crea�iei de lieduri. 
                                                 
1 Tartler, Grete, Melopoetica, Ed.Eminescu, Bucure�ti, 1984, p.12. 
2 Abia prin 1966 începe s� fie din nou publicat �i cultivat intens. 
3 Este vorba despre oratoriul Miori�a (1955-1958). 
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Locul privilegiat pe care liedul îl ocup� în cadrul crea�iei compozitorului îl 
reflect� nu numai aspectul cantitativ – aproximativ 60 de lieduri –, ci �i cel calitativ: 
23 de lieduri sunt compuse pe versuri de Blaga. 

Sub acest aspect, sursa de inspira�ie poetic� se ridic� la rang de criteriu pentru 
periodizarea crea�iei de gen. În prima etap� se observ� apelul la lirica unor poe�i 
români, clasici sau contemporani (Mihai Eminescu, Octavian Goga, Mihai Beniuc, 
Ion Brad, Ilie Balea, Vlaicu Bârna). Liedul todu�ian al acestei etape se înscrie pe 
linia tradi�ional� a liedului romantic, în care rolul muzicii este cel de a reda 
atmosfera general� a poeziei �i con�inutul de idei. 

T�cerea de circa 25 de ani în genul vocal se afirm� astfel ca o perioad� de 
acumul�ri �i sediment�ri, în care afinitatea spiritual� a binomului Todu�� - Blaga se 
adânce�te �i se cristalizeaz�. Dovada elocvent� a redimension�rii viziunii creatoare a 
compozitorului sunt liedurile compuse în cea de-a doua perioad�, ce debuteaz� în 
anii `80 �i se încheie odat� cu « marea trecere » în eternitate a Maestrului clujean. 
Din totalul de 40 de lieduri compuse, jum�tate (adic� 19!) sunt scrise pe versuri de 
Lucian Blaga. 

Justificarea pledoariei pentru rela�ia Blaga–Todu�� s-ar putea opri aici. Ins� 
cercetarea merge mai departe �i permite urm�toarea afirma�ie: cele 40 de lieduri 
formeaz� un bloc unitar nu numai din punct de vedere stilistic, ci �i ideatic �i al 
sursei de inspira�ie, c�ci celor 19 lieduri pe versuri de Blaga li se al�tur� înc� 16, pe 
versuri de Ana Blandiana!1 Aceast� interpolare se datoreaz� în mare m�sur� filia�iei 
intime de sorginte blagian� a liricii poetei, element sesizat �i valorificat de omul de 
cultur� Sigismund Todu��. Obsesia blagian� în viziunea creatoare a Anei Blandiana 
înseamn� mit �i simbol înve�mântat într-o retoric� a t�cerii, într-un limbaj plin de 
austeritatea �i rezerva comunic�rii. 

Tematica liedurilor �i corurilor acestei perioade ilustreaz� unduirea 
„mioritic�” între temele fundamentale ale universului liric al celor doi poe�i: iubirea 
– v�zut� în diferitele sale ipostaze, somnul – perceput ca nostalgie a reintegr�rii în 
elementar etc. Atingerea frumosului estetic în genul vocal �i coral al acestei perioade 
se realizeaz� printr-o „melopoetic�”2 rezultat� din sinteza tuturor elementelor de 
limbaj (melodie, ritm, armonie, form�, tematic� literar� etc.). 

Prezenta lucrare nu �i-a propus o analiz� muzicologic�, dar contextul impune 
aici un scurt popas asupra liedului Eu cred c� norii pe versuri de Ana Blandiana, 
pies� ce eviden�iaz� cel mai cuprinz�tor afilierea compozitorului la conceptul estetic 
mioritic, putând fi considerat� o adev�rat� ars poetica, o recunoa�tere a apartenen�ei 
la universul filosofic blagian. �i poate c� “cercul magic” este îns��i mioriticul ... Eu 
cred c� norii este o lec�ie de istorie argumentat� de autoare prin exemple: epopeile 
antice grece�ti, „ciob�nei” �i „m�n�stire” – simboluri ale unor crea�ii fundamentale 
ale culturii noastre. Cu siguran�� sensibilitatea compozitorului a vibrat la reîntâlnirea 
cu cele dou� subiecte – pietre de hotar ale crea�iei sale. 

Crea�ia vocal-simfonic� todu�ian� vizeaz� monumentalul prin amploarea 
arhitecturii genului oratorial, prin subiectele abordate �i, nu în ultimul rând, prin 
totalitatea mijloacelor tehnico-expresive utilizate. Amprenta blagian� este sesizabil� 
�i aici. Doru Popovici remarc�: «Era firesc ca un prieten intim al lui Lucian Blaga 
[...] s� ofere o nobil� t�lm�cire sonor� poeziei populare care a stat la baza sistemului 
                                                 
1 Aceea�i “imixtiune” a liricii poetei se constat� �i în genul coral din acest� etap� de crea�ie, prin cele 2 
madrigale (1989) ce se al�tur� celor 10 compuse pe versuri blagiene. 
2 Termen preluat cu sensul de «corela�ie muzic�-poezie», utilizat de Grete Tartler (op.cit.). 
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filosofic al poetului Poemelor luminii»1 (este vorba despre balada Miori�a n.n.). Se 
na�te astfel balada-oratoriu Miori�a, lucrare-reper nu numai pentru crea�ia 
compozitorului, dar pentru întreaga muzic� româneasc�, stând al�turi de alte 
t�lm�ciri muzicale ale acestei nestemate a liricii populare, apar�inând lui Paul 
Constantinescu, Anatol Vieru etc. 

Credincios unui deziderat estetic – acela al frumosului –, compozitorul 
urm�re�te în permanen�� acest �el, eliminând, în genul vocal, orice tendin�� ce 
vizeaz� sublimul. Atmosfera general� se înscrie într-un lirism dimensionat cu toate 
valen�ele spirituale ale folclorului românesc �i ale cântului bizantin, dublat de un 
intelectualism profund, care îl pune în ipostaza în�elegerii totale al sufletului 
omenesc, în general, �i al celui românesc în special. 

Compozitorul reu�e�te s� transfigureze muzical datele epice, lirice �i 
dramatice ale baladei, printr-o varietate de mijloace structural-formal-expresive, 
utilizate cu aceea�i discre�ie �i rafinament ce caracterizeaz� stilul s�u, în care to�i 
parametrii de limbaj se afl� în slujba sublinierii semnifica�iilor muzical-poetice. 
Atributul estetic predominant este lirismul cu accente dramatice, impregnând 
întreaga lucrare cu un ethos specific. În Miori�a lui Sigismund Todu��, sublimarea 
felului cum în�elege omul simplu raportul via��–moarte î�i g�se�te o transpunere 
prin care «crea�ia muzical� cult� încorporeaz� una din ideile fundamentale ale 
culturii române�ti, dovedindu-�i maturitatea �i capacitatea superioar� de dezbatere»2. 
Ideea mioritic� dobânde�te noi valen�e �i disponibilit��i dimensionate muzical, 
expresia estetico-filosofic� profund� îmbog��ind patrimoniul culturii române�ti �i 
plasând-o pe coordonatele cele mai elevate ale culturii universale. 

Dac� «apropierea de Blaga» a Maestrului clujean s-a materializat timpuriu, 
universul liric �i filosofic blagian a incitat spiritul creator al compozitorului ani în 
�ir. E posibil ca în acel moment Todu�� s� fi sim�it c� scrisul s�u nu întrunea înc� 
datele acelei maturit��i artistice prin care muzica s� fuzioneze inseparabil cu 
cuvântul blagian, f�r� a i se subordona. Compozitorul a avut puterea de a a�tepta 
maturizarea limbajului s�u, ad�pat la izvoarele mioritic-blagiene, pân� când a sim�it 
c� este preg�tit în a reu�i în încercarea sa. 

Cum altfel se poate privi azi versiunea final� (a doua) a operei-oratoriu 
Me�terul Manole, decât ca sintez� �i apoteoz� a tuturor particularit��ilor stilistice 
todu�iene, proiectate în «orizontul indefinit ondulat [...], teren al nuan�elor, al 
atmosferei, al inefabilului �i imponderabilului»3 – spa�iul mioritic. 

Binomul ideal Lucian Blaga – Sigismund Todu�� se dezv�luie aici în 
adev�rata sa plenitudine, stând m�rturie unit��ii de spirit existente în primul rând 
între poet, dramaturg �i metafizician – pentru c� «poemul, mitul dramatizat, eseul �i 
sistemul metafizic al lui Blaga sunt, în bun� parte, numai forme variate sub care se 
întrupeaz� nelini�tile �i certitudinile unui spirit preocupat de marile taine ale vie�ii �i 
de solu�ionarea lor»4 –, dar �i între cei doi mari creatori, compozitorul fiind cel care 
s-a afiliat acestei concep�ii. 

Omul de cultur� Sigismund Todu�� a fost incitat de generozitatea �i 
generalitatea uman� a teatrului blagian din Me�terul Manole, unde interesul dramatic 

                                                 
1 Popovici, Doru, Muzica româneasc� contemporan�, Ed.Albatros, Bucure�ti, 1970, p.256. 
2 Râp�, Constantin, Ideea mioritic� în crea�ia muzical� cult� româneasc�, tez� de doctorat, 
Conservatorul de Muzic� «Gh. Dima», Cluj, 1980, p.166. 
3 Blaga, Lucian, Spa�iul mioritic, Ed.Humanitas, Bucure�ti, 1994, p.38. 
4 Constantinescu, Pompiliu, Scrieri I, Ed. Pentru literatur�, Bucure�ti, 1967, p.85. 
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trece de la detaliu la esen��, de la concret la abstract, pentru a se concentra asupra 
ideii centrale: jertfa, ca pre� la împlinirii omului creator, idee ridicat� la rang de 
conflict al dualit��ilor etern umane. Tratarea blagian� a mitului preluat din folclor 
dep��e�te grani�ele acetuia, în care tragicul domin� ca expresie conflictul �i 
deznod�mântul ac�iunii, plasându-se pe coordonatele teatrului expresionist. 

Uimitoare �i fascinant� este abordarea todu�ian�, care nu continu� pe linia 
sublinierii acestor coordonate expresioniste, ci redirec�ioneaz� ideatica filosific� a 
dramei. N�zuin�a spre absolut a individului – ce transpare �i din exaltarea gotic-
baroc�, binecunoscut� compozitorului – este filtrat� nu prin prisma tragicului, ci prin 
cea a dramaticului v�zut ca tragism liric. Astfel, Me�terul Manole todu�ian se înscrie 
într-o matrice stilistic� ce st� sub semnul mioriticului prin echilibrul, m�sura, 
armonia, tragicul �i liricul ce caracterizeaz� opera-oratoriu, ca o adânc� metafor�1. 

În creuzetul fecund al crea�iei, Sigismund Todu�� realizeaz� din nou o sintez� 
de culturi, extr�gând esen�e �i recombinându-le: cea european� �i cea bizantin�, 
grefate pe cele mai profunde �i autentice particularit��i ale folclorului românesc. 
Specificitatea stilistic� a scrisului compozitorului se înf��i�eaz� în totalitatea 
aspectelor sale, afirmând afinitatea cu universul poetic, dar �i cu gândirea filosofic� 
blagian�, pân� în cele mai intime resorturi ale articul�rii limbajului muzical. 

Cunoscând aceast� extraordinar� apropiere spiritual� a celor doi creatori, 
cuvintele compozitorului dobândesc alte dimensiuni atunci când acesta încearc� – 
târziu – s� explice magia irezistibil� a liricii blagiene, care i-a captat spiritul creator, 
plecând de la premisa c� «dominat� de covâr�itoarea personalitate a unui poet, 
interac�iunea cuvânt - muzic� poate genera, datorit� acestei confluen�e, o maxim� 
înflorire a genului vocal-liric �i coral»2. 

Asemeni unui caleidoscop, în care cioburi colorate recompun de fiecare dat� 
alte imagini, unitare totu�i ca form� �i culori, crea�ia todu�ian� este o m�rturie a 
consecven�ei cu care compozitorul î�i urm�re�te idealul estetic influen�at de marele 
s�u egal – Lucian Blaga -, înscriindu-se, iar �i iar, în acela�i «spa�iu de amintire 
paradisiac� indefinit ondulat �i înzestrat cu specifice accente ale unui anume 
sentiment al destinului: spa�iul mioritic»3 

Întrebarea despre suprema�ia muzicii asupra cuvântului sau a cuvântului 
asupra muzicii revine obsesiv în mintea muzicologului ce se apleac� asupra acelor 
domenii ale crea�iei todu�iene în care cele dou� arte se îngem�neaz�, pentru c� 
fuziunea lor este atât de profund� în concep�ia compozitorului, încât orice separare 
impieteaz� parc� asupra sensurilor �i semnifica�iilor expresiv-artistice ale lucr�rii 
respective. 

Parafrazând cuvintele Gretei Tartler din finalul Melopoeticii4 sale, putem 
afirma: «Poezia pentru muzic� �i muzica pentru poezie joac� adesea rolul prin�ului 
care treze�te frumoasa adormit�. Amândou� risipesc cu atât mai bine somnul 
spiritului. A le folosi pe amândou� în zidirea de sine înseamn� a pune la temelie nu 
unul, ci doi meteori, dou� fragmente dintr-o stea care-�i continu� drumul în spa�iul 

                                                 
1 A�a se explic� omisiunile operate în text (eliminarea unor personaje, deci a unor ac�iuni �i dialoguri 
ce nu au leg�tur� �i influen�� direct� asupra conflictului �i temei centrale, cum ar fi Vod�, Solul etc.) �i 
regruparea acestuia în trei acte, în loc de cele cinci ale dramei. 
2 Todu��, Sigismund, Lucian Blaga cântat de compozitorii clujeni, în revista Tribuna, 12 febr.1987, an 
XXXI, p.1. 
3 Blaga, Lucian, op.cit, p.16-17. 
4 Tartler, Grete, op.cit., Ed.Eminescu, Bucure�ti, 1984, p.206. 
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... mioritic». �i, cu certitudine, se poate afirma c� Sigismund Todu�� a împlinit prin 
crea�ia sa de gen destinul celor dou� arte îngem�nate. 

 
 

Crea�ia de inspira�ie blagian� 
 

3 Madrigale (La cur�ile dorului, Iezerul, Intoarcere) 
4 Madrigale (Bel�ug, R�sunet în noapte, Coasta soarelui, St� în codrul f�r� 
slav�) 
10 Miniaturi pentru voci egale pe versuri populare 
Estamp�, Scoici, Noapte de mai 
3 Lieduri pentru tenor �i pian (9 Mai 1895, Colind�, Melancolie) 
Insomnii (neterminat, ms.) 
14 Lieduri pt.voce �i pian 
 3 Lieduri pentru tenor (Lumina de ieri, Cereasc� atingere, Septemvrie) 
 3 Lieduri pentru mezzosopran� (Cântecul obâr�iei, Lucruri suntem, 

Unde un cântec este) 
 3 Lieduri pentru bariton (Somn, Fum c�zut, Cap aplecat) 
 5 lieduri pentru bas-bariton (Ermetism, Cântec în doi, Cântec în noapte, 

Dorul-dor ..., R�boj) 
5 Lieduri pt. mezzosopran� �i pian (Spune-o-ncet,Amintire,Elegie, Drumuri, 

Semnal de toamn�) 
Opera-oratoriu Me�terul Manole dup� drama Me�terul Manole 
 

Lista cronologic� a lucr�rilor vocale, corale �i vocal-simfonice 
pe versuri de Lucian Blaga 

 
Perioada Lucr�ri vocale Lucr�ri corale Lucr�ri vocal-

simfonice 
1956 3 Lieduri pt.tenor   
1977 
1978 
1981 
1983 
1984 
1985 
1987 
1988 
1989 

Insomnii 
 
 
 
 
14 Lieduri pt.voce �i 
pian 
 
5 Lieduri pt.voce �i pian 
5 Lieduri 
pt.mezzosopran� 

 
3 Madrigale 
4 Madrigale 
 
10 Miniaturi pt.voci 
egale  
 
Estamp�, Scoici 
 
Noapte de mai  

 
 
 
Me�terul Manole  
 
 

 


