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Abstract

Although one cannot imagine a complete fusion between music and poetry, they continue to
evolve together as musicians and poets hold almost identical ideals, have the same fears and
experiment with similar techniques. Victory over ,,the gross nature in every word and sound” — in
Novalis’ words — will be closer if its pursuers got better acquainted with one another.

S. Todutd’s preference for lieder is not only obvious from a quantitative point of view — about
60 lieder — but from a qualitative point of view, too: 23 lieder are composed for lyrics by Lucian Blaga.

* k &

,»Am cdzut in cercul magic al poetului din Lancram. Asemenea zidarilor din
drama Mesterul Manole, fascinati de «chipul mic al lacasului», am rostit si eu
cuvintele, Tmpreuna cu ei: «Mestere, venim!» Dar, spre deosebire de zidarii adunati
sd cladeascd «din pamant si apd, din lumina si vanty, eu stau in cercul magic blagian
zidind nu de sapte ani, ci de sase ori sapte ani, incercand sa inteleg sensul slovelor,
rostul gandului, adancimea simbolului si farmecul metaforei. Din imaginea impletita
cu slove de aur s-au ndscut Liedurile pentru voce §i pian; din araturile adanci ale
gandirii au prins trup Madrigalele pentru cor; din Antologia de poezie populard
(adunatd intr-un buchet incantatoriu) s-au infiripat cele 10 Miniaturi corale. lar din
simbolul patimii altoite in suflet, din patima cladirii pe care o cantd cu inegalabila
maretie in drama Mesterul Manole, mi-am pus si eu intrebarea impreuna cu poetul:
,Pentru ce vina nestiutd am fost pedepsit cu dorul de a zamisli frumusete?, poposind
langa acest subiect fara de seaman o jumatate de viata.

Réspunsul e simplu. Poetul m-a invétat sd cunosc farmecul verbului. Mi-a
relevat splendoarea orizontului ondulat, cantat cu inedita dimensiune a graiului,
unde (zboard) ,,nenumadrate ciocarlii spre cer», unde «un cantec se iscd in largy... «un
cantec In noapte». M-a luminat sd iubesc insutit cantecul, soapta sufletului :
Cantecul somnului, Cantecul obdrsiei, Cantecul [ui Pan... Mi-a deschis
dimensiunile farda hotar ale dorului: «Acela care n-are amintire/ §i nici speranta,
dorul-dor». Mi-a harazit o stare de visare — balsam si katharsis —, nddejde in
impdaratia mirabild, «la curtile dorului», unde «Asteptdim o singurd ord sia ne-

o o . . . . . . . 1
mpartasim din verde imperiu, din raiul sorin.»”
* % *

Desi, evident, intre poezie si muzicad nu poate exista fuziune completa, cle
sunt Tn continuare si In cele mai moderne creatii bune surori, iar scriitorii i
muzicienii au aproape aceleasi idealuri, sunt bantuiti de aceleasi temeri,
experimenteazd tehnici nu mult diferite. Victoria asupra “naturii grosolane din

' Cuvantul compozitorului din Programul de sala al primei auditii absolute a operei-oratoriu Mesterul
Manole, 1 oct. 1985.
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fiecare cuvant si sunet”, cum spunea Novalis, va fi poate mai aproape daca aceia
care o cautd se vor cunoaste mai bine intre ei.'

In incercarea de a trasa coordonatele stilistice ale scrisului compozitorului,
criteriul relatiei poezie-muzica este unul determinant, daca privim chiar si doar
aspectul cantitativ: creatia vocald, corala si vocal-simfonica reprezintd — ca numar de
titluri — doua treimi din corpusul creatiei. Astfel, se poate porni de la premisa ca
aspectele stilistice desprinse din cercetarea acestor genuri isi pot extinde
valabilitatea generalizatoare si in domeniul celorlalte genuri — simfonic si
instrumental-cameral.

La o privire mai atenta, sincretismul sine qua non — existent in insési fiintarea
genurilor vocal-corale — intre poezie si muzicd, devine un subiect incitant, atunci
cand intrd in discutie sursele poetice la care compozitorul a apelat. Cuvintele
compozitorului exprimate cu ocazia primei auditii a operei-oratoriu Mesterul
Manole din 1 octombrie 1985, concentreaza chintesenta estetica a creatiei sale. Ce
altceva sa insemne cuvintele Maestrului, decét recunoasterea influentei coplesitoare
pe care gandirea poetica si filosofica a lui Lucian Blaga au exercitat-o asupra intregii
sale creatii? Si in ce altceva sd se materializeze aceastd influentd, dacd nu in lucrari
apartinand genului vocal, coral sau vocal-simfonic, avand ca sursa de inspiratie lirica
blagiana?

Prima lucrare este varianta intdi a operei-oratoriu Mesterul Manole (1943-
1947). Privitd azi in contextul intregului corpus al creatiei todutiene, abordarea unui
subiect cu semnificatii profunde ca acelea ale mitului jertfei pentru creatie poate
parea o incercare temerard din partea compozitorului aflat la o varsta relativ tanara.
Este posibil ca acest lucru sa-l1 fi simtit si compozitorul, atunci cand a lasat
nefinalizati aceasti versiune, in 1947. Intrezdrind «nebanuitele trepte» spre
aprofundarea creatiei blagiene, Sigismund Toduta a ticut... Abandonarea lui Blaga
poate fi explicati si datoritd interzicerii poetului un numér bun de ani”. Insa peste ani
se va dovedi cd a fost o abandonare aparenta: sda ne gandim doar la acelasi Mester
Manole, care va fi oferit publicului In prima auditie absoluta in 1985, lucrare «zidita
de sase ori sapte ani»...

Afirmatia «am cdazut in cercul magic al poetului din Lancram» inseamna
adancirea pand la identificare In universul poetului, insusirea pana la asimilare a
gandirii filosofului, integrarea in orizonturile «spatiului mioriticy», orizonturi care il
vor imboldi si catre neasemuita balada populara Miorita’, unul dintre cele mai
reprezentative opusuri apartinand primei perioade de creatie.

Sfarsitul anilor "80 marcheaza debutul unei noi perioade, cu semnificative
mutatii structural-morfologice aparute in fiintarea limbajului todutian. Acum incep
sd se zamisleascd roadele unei indelungi germinatii, pentru a exploda apoi intr-o
serie de lucrdri care respird in imensul spatiu blagian, de la ciclurile de lieduri si
madrigale, pana la incununarea creatiei — opera-oratoriu Mesterul Manole.

In tot acest timp, cautdrile compozitorului s-au indreptat spre gisirea celei
mai adecvate forme de exprimare a continutului artei sale de «obarsie» blagiana.
Liedul va oferi terenul cel mai fertil si mai rafinat, fiind considerat de Sigismund
Todutd un gen de maximad maturitate si maiestrie componisticd. Aceastd atitudine
poate fi explicatia pentru aparitia relativ tarzie a creatiei de lieduri.

! Tartler, Grete, Melopoetica, Ed.Eminescu, Bucuresti, 1984, p.12.
2 Abia prin 1966 incepe si fie din nou publicat si cultivat intens.
3 Este vorba despre oratoriul Miorita (1955-1958).

64



Locul privilegiat pe care liedul 1l ocupd in cadrul creatiei compozitorului il
reflectd nu numai aspectul cantitativ — aproximativ 60 de lieduri —, ci si cel calitativ:
23 de lieduri sunt compuse pe versuri de Blaga.

Sub acest aspect, sursa de inspiratie poetica se ridicd la rang de criteriu pentru
periodizarea creatiei de gen. In prima etapa se observa apelul la lirica unor poeti
romani, clasici sau contemporani (Mihai Eminescu, Octavian Goga, Mihai Beniuc,
Ion Brad, Ilie Balea, Vlaicu Barna). Liedul todutian al acestei etape se inscrie pe
linia traditionala a liedului romantic, in care rolul muzicii este cel de a reda
atmosfera generald a poeziei si continutul de idei.

Tacerea de circa 25 de ani in genul vocal se afirma astfel ca o perioada de
acumulari si sedimentari, in care afinitatea spirituald a binomului Toduta - Blaga se
adanceste si se cristalizeaza. Dovada elocventa a redimensionarii viziunii creatoare a
compozitorului sunt liedurile compuse in cea de-a doua perioada, ce debuteazd in
anii 80 si se incheie odatd cu « marea trecere » in eternitate a Maestrului clujean.
Din totalul de 40 de lieduri compuse, jumatate (adica 19!) sunt scrise pe versuri de
Lucian Blaga.

Justificarea pledoariei pentru relatia Blaga—Toduta s-ar putea opri aici. Insa
cercetarea merge mai departe si permite urmatoarea afirmatie: cele 40 de lieduri
formeaza un bloc unitar nu numai din punct de vedere stilistic, ci si ideatic si al
sursei de inspiratie, cdci celor 19 lieduri pe versuri de Blaga li se alaturd inca 16, pe
versuri de Ana Blandiana!' Aceasta interpolare se datoreaza in mare masura filiatiei
intime de sorginte blagiand a liricii poetei, element sesizat si valorificat de omul de
culturd Sigismund Todutd. Obsesia blagiand in viziunea creatoare a Anei Blandiana
inseamna mit si simbol invesmantat intr-o retorica a tacerii, intr-un limbaj plin de
austeritatea §i rezerva comunicarii.

Tematica liedurilor si corurilor acestei perioade ilustreaza unduirea
,mioritica” intre temele fundamentale ale universului liric al celor doi poeti: iubirea
— vazuta in diferitele sale ipostaze, somnul — perceput ca nostalgie a reintegrarii in
elementar etc. Atingerea frumosului estetic in genul vocal si coral al acestei perioade
se realizeazd printr-o ,,melopoetici™ rezultati din sinteza tuturor elementelor de
limbaj (melodie, ritm, armonie, forma, tematica literara etc.).

Prezenta lucrare nu si-a propus o analizd muzicologicd, dar contextul impune
aici un scurt popas asupra liedului Eu cred ca norii pe versuri de Ana Blandiana,
piesd ce evidentiaza cel mai cuprinzator afilierea compozitorului la conceptul estetic
mioritic, putand fi considerata o adevéarata ars poetica, o recunoastere a apartenentei
la universul filosofic blagian. Si poate cad “cercul magic” este insdsi mioriticul ... Eu
cred cd norii este o lectie de istorie argumentatd de autoare prin exemple: epopeile
antice grecesti, ,,ciobanei” si ,,manastire” — simboluri ale unor creatii fundamentale
ale culturii noastre. Cu siguranta sensibilitatea compozitorului a vibrat la reintalnirea
cu cele doud subiecte — pietre de hotar ale creatiei sale.

Creatia vocal-simfonicd todutiand vizeaza monumentalul prin amploarea
arhitecturii genului oratorial, prin subiectele abordate si, nu in ultimul rand, prin
totalitatea mijloacelor tehnico-expresive utilizate. Amprenta blagiana este sesizabila
st aici. Doru Popovici remarcd: «Era firesc ca un prieten intim al lui Lucian Blaga
[...] sa ofere o nobila tdlmacire sonord poeziei populare care a stat la baza sistemului

! Aceeasi “imixtiune” a liricii poetei se constata si in genul coral din acesta etapa de creatie, prin cele 2
madrigale (1989) ce se aldtura celor 10 compuse pe versuri blagiene.
? Termen preluat cu sensul de «corelatie muzica-poezie», utilizat de Grete Tartler (op.cit.).
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filosofic al poetului Poemelor luminii»' (este vorba despre balada Miorita n.n.). Se
naste astfel balada-oratoriu Miorita, lucrare-reper nu numai pentru creatia
compozitorului, dar pentru intreaga muzicd romaneasca, stand alaturi de alte
talmaciri muzicale ale acestei nestemate a liricii populare, apartinand lui Paul
Constantinescu, Anatol Vieru etc.

Credincios unui deziderat estetic — acela al frumosului —, compozitorul
urmdreste Tn permanentd acest tel, elimindnd, in genul vocal, orice tendintd ce
vizeaza sublimul. Atmosfera generala se inscrie intr-un lirism dimensionat cu toate
valentele spirituale ale folclorului romanesc si ale cantului bizantin, dublat de un
intelectualism profund, care il pune in ipostaza intelegerii totale al sufletului
omenesc, in general, si al celui roménesc 1n special.

Compozitorul reuseste sa transfigureze muzical datele epice, lirice si
dramatice ale baladei, printr-o varietate de mijloace structural-formal-expresive,
utilizate cu aceeasi discretie si rafinament ce caracterizeaza stilul sdu, in care toti
parametrii de limbaj se afld in slujba sublinierii semnificatiilor muzical-poetice.
Atributul estetic predominant este lirismul cu accente dramatice, impregnand
intreaga lucrare cu un ethos specific. In Miorita lui Sigismund Todutd, sublimarea
felului cum intelege omul simplu raportul viati—moarte isi gaseste o transpunere
prin care «creatia muzicalda cultd incorporeaza una din ideile fundamentale ale
culturii romanesti, dovedindu-si maturitatea si capacitatea superioara de dezbatere»’.
Ideea mioritica dobandeste noi valente si disponibilititi dimensionate muzical,
expresia estetico-filosofica profundd imbogatind patrimoniul culturii romanesti si
plasand-o pe coordonatele cele mai elevate ale culturii universale.

Daca «apropierea de Blaga» a Maestrului clujean s-a materializat timpuriu,
universul liric si filosofic blagian a incitat spiritul creator al compozitorului ani in
sir. E posibil ca in acel moment Todutd sa fi simtit ca scrisul sau nu intrunea inca
datele acelei maturitati artistice prin care muzica sd fuzioneze inseparabil cu
cuvantul blagian, fard a 1 se subordona. Compozitorul a avut puterea de a astepta
maturizarea limbajului sdu, adapat la izvoarele mioritic-blagiene, panad cand a simtit
ca este pregatit in a reusi in incercarea sa.

Cum altfel se poate privi azi versiunea finald (a doua) a operei-oratoriu
Mesterul Manole, decat ca sinteza si apoteoza a tuturor particularitétilor stilistice
todutiene, proiectate in «orizontul indefinit ondulat [...], teren al nuantelor, al
atmosferei, al inefabilului si imponderabilului»’ — spatiul mioritic.

Binomul ideal Lucian Blaga — Sigismund Todutd se dezvéluie aici in
adevarata sa plenitudine, stind marturie unitdtii de spirit existente Tn primul rand
intre poet, dramaturg si metafizician — pentru cd «poemul, mitul dramatizat, eseul si
sistemul metafizic al lui Blaga sunt, in buna parte, numai forme variate sub care se
intrupeaza nelinistile si certitudinile unui spirit preocupat de marile taine ale vietii si
de solutionarea lor»* —, dar si intre cei doi mari creatori, compozitorul fiind cel care
s-a afiliat acestei conceptii.

Omul de cultura Sigismund Todutda a fost incitat de generozitatea si
generalitatea umand a teatrului blagian din Megsterul Manole, unde interesul dramatic

! Popovici, Doru, Muzica romaneascd contemporand, Ed.Albatros, Bucuresti, 1970, p.256.

2 Rapa, Constantin, Ideea mioriticd in creatia muzicald cultd romdneascd, tezd de doctorat,
Conservatorul de Muzicd «Gh. Dimay, Cluj, 1980, p.166.

3 Blaga, Lucian, Spatiul mioritic, Ed.Humanitas, Bucuresti, 1994, p.38.

4 Constantinescu, Pompiliu, Scrieri I, Ed. Pentru literatura, Bucuresti, 1967, p.85.
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trece de la detaliu la esentd, de la concret la abstract, pentru a se concentra asupra
ideii centrale: jertfa, ca pret la implinirii omului creator, idee ridicatd la rang de
conflict al dualitatilor etern umane. Tratarea blagiand a mitului preluat din folclor
depaseste granitele acetuia, in care tragicul domind ca expresie conflictul si
deznodamantul actiunii, plasandu-se pe coordonatele teatrului expresionist.

Uimitoare si fascinantd este abordarea todutiana, care nu continud pe linia
sublinierii acestor coordonate expresioniste, ci redirectioneaza ideatica filosificd a
dramei. Nazuinta spre absolut a individului — ce transpare si din exaltarea gotic-
barocd, binecunoscutda compozitorului — este filtrata nu prin prisma tragicului, ci prin
cea a dramaticului vazut ca tragism liric. Astfel, Mesterul Manole todutian se inscrie
intr-o matrice stilistica ce std sub semnul mioriticului prin echilibrul, masura,
armonia, tragicul si liricul ce caracterizeazi opera-oratoriu, ca o adanca metafora'.

In creuzetul fecund al creatiei, Sigismund Toduta realizeaza din nou o sinteza
de culturi, extragand esente si recombinandu-le: cea europeand si cea bizantina,
grefate pe cele mai profunde si autentice particularititi ale folclorului romanesc.
Specificitatea stilistica a scrisului compozitorului se infatiseaza in totalitatea
aspectelor sale, afirmand afinitatea cu universul poetic, dar si cu gandirea filosofica
blagiana, pana in cele mai intime resorturi ale articularii limbajului muzical.

Cunoscand aceastd extraordinard apropiere spirituald a celor doi creatori,
cuvintele compozitorului dobandesc alte dimensiuni atunci cand acesta incearca —
tarziu — sa explice magia irezistibila a liricii blagiene, care i-a captat spiritul creator,
plecand de la premisa cd «dominatd de covarsitoarea personalitate a unui poet,
interactiunea cuvant - muzicd poate genera, datoritd acestei confluente, 0 maxima
inflorire a genului vocal-liric si coraly®.

Asemeni unui caleidoscop, in care cioburi colorate recompun de fiecare data
alte imagini, unitare totusi ca forma si culori, creatia todutiana este o marturie a
consecventei cu care compozitorul isi urmareste idealul estetic influentat de marele
sau egal — Lucian Blaga -, inscriindu-se, iar si iar, in acelasi «spatiu de amintire
paradisiacd indefinit ondulat si inzestrat cu specifice accente ale unui anume
sentiment al destinului: spatiul mioritic»’

Intrebarea despre suprematia muzicii asupra cuvantului sau a cuvantului
asupra muzicii revine obsesiv in mintea muzicologului ce se apleaca asupra acelor
domenii ale creatiei todutiene in care cele doud arte se ingemdneaza, pentru ca
fuziunea lor este atat de profunda in conceptia compozitorului, incat orice separare
impieteaza parca asupra sensurilor si semnificatiilor expresiv-artistice ale lucrarii
respective.

Parafrazand cuvintele Gretei Tartler din finalul Melopoeticii® sale, putem
afirma: «Poezia pentru muzica si muzica pentru poezie joacd adesea rolul printului
care trezeste frumoasa adormitd. Amandoud risipesc cu atat mai bine somnul
spiritului. A le folosi pe amdndoud in zidirea de sine inseamnd a pune la temelie nu
unul, ci doi meteori, doud fragmente dintr-o stea care-si continud drumul in spatiul

! Asa se explicd omisiunile operate in text (eliminarea unor personaje, deci a unor actiuni si dialoguri
ce nu au legatura si influenta directd asupra conflictului i temei centrale, cum ar fi Voda, Solul etc.) si
regruparea acestuia in trei acte, in loc de cele cinci ale dramei.

2 Toduta, Sigismund, Lucian Blaga cdantat de compozitorii clujeni, in revista Tribuna, 12 febr.1987, an
XXXI, p.1.

3 Blaga, Lucian, op.cit, p.16-17.

* Tartler, Grete, op.cit., Ed.Eminescu, Bucuresti, 1984, p.206.
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.. mioriticy. Si, cu certitudine, se poate afirma cd Sigismund Todutd a mplinit prin
creatia sa de gen destinul celor doua arte ingemanate.

Creatia de inspiratie blagiana

3 Madrigale (La curtile dorului, lezerul, Intoarcere)

4 Madrigale (Belsug, Rdsunet in noapte, Coasta soarelui, Sta in codrul fard

slava)

10 Miniaturi pentru voci egale pe versuri populare

Estampa, Scoici, Noapte de mai

3 Lieduri pentru tenor si pian (9 Mai 1895, Colinda, Melancolie)

Insomnii (neterminat, ms.)

14 Lieduri pt.voce si pian
3 Lieduri pentru tenor (Lumina de ieri, Cereascd atingere, Septemvrie)
3 Lieduri pentru mezzosoprana (Cdantecul obdrsiei, Lucruri suntem,
Unde un cantec este)
3 Lieduri pentru bariton (Somn, Fum cazut, Cap aplecat)
5 lieduri pentru bas-bariton (Ermetism, Cantec in doi, Cantec in noapte,
Dorul-dor ..., Raboy)

5 Lieduri pt. mezzosoprana si pian (Spune-o-ncet, Amintire Elegie, Drumuri,
Semnal de toamna)

Opera-oratoriu Mesterul Manole dupa drama Mesterul Manole

Lista cronologica a lucrarilor vocale, corale si vocal-simfonice
pe versuri de Lucian Blaga

Perioada Lucrari vocale Lucrari corale Lucrari vocal-
simfonice
1956 3 Lieduri pt.tenor
1977 Insomnii
1978 3 Madrigale
1981 4 Madrigale
1983 Mesterul Manole
1984 10 Miniaturi pt.voci
1985 14 Lieduri pt.voce §i egale
1987 pian
1988 Estampa, Scoici
1989 5 Lieduri pt.voce si pian
5 Lieduri Noapte de mai
pt.mezzosoprand
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