SIGISMUND TODUTA — CANTECUL OBARSIEI,
TREI LIEDURI PENTRU MEZZO-SOPRAN PE
VERSURI DE LUCIAN BLAGA

Compozitor Dr. SOFIA GELMAN-KISS
Israel

Sigismund Toduta’s ,,Origin Song”: Three Lieder For Mezzosopran With L. Blaga Lyrics
Abstract

To enter the conceptual realm of two overwhelming personalities in order to comprehend -
beyond the sound platform expressed through the graphic notation of syllables covered in the image of
musical notes, the inner meaning of the artistic message — is to attempt at entering the mystery of a
musical discourse twinning words and their sound configuration.

The lieder presented in our analysis often display traits corresponding to the stylistic period
they belong to, their common trait being the outlining of an intensely chromatized modalism. The
fecund magma of the entire cycle - the direct, reluctant, indirect or folded chromatism - is one of the
elements linking together the three lieder: ,,Origin song”, ,,Things we are” and ,,Where there’s song”.
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A intra in universul ideatic a doud uriase personalititi, cu intentia de a
intelege, dincolo de platforma sonord consemnatd prin notatia grafica a silabelor
invesmantate cu imaginea notelor muzicale, semnificatia lduntrica a mesajului
artistic transmis, insemneaza incercarea deslusirii tainelor unui discurs muzical care
se doreste a fi expresia Ingemanata a cuvintelor si configuratia lor sonora.

Cele trei lieduri asupra carora ne-am oprit, sunt Cantecul obarsiei, Lucruri
suntem si Unde cantec este. Datate din 1985, ele se constituie intr-un ciclu scris
pentru mezzo-sopran. Privite in ansamblu, cele trei poeme de Blaga sunt legate
printr-o latentd idee nostalgica, dorul insotit, intr-o forma sau alta, — desigur ca
splendidd metaford — de trecerea timpului si ireversibilitatea sa; mai concret, in
Cantecul obarsiei: ,,ce voi fi cand m-oi intoarce/ La obarsie la izvor?/ Fi-voi dor
atuncea?/ Fi-voi nor?”, intr-o forma mai abstracta in Lucruri suntem: ,,in drumul sau
fiecare ne-am duce 1n veci undeva/ [...]Dar drumul norilor e prea mare in lumea
noastra /pentru noi”, sau afirmat, ,Lucruri suntem ce poartd in ele ganduri ca
pietrele/ uneori stele si totdeauna un dor”, pentru ca in ultimul poem metafora sa
devinad insasi metamorfoza zeului ce cantd, sau transformarea artei in natura: ,,Un
zeu de canta [...]/El isi destrama-n cant fiinta toata” [...] Unde cantec este /e si
pierdere zeiasca”. Contrastul apare numaidecat prin cuvintele: [...] ,,cel ce ascultd
dobandeste viu contur,/ in armoniile treptat de pline”’/.

Dorul, motiv deosebit de indragit de Blaga, pare a fi element de legaturd in
cele trei poeme desi in ultimul apare nerostit, latent, intr-o forma subtil sublimata:
,»dulce pierdere de sine” scrie Blaga. Ce altceva poate fi ,,pierderea de sine” daca nu
dor 1?7

Alegerea poemelor conduce catre ideea esafodajului in ansamblu: daca
versurile primelor doud poeme sunt asemandtoare in expresie, al treilea prezinta un
fel de sinteza, astfel, ar putea contura o forma de bar, desigur numai ca articulare a
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macrostructurii (Stollen — Stollen — Abgesang). Oranduirea celor trei poeme isi
gaseste reflectare intr-un ingenios esafodaj: primul este conceput in forma de lied
bipartit, la fel si al doilea dar structurat asimetric, in timp ce ultimul, aduce un tipar
sui generis, liber, nemasurat, in care segmentele sunt marcate prin intermediul
textului.

Cantecul obarsiei

Construit in forma de Lied bipartit, Cdntecul obarsiei aduce morfologia
clasicd a repartizarii materialului sonor:

A Al

a + al b + a2

5+(2) 5 4 5
3 ' 4

Motivul care genereaza prin dezvoltare, variatiune si metamorfozare
materialul discursului, se bazeaza pe inlantuirea a doud cvarte, schema ce apare la
inceput in acompaniament, apoi in motivul alfa:

Motivul alfa: Motivul beta:
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Motivul alfa ingeménat cu beta a carui magma germinativa descrie o celula
alcatuitd dintr-un cromatism retras repetat, este urmat de unul nou, gamma, al carui
ambitus, prin intervalul de tertd micd si trei secunde mari in urcare are sd inchida
tabloul primei perioade ajungand la acelasi do# cu care debutase discursul
discantului:

" miasura nr.16 constituie un fel de cadentd intrusa extinsd” la dimensiunile unei entititi de 6/4,
sfarsitul frazei b dar, in acelasi timp si inceputul frazei conclusive a2.

122



motivul gamma:

—
4

Pianul aduce un suport armonic bogat in contextul configuratiei sonore in
care este conceput discursul muzical bazat in principal pe constructia de cvarte,
interval ce are sa caracterizeze intr-un fel sau altul, intregul ciclu.

Fraza a doua, dupa doud masuri, care amintesc de inceputul liedului unde
pianul introdusese lucrarea, recapituleaza materialul tematic precedent, transpus in
urcare la secunda (micd), astfel incat discantul incepe cu re in loc de do#. Motivul
alfa apare aproape la fel, singura deosebire consta in flexa de la sfarsitul desenului
melodic: in loc de si-fa#, aici apare si-sol. Motivul beta readuce cromatismul retras
farda a-l repeta identic; partea a doua a motivului apeleazd la o extindere a
ambitusului, de unde deriva si metamorfozarea motivului gamma, care, spre a pastra
caracterul materialului tematic, apare intdi descendent pentru ca apoi sa revina la
linia ascendentd spre a incheia discursul. Fraza a doua incepe cu re si ajunge la mi
spre deosebire de prima, care debutase si se incheiase cu acelasi do# Pianul
comenteazd discursul cu ingeniozitate armonica plasatd in cadrul contextului sonor
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In fraza b, fireste, strans legat de semnificatia textului literar, contrastul
tematic, este conceput asemenea unei intrebari pline de tensiune: ,,0, drum si ape
nor si dor/ ce voi fi cdnd m-oi intoarce”, iar motivul principal ,,La obarsie, la izvor”
construit pe acelasi desen melodic, incheie dar si continud discursul muzical.
Recapitularea motivului de baza se constituie intr-o punte de legatura intre cele doua
fraze ale perioadei Al (b + a2) intr-o forma de cadenta intrusa extinsd. Contrastul
frazei b se subliniaza, dincolo de desenul melodic, prin indicatia un poco rubato
respectiv rubato assai.

In ultima fraza a2, textul ,La obarsie la izvor?” cu semnul intrebarii vine sa
intregeascd descumpdnirea expusa in precedentele doud versuri constituindu-se in
acelasi timp in ideea preliminara a sectiunii conclusive ce se bazeaza pe nedumerirea
poetului ,,Fi-voi dor atuncea ? Fi-voi nor ?”, versuri in invesmantarea muzicala
neseparabil legata de descrierea acelorasi framantari in frazele anterioare.

Elementul de legdtura care insoteste discursul muzical, desigur, supus
metamorfozarii, este celula prezentd in motivul beta, alcatuitd din cromatismul
retras (fattfab) si flexa fa—mi. Pe parcursul esafodajului si a elabordrii motivice,
cromatismul retras dobandeste diverse ipostaze, ca de pilda: transpozitie si largire a
intervalelor constitutive sau cea a cromatismului repliat, (ret#t-mi—reb, cromatism
retras indirect)’.

——

é — ; -
S TN TLJr“ _F E‘ﬁ

Lucruri suntem

Poemul are sd se invesmanteze intr-o ambiantd modal-pentatonicd, in
permanentd alternanta cu inflexiunile de croma; pentatonia proiectatd pe verticala cu
sonoritate interesantda de cluster ca preambul aparut in partiturda, preambul destinat
pianului, are sa revind in discant sub forma motivului alfa (sunetele pentatoniei sunt
re—mi—sol—la—si) spre a-l supune travaliului tematic in continuare. Transparenta
pentatonald este contrapunctata in desfisurare orizontald cu aparitia elementelor de
cromd sub forma semitonurilor incluse in discursul cantat alaturi de cromatismul
repliat plasat cu ingeniozitate in acompaniament. Alternanta segmentelor diatonice
cu cele cromatice vor articula esafodajul liedului:

A B
a + al + a2 a + b
342 242 3+2 7 3+5

Forma de lied bipartit asimetric se dovedeste a fi — in conceptie — asemanator
cu prima parte a triptichonului, dar factura discursului muzical aduce aici interesul

! Sigismund Toduta se apleacd nu rareori asupra cromatismelor in diverse combinatii si in alte lucriri,
ele apar n ,,Miorita”, oratoriul ,,Pe urmele Iui Horea”, sau in madrigalele ,,La curtile dorului”.
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pentru constructia pe verticala, spre deosebire de suportul mai mult melodic al
acompaniamentului din Cantecul obarsiei. Cele douad strofe (A si B), desi se bazeaza
pe motive diferite, prezintd o unitate a convictiunii prin utilizarea unor celule
caracteristice scriiturii compozitorului. Este vorba de cromatismul repliat care apare
in diverse forme pe parcursul constructiei liedului bipartit, ca de pilda in ipostaza
unui cromatism indirect, (cu alte cuvinte cromatism renascentist): (do—re—dot#)

’i - g (A:sm'f i
ﬁi X : ‘: QL‘F Pif—-_—#\'r ai : 1:: i_d_ﬁl —
[

In dru-mil sGu fi-e - -re

*—

A A
e : :
N 1Y _— e’ Il'---- I
0 ‘\% 8
g T 1
sf}"“ﬂ-—._.--"" )
— b" m :
1

Structurat in masuri in care unitatea de timp este doimea, Lucruri suntem
prezintd o simetrie interesantd bazatd pe diviziunea unitatii de timp (doimea) in
patrimi. Liedul numard 332 de patrimi, deci jumatate insemneaza 166; este locul
unde este plasatd cezura intre cele doud parti. Strofele A si B, prezintd deci o
simetrie perfecta ca entitati (cate 166 de patrimi fiecare) in timp ce frazele care duc
la conturarea lor, diferd, astfel incat repartizarea interioara a segmentelor articuleaza
o perioada tripodica in prima parte a liedului si una bipodica in partea a doua.

Materialul tematic expus in prima fraza a Liedului, dezvolta motivul alfa si
beta prin transformari usoare in al respectiv a2 spre a precipita discursul muzical
catre sfarsitul strofei intdi, prin juxtapunerea unui nou motiv, gamma, construit in
spiritul contrastului, din valori mai marunte, optimi si triolet in contextul unui
ambitus ce ajunge la decima (do1-mi2):
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Strofa a doua aduce o aluzie la motivul alfa prin desenul melodic, dar lexicul
interior al materialului tematic este nou. Se pot descoperi elemente asemanatoare cu
prima sectiune si In acompaniament, insd dincolo de tronsoanele care se miscd in
pulsatia unitdtii de timp, aparitia elementelor noi, din ce in ce mai multe, in
proiectarea pe verticald a suportului armonic, pledeaza pentru o sonoritate noua,
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desigur, In contextul unitatii liedului. Cromatismul indirect (renascentist) (do—re—
do#) aminteste de cel aparut in strofa anterioard (fa—sol—fa#) dar ambitusul si
acompaniamentul diferit 11 imprumuta caracteristicile necesare spre a-l1 defini ca
parte din perioada B. Travaliul tematic se apleaca asupra celulei amintite sub forma
de torculus, (re—mib—re), extins, repetat la interval de tertd (re—fa—re). Torculusul
sol—sib—sol este concatenat prin sunetul comun so/ cu un porrectus flexus (sol—fa—
sol-mib). Punctul culminant al liedului se afla plasat pe o valoare lunga (brevis legat
de o doime) pe sunetul /a2, care, subliniazd esenta textului: ultima silaba a
cuvantului amandoi. Linia melodica din discant, ajunge treptat la punctul culminant
de la sunetul 7e2 in urcare, fara salturi, prin mers constant de secunde incadrate in
scara aleasd de catre compozitor. Fraza conclusivé a liedului descrie un ambitus de
nond maritd (fal—sol#2), dispus, Tn mod asemdnator, printr-un mers de secunde in
urcare in care se ajunge la so/# printr-un cromatism, so/—so/#, singurul cromatism
direct in aceastd sectiune) dar se incheie printr-un salt de octava in jos pe ultimul
cuvant al textului: ,,Dar drumul norilor e prea mare”.
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Unde cintec este

Ultimul lied al ciclului este unul conclusiv care, subliniaza ideea de bar in
structurare: Unde cdntec este constituie o replica —organica desigur — pentru celelalte
doua leduri ce-1 premerg, un fel de contrast deci, atat prin textul poetic ales, cat si
prin felul in care este conceput. Dacad primele doud lieduri se desfasoara metric, n
ultimul, discursul muzical este elaborat ametric; caracterul improvizatoric, aproape
aleatoric, se contrapune primelor doud parti ale ciclului. Insusi termenul de
Improvvisando aparut ca indicatie pentru al treilea lied, vine sa confirme asertiunea
amintita.

Data fiind dificultatea Tmpartirii In segmente conventionale, pe baza de
masuri a unui discurs muzical ametric spre a ajunge la forma constructiei, drept
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indiciu a servit pe de o parte textul poetic, pe de alta parte diviziunea materialului
tematic prin pauzele inserate in discant, pauze in care pianul aduce momentele de
cezura ale esafodajului.

Spre a imparti in segmente liedul care incheie ciclul, unica posibilitate care a
parut acceptabild, a fost cea bazatd pe numarul unitdtilor de timp (patrimi), ca
element comun, care ar putea grupa ritmul liber intr-o ordine deslusibila. Dupa o
introducere de patru unitati de timp in care pianul debuteaza cu un motiv constituit
din acorduri frante intr-o texturd ce imita sonoritatea harpei, (sunetele fundamentale
descriu dupa un prim interval de octava, un porrectus un.' 2-3-4:
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care se va transforma si se va imbogéti pe parcursul lucrarii ca de pilda in urmatorul
exemplu, unde basul contureaza un mers cromatic ondulat:
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Rolul onomatopeic al harpei imaginare subliniaza in continuare, sub cuvintele
,vraja vant”, o inversare de sens, de sus in jos, aidoma unei lire cu sunet delicat si

gratios, (un. 65-66-67-68):

! prescurtarea un. insemneaza unitate de timp.
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sau proiectarea pe orizontald a acordului de incheiere, in registrul inalt al pianului,
subtila concluzie a intregului ciclu. Acompaniamentul alcatuit din arpegii de factura
asemanatoare cu harpa, apare in alternantd cu acorduri compacte care par a fi
distribuite in mod virtual unor instrumente de suflat.

Comentariile textului poetico — muzical prin intermediul tratdrii deosebit de

ingenioase a claviaturii contureaza un suport consecvent pentru fundamentarea unui
echilibru stabil intre linia melodicd a discantului si timbrul pianului.

Diviziunea launtrica a liedului — pe baza versurilor, potrivit unitatilor de timp,

se deruleazd in segmente:

I:

1I:

I1I:

1-4 Introducere (pian)
5-39 ,Un zeu de cantd, cum se-tampla céate-odat
n-atinge doar cu degetele o lira
El isi destramd-n cant fiinta toata
Rand pe rand, sub crang albastru se resfira”
39 -44 Interludiu (pian)
44 — 78 »INe-mai avand figurd si nici umbra, chip,
O adiere numai si pierind aproape cu mireasma floarei
Vraja vant el trece peste coardele de argint.”
78 — 89 Interludiu (pian)
90 — 168 ,unde un cantec este, e si pierdere zeiasca,
Dulce pierdere de sine.
Dar cel ce asculta dobandeste viu contur
In armoniile treptat pline
Un templu, un menhir, sau crin de vine.”

Primul segment' dispune de 39 de unitati de timp, al doilea, exact acelasi

numar!, iar al treilea de 90. Este, ca structurd, o uimitoare simetrie interioara iar

! Termenul de sectiune si segment este folosit spre a desemna impartirea Liedului ametric.
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esalonarea fractiondrii discursului muzical pare sa sugereze o constructie de
barform, asemandtor intregului ciclu. Microstructura liedului al treilea prefigureaza
deci esafodajul macrostructurii triptichonului. Pledeaza pentru afirmatia de mai sus,
in primul rand aparitia motivului-harpa in prima si a doua sectiune si absenta sa in
ultima, cu exceptia a patru unitati de timp Tnaintea acordului final, unde apare din
nou, cu scop recapitulativ, spre aducere aminte.

Impartirea launtrica a liniei melodice prezinta de asemenea articularea clara a
segmentelor, ea proiecteazd imaginea unei fraze cu centonizare. Referitor la
ambitusul in care este conceput ultimul lied al ciclului, primul segment face apel la o
scara de nona, (e din prima octava — mi din octava a doua), al doilea se largeste la
duodecimd (do din prima octavd — sol/ din octava a doua) spre a ajunge la cvart-
decimad 1n ultima sectiune (/a din octava mica — so/ din octava a doua). Scara aleasa
(segmentul I) prezinta unele puncte fixe alaturi de altele flexibile'.
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Cvarta, ca element de legatura este prezenta (in coborare /a—mi, respectiv re—
la), uneori se largeste si devine sursa de tensiune in ipostaza sa de triton: la—re#

. Meno mosso Amubllee mﬂlto
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Elementele constitutive ale materialului tematic se apleaca asupra
cromatismelor in diferite turnuri melodice, de la cromatism direct (la—/a#) sau retras
(fa#tfa becar), la cel repliat (la#- si—la becar), sau cromatism indirect — renascentist
(la—si—la#la becar).

Motivul incipitului, alfa este impartit in doud subunititi (x si y) prin
descrierea unei linii melodice in urcare pe o intindere de cvintd perfectd (la—mi),
careia i se adaugd un mers quasi pentatonal-fragmentat in coborare, dupa celula de
legdtura cromatizata (la—lat#t—si—la becar)

! Treptele fixe ale scarii, prezintd in prima ipostaza o celula de patru sunete (do-re-mi-sol) a doua un fel
de pentacord (sol-la-si-do-mi) iar a treia prezintd aceleasi sunete dispuse intr-un ambitus largit la
aproape doud octave.
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Motivul alfa (x+y), este supus unei metamorfozari prin largirea ambitusului
(subunitatea x) respectiv schimbarea prin variatiune a subunititii a doua (y).
Sublimat la maximum, makam-ul, care serveste drept punct de plecare dar si sinteza,
prezinta desenul a doud cvarte unite printr-o secundd mare: (de sus in jos) re—/la—sol—
re intr-un cadru de octava perfectd. Intervalele se umplu diatonic sau cromatic,
uneori se face apel si la secunda marita, spre a sublinia semnificatia unei silabe,
makam-ul se transpune, la—mi—re—la, se inverseaza spre a atinge limita superioara
catre sfarsitul liedului, pas cu pas, intdi la—re, apoi la—re# si, in fine la—mi. Bogatia
ritmica este pusd In slujba textului, elaborarea tematicd urmareste adancimea
cuvintelor prin ondulari sensibile ce par a fi create spre a servi subtilitatilor
expresive ale poeziilor alese.

sk

Liedurile analizate prezintd, nu rareori, caracteristici ce poartd amprenta
perioadei stilistice de care vadit apartin, trasdtura lor comuna este reliefarea unui
modalism intens cromatizat'. Magmi germinativi pentru intregul ciclu,
cromatismul direct, retras, indirect sau repliat constituie unul dintre elementele de

1 . . . . - . . - .. . . ..
Modalismul intens cromatizat caracterizeaza ultima perioadd a creatiei compozitorului Sigismund
Toduta.
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legédtura intre cele trei Lieduri ale ciclului. Componentd contrastanta prin culoarea
diatonicia-transparenta a sonoritdtii, cvarta perfectd este prezenta si ea de-a lungul
celor trei lieduri, atat in cladirea pe verticald a suportului armonic, cét si ca parte
integrantd a configuratiei sonore — treptele fixe ale scarii; linia melodica insoteste
derularea magiei cuvintelor lui Blaga intr-o maniera subtila, ce reliefeaza continutul
textului, altminteri, caracteristici dominanta a creatiei todutiene, cunoscuta si din
literatura coralé parafata de personalitatea sa. Rafinamentul constructiei motivice in
egald masurd cu unitatea ciclului care incadreazd cu o uimitoare naturalete
articularea formei, prezinta intregul ca rezultatul firesc al procesului de elaborare.
Melisme dramuite, turnuri melodice ingenioase, tratarea inventivd a materialului
tematic ales se constituie Intr-un colorit ce poartd amprenta stilistica specifica
compozitorului Sigismund Toduta.
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