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A Masterpiece: The Sonata For Flute And Piano (1952) By Sigismund Toduta
Abstract

The musicologist’s paper, a concert flute player up until 1971, contains a few mentions, partly
auto-biographical regarding the genesis and the first auditions of the sonatas. (Auxiliary, he points out
to another flute work by S. Todutad: The Cadence for flute and orchestra by W.A. Mozart, lost work).

Together with the Sonata of Ludovic Feldmann (1952), S. Todutd’s opus is the first sonata for
flute and piano in Romanian music. Defined as musically “tri-lingual” as it is baroque, classical and
modern at the same time, it is a particular case of neoclassicism. The three stylistic layers are in perfect
balance. Conceived in an ill-fated period of Romanian music, when proletkult ideological dictatorship
flourished, the Sonata composed in 1952 was a gesture of civic resistance through artistic quality.

* * *

Doamna presedinte Ninuca Pop mi-a permis si chiar m-a indemnat sa nu-mi
refulez dorinta de a vd comunica si cateva mentiuni autobiografice privind
atasamentul meu fata de lucrarea indicata in titlul referatului meu.

As incepe cu amintirea primei auditii, care a avut loc in sala numita pe atunci
Aula Universitatii ,,Bolyai”. Eroii actului interpretativ au fost flautistul Dumitru Pop
si pianistul Gheorghe Halmos, profesori ai Conservatorului ,,George Dima”, artisti
excelenti care, la infiintarea Filarmonicii ,,Transilvania”, urmau sa devinad solisti
concertisti ai acesteia. Data evenimentului a fost mentionatd in cartea doamnei
Mihaela Gavris, pe care o voi mai cita azi de cteva ori: 30 octombrie 1954." Student
flautist in anul I, discipol si admirator al profesorului Dumitru Pop, fireste, am fost
prezent la acest concert. Nu-mi amintesc sa fi stiut cineva atunci ca lucrarea fusese
deja cantatd la Bucuresti, de cuplul Vasile Jianu — Dagobert Bucholtz, pe
1 octombrie 1954, in Sala ,,Dalles”. Atmosfera in Aula a fost sarbatoreasca, cum se
cuvine unei prime auditii absolute de o importantd deosebita.

Acesta nu a fost primul meu contact cu lucrarea. Cu doi ani si ceva inainte,
am fost martorul unei scene memorabile. La Liceul de Muzica, care azi poartd
numele compozitorului, eram elevul profesorului Béla Torok, prim-flautist al Operei
Maghiare. Domnul T6rok a fost un profesor generos, s-a ocupat de mine si in timpul
vacantelor de vard, in locuinta sa din strada Masinistilor. Intr-o dupa amiaza, in
timpul orei mele, a aparut (neanuntat, pentru cd pe atunci lumea nu prea avea
telefon) domnul Todutd. A dorit sd consulte un flautist intr-o problema de tehnica
instrumentald. Domnul Pop neaflandu-se in Cluj, dansul a venit la domnul To6rok.
Bineinteles, ora mea s-a intrerupt si compozitorul a pus pe pupitru notele partii a
treia din Sonatd. Intrebarea lui a fost daca pot fi executate apogiaturile puse inaintea
unor saisprezecimi din tema fard a se deregla miscarea motorica, si daca da, in ce

! Mihaela Gavris: Sonatele cu pian ale lui Sigismund Todutd. Nel mezzo dell” camin. [Cluj:] Fundatia
Sigismund Todutda — Arpeggione, 2005, 18.
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tempo. Tinea foarte mult atit la aceste ornamente, cat si la continuitatea a tempo
giusto a saisprezecimilor ,,toccate”. Dupa ce a incercat toate variantele schitate de
oaspete, domnul Torok I-a convins cd ceea ce asternuse pe hartie, desi este greu, se
poate canta la flaut, chiar si in Allegro con brio. Profesorul meu a fost fericit ca i-a
putut fi de folos compozitorului.

Pentru a sublinia semnificatia acestui moment din geneza lucrarii, citez din
cartea doamnei Gavris un fragment dintr-o scrisoare a compozitorului, adresata
Directiei muzicale a Radiodifuziunii Romane, dupa ascultarea inregistrarii primei
auditii, la care el nu putuse asista. ,,Partea I-a si a II-a sunt foarte frumos realizate:
ele ar putea imbogiti emisiunea specialda” (din 15 ianuarie 1955, cand Radio
Bucuresti urma si transmitd un medalion Sigismund Todutd).' Aceasti laudi a
reusitei din partile I s1 II este o implicitd critica a felului cum maestrii bucuresteni au
realizat finalul. Cu putina rautate, am putea sd banuim cd Toduta a fost nemultumit
(s1) de executarea, la flaut, a temei de rondo, in spetd a problematicelor apogiaturi la
care tinea atat de mult. Cu toatd admiratia mea pentru Vasile Jianu, necontestatul
flaut 1 al tarii decenii de-a randul, mentionez ca el a strdlucit mai mult in
morceaux-uri ca celebrele menuete de Boccherini, Mozart sau Beethoven decat in
interpretarea muzicii contemporane. Meritul istoric de a fi inspirat si lansat un numar
insemnat de capodopere ale literaturii romanesti pentru flaut i apartinea, in primul
rand, clujeanului Dumitru Pop, care a facut, de altfel, si mai multe prime auditii pe
tard ale unor capodopere contemporane de peste hotare, ca sonatele de Hindemith,
Martinii si Prokofiev sau Concertul de Ibert. De altfel, nici celebritatea binemeritata
a lui Bucholtz nu s-a datorat vreunui rol deosebit jucat in propagarea muzicii noi,
performantele sale cele mai gustate de public si de critica muzicald fiind interpretari
ale tezaurului de lieduri germane.

Mai evoc un moment semnificativ din geneza lucrérii, in temeiul unei
marturii a domnului profesor Pop.” Este un fapt stiut ¢ca Domnia Sa a colaborat
indeaproape cu compozitorul. De curdnd, el mi-a transmis o informatie, care pentru
mine a constituit o noutate si nu stiu daca a fost consemnatd in literatura de
specialitate, si anume ca Sonata a fost compusa intrucatva sub obldduirea pianistei si
profesoarei Ana Voileanu-Nicoard. Cand a fost gata cite o parte, domnii Pop si
Todutd au vizitat-o pe distinsa muziciand, i-au cantat-o si compozitorul a ascultat
foarte atent opiniile ei. La aceste vizite, partea de pian a fost cantatd de Toduta, ceea
ce Tnseamna ca el, desi nu mai aparea in public in ipostaza pianistului si mai mult
decat probabil nu mai studia, era incd in forma si ca instrumentist. Doar partida de
pian a lucrdrii este foarte pretentioasa si sub aspect tehnic.

Fireste, in momentul premierei lucrarii stiam cine este Sigismund Toduta, nu
numai pentru ca locuiam pe aceeasi strada Kogélniceanu, dansul la nr. 8, eu la 21. Pe
atunci, in timpul directoratului profesorului Mihai Guttman, corul Liceului de
Muzica a facut numeroase prime auditii ale creatiilor sale. Nu exagerez cand afirm
ca, la noi in scoald, a existat un adevarat cult al compozitorului. Ilustrez aceasta
afirmatie cu relatarea unui amanunt biografic marunt, dar nu lipsit de importanta.
Cand m-am inscris, In 1951, in clasa a X-a a Liceului de Muzica, Alexandru
Podutiu, elev in clasa a XI-a, a fost cel mai bun flautist al scolii. Directorul Mihai

! Gavris, op. cit., 18.
2 Interviu telefonic din 9 mai 2008.
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Guttman l-a programat solist intr-un concert al orchestrei de elevi, cu Andantele in
do major de Mozart. Compozitia neavand o cadentd de autor si negasindu-se vreo
editie cu o cadentd apocrifa consacratd, nenea Guttman (cum ne pretindea sa-i
spunem, pentru a evita atat apelativul obligatoriu ,,tovarase director” cat si interzisul
,domnule director”) i s-a adresat maestrului Todutd cu rugdmintea de a compune o
cadenta pentru elevul Podutiu. Maestrul a fost prompt, cadenta a fost gata in timp
util si cantata la concertul orchestrei noastre. Nu stiu ce s-a intamplat cu ea, cert este
doar faptul ca maestrul Gavril Costea, care ceva mai tarziu, ca elev in clasa a VII-a
sau a VlIlI-a, a debutat tot cu Andantele de Mozart, tot sub bagheta lui nenea
Guttman, l-a cantat cu o altd cadentd, nu cu cea compusa de Sigismund Toduta.
Propun sa se cuprinda acest titlu in catalogul creatiei, cu mentiunea ,,pierdut”.

La un an sau doi dupd prima auditie a Sonatei, am invitat-o si eu, sub
indrumarea profesorului meu, Dumitru Pop. Am cantat-o cu Harald Enghiurliu,
corepetitor al clasei Pop si partenerul de sonate al profesorului nostru. Doamna
Gavris publicd in facsimil o adnotare a compozitorului in legaturda cu Sonata:
,»1 1958 Dumitru Pop — Harald Enghiuriu (Sala Palatului Culturii Cluj) admirabila
interpretare.”’ Asadar, eu am putut beneficia de indrumarea, respectiv, parteneriatul
a doi artisti pe care autorul nsusi i-a considerat interpreti admirabili al lucrérii sale!
La Ateneul Roman din Bucuresti, cu prilejul unui Festival Republican, am cantat
doud parti din ea cu concursul lui Gheorghe Singer, care azi poartd numele Georg
Sava. Cand, in 1958, am concurat pentru Bursa ,,George Enescu”, aceasta Sonatd a
fost piesa de rezistentd a programului meu. Dupa ce m-am stabilit pentru cativa ani
la Sibiu, am programat-o si acolo, odatd cu Annemarie Bunzl, fostd colegd la
Conservator, sibianca, iar a doua oarda cu marea doamna a pianisticii locale, Mitzi
Klein-Hientz. Din toate aceste interpretari nu s-a pastrat nici o inregistrare, fapt care
ma avantajeaza. La vreo doua decenii dupa 1971, cand am abandonat definitiv
practica artisticd, am auzit Sonata cantata, bine sau chiar foarte bine, de un elev de
liceu. Mi-am dat seama cat de mult a progresat flautistica dupa retragerea mea. Ceea
ce fusese piesa cea mai grea pe care am reusit s-o realizez in viata mea anterioard, de
flautist, a devenit pentru noile generatii o piesd de grad mediu de dificultate.

Azi, aceste date din autobiografia mea artistica nu mai sunt importante, nici
macar pentru mine decat ca ilustratii ale atasamentului meu persistent pentru
lucrarea pe care, in anii 1950-60, o intuiam drept o capodoperd absolutd. Acum, la
mai bine de cincizeci de ani de la descoperirea ei, poate sunt in stare sa si motivez
acest atasament. Intre timp, in deceniile dominate in flautistica clujeand de arta
maestrului Gavril Costea, Sigismund Toduta a mai compus si un Concert de flaut
(1983), incd o Sonata pentru flaut si pian, ceea ce a dus la rebotezarea capodoperei
din 1952 drept ,,nr. 17 (1987-1988), apoi si o Sonatd pentru flaut solo (1989). Ca
muzicolog, consider cd aceste trei lucrari, de o valoare intrinseca incontestabild, sub
aspectul insemnatétii istorice nu pot concura cu Sonata din 1952.

Ce muzica romaneasca au cantat flautistii inainte de aparitia acesteia? Doind
si joc (1908) de Tiberiu Brediceanu (1877-1968) a fost un fel de muzica de salon de
inspiratie folclorica. Acelasi lucru se poate afirma si despre Scena pastorala romand
(1893) a flautistului-compozitor Petre Elinescu (1869-1947), care a mai reusit sa
compuna si o piesd de caracter gustat de flautisti: Introducere si dansul vrajitoarei
(1902). Dipticul de notorietate mondiala, Cantabile si Presto de Enescu (1904), nu

! Gavris, op. cit., 19.
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ne consoleazd pentru tot ce nu s-a compus in Roméania pentru instrumentul nostru.
Dupa datele de care dispun, Sigismund Toduta a fost primul compozitor roméan care
s-a Tncumetat sa scrie o sonatd pentru flaut si pian. Aceasta prioritate diacronica este
relativizatd doar de Somata lui Ludovic Feldman, compusa in acelasi an 1952.
Altminteri, unicul antecedent notabil al acestei compozitii-reper este Sonatina pentru
flaut si pian de Stan Golestan (1875-1956), compusa si editatd la Paris in 1932. (As
fi foarte fericit daca cineva m-ar contrazice, indicandu-mi si alte titluri.) Deschiderea
lui Toduta si a lui Feldman, din 1952, a fost urmatd de un sir important de sonate
pentru flaut si pian: Mircea Istrate (1954), Richard Oschanizky (1957), Tudor
Ciortea (1959), Cornel Téaranu (1960), Miklés Szalay (1963), Dan Constantinescu si
Csaba Szab6 (1964), Vasile Herman (1965-66).'

Cand a inaugurat pentru muzica romaneascd aceastd specie camerala,
Sigismund Todutd a facut nu numai un act de pionierat, ci si unul de recuperare a
unor epoci de stil care lipsesc din istoria muzicii romanesti. Stratul baroc al Sonatei
este cel mai evident. Inceputul partii I, in mi eolic, sub aspect ritmic si ca scriiturd,
aminteste de o monodie instrumentald baroca cu acompaniament de bas continuu sau
de ansamblu instrumental. Sectiunea mediand a temei principale este, in schimb, un
fugato liber, cele trei intrari tematice urmand una dupa cealaltd din cvintd in cvinta.
Dupa puntea modelatd din tema initiald, si tema secundard, in si doric, este
conceputa dupa regulile contrapunctului dublu. Dupa revenirea, 1n si, a temei initiale
cu care se incheie expozitia, sectiunea mediand a formei de sonatd se bazeaza pe
doua substante tematice noi, care se raporteaza una la cealaltd, de asemenea, potrivit
celor mai severe legi ale contrapunctului dublu. Consider cd nu este nevoie sa
continui aceste mentiuni analitice pentru a putea afirma ca Sonata este patrunsa de
stileme baroce. Dar edificarea partii intdi urmareste modelul formei clasice de
sonatd! Si celelalte doua parti se incadreaza in ,,constiinta de forma™ si ,,constiinta de
gen” a clasicismului®. Iar limbajul Sonatei, care evitd orice trimitere la tonalismul
functional major-minor, este pur modal, bazat pe moduri heptatonice fara sensibila,
inclusiv pe turnuri melodice familiare din pentatonia folclorului. Astfel, opera lui
Sigismund Toduta ni se infatiseaza ca un caz special al neoclasicismului.

Special? Da. Cea mai evidentd caracteristici a neoclasicismului este
bilingvismul. Compozitorul neoclasic imbind morfeme si sintaxe ale muzicii
contemporane cu altele, caracteristice unei epoci trecute. Exemplele cele mai
eclatante sunt Pulcinella lui Stravinsky, pergolesiand pe de o parte, modernd pe de
alta, sau miniaturile folclorice ale Iui Bartdk, in care melodii alese din diferitele
straturi ale muzicii tardnesti sunt integrate intr-un modernism moderat. Sonata de
flaut a lui Sigismund Toduta este iesita din comun, ea fiind o compozitie neoclasica
Hrilingva”. Imbinand miiestrit modernitatea moderatd a muzicii romanesti din anii
1950 cu stileme baroce si cu formele clasicismului, compozitorul a daruit muzicii
romanesti o capodoperda moderna, clasica si baroca in acelasi timp. Echilibrul dintre
aceste trei componente este perfect, sau cel putin: ideal.

In anii 1950, fireste, nu mi-am putut explica aceastd unicitate complexa a
capodoperei. Doar am intuit-o. Ceea ce insd mi-a fost clar deja atunci, a fost inalta
actualitate eticd a acestei creatii. Cei care au trait in anii 50 11 mai aduc aminte de

! Mihai Popescu: Repertoriul general al creatiei muzicale romdnesti, 2, Bucuresti: Editura Muzicala,
1981.

2 Am citat termeni tehnici preluati de la Valentin Timaru. Vezi cartea Domniei Sale: Analiza muzicald
intre constiinta de gen si constiinta de formd, Oradea: Editura Universititii din Oradea, 2003.
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hétisul de interdictii antimoderniste, impuse de culturnicii partidului unic, in speta
de Matei Socor si camarila sa ultrastangistd, care conducea Uniunea Compozitorilor
pand 1n vara anului 1953. Chiar si muzica impresionistd, un bun artistic confirmat
deja de timp, a fost declaratd decadenta si formalistd, expresie a putregaiului
burghez.' In Sonata pentru flaut si pian, Sigismund Todutd a demonstrat ci un artist
cu har stie sd creeze valori autentice si cand regimul opresiv promoveaza
nonvaloarea artistica si oportunismul civic. El nu a fost un oponent militant al
regimului, dar un stalp falnic al rezistentei prin culturd, calitate umana si artistica.
Ca atare, un model. In ultimi instantd, pe langa valoarea ei artisticd intrinsecd,
Sonata pentru flaut si pian (1952) este si un document graitor al rezistentei
anticomuniste de la inceputul anilor 1950.

! Doamna Gavris publica facsimilul unui articol din Faclia Ardealului din 6 iulie 1952, document
concludent pentru teroarea ideologica a lui Socor. Citez din aceasta, lectura halucinantd pentru cititorul
de azi: ,Influentele impresionismului se manifestd incd in creatia unor compozitori, ca S. Toduta,
C. [sic!] Comes, prin dispozitia contemplativa sau prin tendinta de faramitare a compozitiilor in forme
si parti mici, lucrate cu rafinament de mozaic, precum si prin persistenta unor mijloace impresioniste
ca petele coloristice si intarzierile armonice sau prin abuzul disonantelor...” Gavris, op. cit., 15.
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