Idei creatoare si emotii estetice
in Sonata pentru violina si pian de LeoS§ Janacek

Leonard Dumitriu

REZUMAT - Autor al unor lucriri emblematice pentru creatia de opera a secolului al XX-lea, Leo$ Janaéek este
si autorul unor lucrari pentru violind si pian, dintre care sonata catalogata JW VII/7 este cea mai importanta. Prin
privirea istoricd din debut, studiul isi propune sa evidentieze locul acesteia in cadrul creatiei camerale a
compozitorului ceh, cu accent asupra cronologiei activitatii multilaterale a compozitorului din perioada anilor 1914
(cand 1incepe lucrarea)-1922 (cand varianta finald vede lumina tiparului). Analiza are in vedere profunzimile
procesului de creatie si, In afard de patrunderea in tehnici si procedee instrumentale si componistice, se
concentreaza asupra mesajelor, emotiilor, ethosului. Cercetarea se opreste la cateva detalii ale sonoritatii, mai ales
la filonul ancestral, arhetipal si folcloric al muzicii, la felul cum, pe rand, pianul si vioara trebuie sa ne faca sa
auzim un tambal. Vedem céd forma traditionald de sonatd permite interpretiri creatoare moderne, ancorate in
substanta vie a folclorului, nu mai putin In imaginatia fecunda a compozitorului. Pentru interpreti, Sonata pentru
violina si pian de Leos Janacek nu este o provocare tehnicd, ci drumul catre transmiterea emotiilor unuia dintre cei
mai originali compozitori ai secolului al XX-lea.

Cuvinte cheie: Janacek, sonata, tambal, folclor, imitatie.

Introducere

Daca studiem catalogul creatiei instrumentale a lui Leos Janacek!, constatam ca instrumentelor cu claviatura (pian,
orgd, armonium) le-au fost dedicate 33 lucrari solo (catalogate drept JW VIII), in timp ce creatia cameralad
(catalogata drept JW VII) cuprinde doar 13 opusuri, aflate intr-o diversitate ce denota si un anumit echilibru. Sunt
sapte lucrari pentru cinci formatii:
patru violine: JW VII/1 si JW VII/22%
cvartet de coarde: JW VII/8% si JW VII/134
sextet de suflatori: JW VII/103;
pian, doua violine, viola, clarinet, corn si fagot: JW VII 11¢;
pian la mana stanga, flaut/piculina, doua trompete, trei tromboane si tuba tenor: JW VII/127.
Celelalte 6 lucrari se adreseaza unor duouri camerale:
e  violind si pian: JW VII/38, JW VII/4° ¢i JW VII/7'9;
e violoncel si pian: JW VII/5! si JW VII/6'%;
e piculind si pian: JW VII/913,
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! Simeone, Tyrrell si Némcova, Jandcek’s Works. A Catalogue of Music and Writings of Leos Jandcek.
2 Intitulate Znélka (Sonet) 1 si 2, scrise in 1875. Conform Leos Jandacek Chamber Work (leosjanacek.eu), consultat la 23 iunie 2022.

3 Primul cvartet, din 1923, poartd numele Kvartet z podnétu L. N. Tolstého ,, Kreutzerovy sondty” [Cvartet dupd , Sonata Kreutzer” de
L. N. Tolstoi]. Conform sursei electronice de la nota 2.

4 Al doilea cvartet, din 1928, se intituleaza Listy divérné [Scrisori intime]. Conform sursei electronice de la nota 2.
3 Din 1924, cu titlul Mladi [Tinerete]. Conform sursei electronice de la nota 2.

6 Din 1925, cu titlul Concertino. Conform sursei electronice de la nota 2.

7 Din 1926, cu titlul Capriccio. Conform sursei electronice de la nota 2.

8 Din 1879, cu titlul Romance. Conform sursei electronice de la nota 2.

9 Din 1879-1880, cu titlul Dumka. Conform sursei electronice de la nota 2.

10 fnceputa in 1914, cu titlul Sondta. Conform sursei electronice de la nota 2.

! Intitulatd Pohddka [Poveste cu zdne], lucrarea se bazeazi pe un poem de Vasili Jukovski si are 3 variante: 1910, 1912 si 1923. Conform
sursei electronice de la nota 2.

12 Intitulata Presto, anul compozitiei este incert. Conform sursei electronice de la nota 2.
13 Din 1924, cu titlul Pochod modrackii [Marsul pasarilor albastre]. Conform sursei electronice de la nota 2.
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In privinta violinei, observam ci Leo$ Jana&ek s-a indreptat destul de timid spre latura solistica a acesteia, iar
dintre cele trei lucrari enumerate mai sus, primele doud sunt scrise in 1879-1880, perioada cand compozitorul se
afla Incd in cdutarea propriilor mijloace de exprimare muzicala.

Cu toate acestea, au existat si alte fragmente de lucrari sau lucrari integrale pentru violina si pian compuse de
Janacek, dar care au disparut din diferite motive. In catalogul alcatuit de Nigel Simeone, John Tyrrell si Alena
Némcova, la fel si pe site-ul leosjanacek.eu, la indexul JW X apar informatii mai mult sau mai putin detaliate
despre 23 de lucrari, considerate pierdute, patru dintre acestea fiind dedicate duoului violina-pian.

Un prim opus pentru violind si pian pe care 1l gasim aici este JW X/8, din 1879, intitulat Romanzen. Al doilea
opus disparut este o Sonata (nr. 1) pentru violind si pian, din 1880, catalogata cu numarul JW X/12. ,La 14 ianuarie
1880, Janacek i-a scris Zdenkai Schulzova cé incepuse sé lucreze la o sonata pentru violina. La 18 ianuarie 1880
a anuntat-o ca «doua sectiuni sunt deja finalizate», comentand ca lucrarea este «nu neaparat asa de originala si
modernd, dar pe de alta parte placuta, calma si destul de corecta sub aspectul formei, ceea ce de altfel mi-am si
propus». Nu a mai amintit vreodatd despre aceasta lucrare sau orice alte sectiuni”!“.

Tot din 1880 dateazd o a doua Sonata pentru violina si pian, catalogata JW X/16 si care, dupa ce a fost
finalizata, a fost interpretata si respinsad in cadrul unui concurs de compozitie de la Conservatorul din Viena, al
carui student era Janacek pe atunci. Neacceptarea lucrérii i-a produs compozitorului mari frustrari si este una dintre
cauzele abandonarii studiilor din capitala Imperiului Habsburgic. ,,Singura marturie despre existenta acestei lucrari
o constituie referirile din scrisorile lui Janacek catre Zdenka Schulzova si anunturile din presa despre interpretarea
ei la Brno, in 1881, alaturi de comentariile din jurnalul lui Janacek despre acestea”!>.

A patra si ultima lucrare pierdutd pentru violind si pian este cea intitulatd Komar (Tdntarul), catalogata
JW X/23 si scrisa in ultimii ani ai vietii compozitorului. Asadar, daca s-ar fi pastrat si cele patru lucrari enumerate
mai sus, am fi mostenit un corpus de sapte lucrari pentru violina si pian, dintre care trei sonate. Singura sonata care
a supravietuit si a carei partiturd o avem la dispozitie va face obiectul analizei de fata.

Istoric

in 1914, anul in care implineste 60 de ani si numele sau devine din ce in ce mai cunoscut, compozitorul ceh incepe
sa scrie o Sonatd pentru violina si pian, ultima din acest gen si, asa cum am vazut, singura ramasa cu acest titlu
din intreaga sa creatie. Lucrul va fi incheiat tocmai In 1922, dupa multiple variante de elaborare si ordonare a celor
patru parti constitutive. in 1914 a fost finalizata doar sectiunea intitulatd Ballada, care a si fost publicata individual,
in 1915. Pana la publicarea din 1922, parcursul Sonatei este urmatorul:

Lucrarea a fost profund revizuita intre 1915 si publicarea din 1922. La inceput, prima miscare, Con moto a fost rescrisa integral, folosind
acelasi material tematic. Adagio-ul care initial era miscarea a II-a, a devenit partea a I[V-a. Din a II-a miscare, Ballada a devenit a IlI-a si
a fost inlocuitd cu un nou Allegretto. Finalul i-a dat lui Janacek cele mai mari batai de cap: la inceput a fost Con moto, dar prin 1916 a fost
inlocuit cu un nou Allegro, indepartat si acesta pentru a face loc unui Adagio. Drept urmare, ordinea finala a devenit urmatoarea:
1. Con moto; 2. Ballada; 3. Allegretto; 4. Adagio. Versiunea definitiva a fost stabilita abia dupa ce, inaintea publicarii din 1922, Janacek
a mai aruncat o privire asupra sonatei.'®

Acesta este si anul primei auditii absolute, la Klub moravskych skladatel!” de la Brno, in 24 aprilie, interpreti
fiind FrantiSek Kudlacek (vioard) si Jaroslav Kvapil (pian). Tot in 1922, dar la 16 decembrie, a avut prima auditie
de la Praga, cu violonistul Karel Hoffmann si pianistul Vaclav Stépéan, pentru ca in 1923 si urmeze prima auditie
de la Viena, iar In 1926 lucrarea sa fie ovationata la Londra!®.

Este de notorietate faptul ca, odatd incheiat travaliul componistic, Janacek isi revizuia si corecta lucrarile cu
multa rigoare. Uneori Incepea corectura imediat, alteori dupa mai multi ani, timp in care se concentra asupra altor

14 Simeone, Tyrrell si Némcova, Jandcek’s Works. A Catalogue of Music and Writings of Leos§ Jandcek, 307. ,,Janagek wrote to Zdenka
Schulzova on 14 Jan 1880 that he was beginning work on a violin sonata. On 18 Jan 1880 he reported to her that «two movements are already
finished», commenting that the work was «not all that original and fresh but on other hand pleasant, calm, and formally quite correct, which is
what I was aiming at». He made no further reference to this work or to any other movements.” Traducerea si adaptarea Leonard Dumitriu.

15 Simeone, Tyrrell si Némcova, Jandcek’s Works. A Catalogue of Music and Writings of Leo§ Jandcek, 311. ,,The only evidence for the
existence of this work are the references in Janacek’s letters to Zdenka Schulzova, and press reports of its Brno performance in 1881, together
with Janacek’s comments in his diary about them.” Traducerea si adaptarea Leonard Dumitriu.

16 Simeone, The Jandcek Compendium, 206. ,,Between 1915 and publication in 1922, the work was extensively revised. The original first
movement, Con moto, was completely rewritten using the same thematic material. The original second movement was the Adagio that
eventually became the fourth movement. The Ballada moved from being the third movement to the second and was replaced by a new
Allegretto. The finale gave Janacek the most problems: originally a Con moto, it was replaced in about 1916 by a new Allegro, which in turn
was replaced by the Adagio. The final order thus became: 1. Con moto; 2. Ballada; 3. Allegretto; 4. Adagio. It was only when Janacek looked
at the Sonata again before publication in 1922 that this definitive state of the work was settled.” Traducerea si adaptarea Leonard Dumitriu.

17 Clubul compozitorilor moravieni de la Brno. Prezidat de Jana&ek, a fost fondat in 1922 cu scopul de a promova muzica compozitorilor
moravieni si nu numai. Simeone, The Jandcek Compendium, 20-21.

18 Simeone, The Jandacek Compendium, 207.
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proiecte de creatie. Intre 1914 si 1922, asadar in paralel cu Sonata pentru violind si pian, muzicianul ceh are
urmatoarea activitate de creatie/corecturd/revizuire:

e compune i revizuieste rapsodia pentru orchestra Taras Bulba;

e compune mai multe coruri pentru diverse formatii vocale si lucrari pentru voce si pian;

e incepe o operi pe care nu 0 va mai termina (Zivd mrtvola [Cadavrul viu], dupa piesa lui Tolstoi);

e compune si revizuieste un epilog pentru opera Vylety pana Broucka do Mésice (Excursia domnului Broucek
pe Luna);

e compune opera Vylet pana Broucka do XV. stoleti (Excursia domnului Broucek in secolul al XV-lea) si apoi
contopeste cele doud opere intr-una singurd, intitulatd Vylety pané Brouckovy (Excursiile domnului
Broucek),

e revizuieste opera Sdarka;

e compune si revizuieste ciclul de melodii pentru tenor, altista, trei voci feminine si pian Zapisnik zmizelého
(Jurnalul celui care a disparut);

e compune opera Kat’a Kabanovd;

e compune poemul simfonic Balada blanicka (Balada lui Blanik);

e revizuieste cantata pentru tenor, cor barbatesc si orchestrd Na Soldni cartak (Hanul din varful muntelui
Solan);

e in sférsit, incepe sd compund opera Prihody lisky Bystrousky (Aventurile vulpitei viclene)."

Ca sa nu mai vorbim despre multimea de evenimente la care compozitorul a participat — premiere ale operelor
si prime auditii ale altor lucrari, vizite in striinatate — si, din nefericire, aparitia unor probleme de sanatate. in tot
acest context, puterea de munca este fenomenala, fantezia este debordanta, succesele si recunoasterea incep sa
apara.

Inainte de a trece la analiza sonatei, trebuie spus c partitura pe care se bazeaza a fost publicati2 in timpul
vietii lui Leo$ Janacek, drept urmare este clar ca autorul a supervizat varianta respectiva?!, inclusiv stima pentru
violina??, ingrijita de Rudolf Reissig?. Pe internet mai apare o variantd a stimei pentru violina, datorata lui Josef
Suk?, 1n care manierele de interpretare? difera foarte usor de cele ale lui Reissig. ,intr-o scrisoare citre Otakar
Nebuska (din 21 ianuarie 1922 [...]), Janacek a scris ca lucrarea a fost compusé ca reactie la Tnaintarea armatei
ruse de la inceputul Primului Rézboi Mondial. Dupa toate aparentele, o astfel de datare este confirmata de ziua «1
august 1914y, consemnare prezenta la jumatatea schitelor autografe.”?¢

Satisfactia fata de Tnaintarea armatei ruse — sa nu uitam de sentimentele filoruse ale compozitorului — constituie
imboldul care 1l determind pe Janacek sa inceapa lucrarea. Nu exista nicio marturie conform careia entuziasmul
autorului s-ar fi transferat in vreun fel asupra caracterului piesei si nici dacd, odata definitivata, Sonata ar avea
vreo legiturd cu sentimentele initiale. Cel mai probabil ¢i nu. Inainte de a trece la analiza propriu-zisa, trebuie
precizat ca partea secunda a lucrarii este singura céreia i se atribuie, In afara de tempo, o denumire precisa, anume
Ballada. Diferenta fata de celelalte trei parti provine din faptul ca Janacek a scris Ballada si a publicat-o in 1915
drept piesa de sine statdtoare, ca abia apoi s o includa in continutul Sonatei pentru violina si pian.

Analiza lucrarii

Partea I, Con moto, este alcatuitd dintr-un material muzical de sorginte folclorica — cu radacini ancestrale,
arhetipale —, turnat intr-o forma clasicd de sonatd. Cei cinci bemoli de la cheie nu au nicio legaturd cu sistemul
tonal, Janac¢ek noteazd armura doar pentru facilitarea citirii, deoarece toate sunetele respective sunt alterate
descendent. O introducere de trei masuri a violinei solo prezintd cateva salturi intervalice cu caracter imitativ si
repetitiv, ale caror sunete indica de fapt o exprimare muzicala preponderent treptata.

19 Conform https://www.janacek-nadace.cz/en/janacek-in-dates/#1914, consultat la 11 iulie 2022.

20 Janagek, Sonata Violin & Piano.

21 Simeone, Tyrrell si Némcové, Jandcek’s Works. A Catalogue of Music and Writings of Leos Janddcek, 224.

22 Conform https://imslp.org/wiki/Violin_Sonata_(Jana&ek, Leog), consultat la 27 funie 2022.

3 Rudolf Reissig (1874-1939), violonist ceh, dirijor si profesor de muzica. Conform
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=5771, consultat la 27 iunie
2022.

24 Josef Suk (1874-1935), compozitor si violonist ceh, elev si apoi ginere al lui Antonin Dvofak. Prieten apropiat al lui Janacek, a editat anonim
partitura primului lui cvartet, inainte de a fi publicata la Hudebni Matice Umeélecké Besedy, in 1925. Vezi Simeone, The Janacek Compendium,
221-222.

25 Nu am gisit nicio informatie din care sa aflim daci Janagek a cunoscut si a fost de acord cu propunerile lui Suk.

26 Vezi Simeone, Tyrrell, Némcova, Jandcek’s Works. A Catalogue of Music and Writings of Leos Jandcek, 223. ,In a letter to Otakar Nebuika
(21 Jan 1922 [...]), Janacek wrote that the work was composed as a response to Russian advances at the beginning of World War 1. Such a
dating is seemingly confirmed by the date «1 Aug 1914» halfway through the autograph sketches.” Traducerea si adaptarea Leonard Dumitriu.
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Ex. 1. Leo$ Janacek, Sonata pentru violind si pian, Introducerea formei de sonata, masurile 1-3.

Daca privim cu atentie, observam o pentatonie descendenta, alcatuitd dintr-o scara de patru sunete, urmata de
un salt de tertd mica. In acest context, sunetul mi becar apare ca o nota adaugata, si-i spunem apogiatura.

} 1 ]

1 I 1 | L 1
T T I

Ex. 2. Leos Janacek, Sonata pentru violina si pian, alcatuirea sonora a Introducerii.

Astfel se deschide drumul cétre expozitie, mai precis catre tema I, in care, prin intermediul a doua mijloace de
exprimare, se impune mai sus amintitul specific folcloric al muzicii chiar de la primele masuri. Primul mijloc
consta in modalismul evident, alcatuit dintr-un grup de patru sunete (sa le spunem principale), la care se adauga
inca trei, cu efect secundar.
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Ex. 3. Leos Janacek, Sonata pentru violind si pian, alcdtuirea sonora a temei L.

Observam cum cateva dintre sunete sunt prezente si in grupul celor din introducere, de asemenea sesizam si
diferentierea sintactica a celor doua alcatuiri sonore: prima este melodica (pe orizontala, din Exemplul 2), a doua
este armonica (pe verticald, din Exemplul 3). Chiar daca discutia despre grupurile de sunete expuse anterior poate
capata diverse fatete, observatia se bazeaza atat pe cercetarea partiturii, cit si pe senzatia — foarte prezenta la
auditie, asadar incarcati de subiectivitate —, de vechi, de arhetipal. indeosebi in ceea ce priveste al doilea mijloc
de exprimare al intregii teme I, mai precis discursul pianului, impresia sonora pe care o transmite este aceea de...
tambal (vezi masurile 3-6). Suntem martorii unui pronuntat parfum folcloric, de instrument ancestral cu coarde
batute, timp 1n care violina intoneaza (nareaza) o melodie domoala si usor tristd, o reminiscenta de balada (vezi
tema I a expozitiei, masurile 4-16).

In acest context, sunt semnificative opiniile unuia dintre cercetatorii activititii de culegitor de folclor a lui
Janacek.

Folclorul a fost sursa permanenta a inspiratiei sale, mediul viguros din care provine realismul sau declamator, melodiile, armoniile si
ritmurile sale. Intr-o perioada in care muzica europeani inclina spre un eclecticism cosmopolit, apelul la muzica populara 1-a salvat de
cliseele acestui eclecticism si de extremele arzatoare ale perioadei post-moderniste. [...] Cu aproape doudzeci de ani inainte de Bartok,
Janacek atrdsese atentia asupra varietatii ritmice, modalismului si frecventelor tonalitati exotice si arhaice, armoniilor si modulatiilor
neortodoxe si, nu in ultimul rand, asupra magiei ciudate care inconjoara acompaniamentele melodiilor din Moravia de est si Slovacia,
acompaniamente realizate la cimpoi, tambal si alte instrumente.”’

Impresia de tambal se pastreaza pana la finalul partii I a Sonatei, timp In care compozitorul ceh gandeste
aproape minimalist, cu o economie impresionantd a mijloacelor de exprimare si a materialului sonor, pentru ca
atat puntea, incredintata pianului, cat si tema a II-a, sunt ramuri ale aceluiasi trunchi. O stilizare Inca mai subtild a
folclorului apare in tema secunda, acolo unde vagi intonatii arhetipale se combind cu jocuri de secunde mari,
expuse in directie contrara. intr-o ambianti cu subtile inflexiuni majore, acestea pot alcitui o scard incompleta de
tonuri (vezi masurile 33-34).

Expozitia se sfargeste cu o concluzie de cinci masuri (38-42), alcétuita de fapt din jocul imitativ al violinei si
pianului cu un motiv ce provine din tema I. Mai departe, dezvoltarea este mai mult o sectiune mediana decat una
de prelucrare, de travaliu motivic, poate si din cauza asemanarii destul de evidente dintre cele douad teme ale
expozitiei. Asistam la siruri de secvente descendente ale unor pasaje pianistice, in contextul carora violina
intoneaza triluri. Desi existd o mare asemanare cu fragmentul pianistic din tema a II-a — cel al sirurilor contrarii de

27 Hollander, Leos Jandcek. His Life and Work, 89-90. It was the perpetual source of his inspiration, the vitalizing agency from which sprang
his declamatory realism, his characteristic melody, and his individual harmony and rhythm. And it was his source which, at a time when
European music inclined to a cosmopolitan eclecticism, saved his from the cliches of this eclecticism and from the perfervid extremes of the
post-modernist period. [...] Almost twenty years before Bartok, Janacek had drawn attention to the rhythmic variety, the modality, and frequent
exotic and archaic tonalities, the unorthodox harmonies and modulations, and last but not least, to the strange magic that rounds through to the
accompaniments of the Eastern Moravian and Slovak melodies, by bagpipes, dulcimer (czimbalon) and other instruments.” Traducerea si
adaptarea Leonard Dumitriu.
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secunde mari —, la inceputul dezvoltarii apare un joc mereu fluctuant, intre doua secunde, care se metamorfozeaza
neuniform, din mare, In micad. Si desenul ritmic este altul, specific mai mult tambalului decat pianului (vezi
masurile 44-47).

Nu putea sa lipseasca imitarea unor motive de mici dimensiuni, atdt de des utilizatd de Janacek in anii
maturitatii, tehnicd prezentd in masurile de mijloc ale dezvoltarii, de asemenea la finalul acesteia, ca pregatire a
reprizei.
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Ex. 4. Leos Janacek, Sonata pentru violina si pian, imitatii motivice descendente, in dezvoltare, masurile 48-49.

La masura 66 are loc revenirea la tema I, cu o expunere integrald si identicd a acesteia. Continuarea pare
surprinzatoare, in sensul in care melodia din punte este transpusa la cvinta superioara (perfectd, intr-un singur
moment micgoratd), iar cea din tema a II-a la tertd descendenta (permanent mica). Alaturi de aceasta transpozitie,
ce trimite clar spre dialectica sonatei clasice, observam foarte mici modificari ale expunerii materialului sonor, in
sensul unei inversari a ordinii de intrare a celor doud instrumente in tema a II-a (in expozitie: pian — violina, in
repriza: violind — pian). Coda reia aproape fidel muzica din concluzia expozitiei, cu mici transpozitii ale armoniei,
iar partea | a Sonatei pentru violina si pian de Leo§ Janacek se incheie intr-o notd melancolica, duioasa.

In intregul ei, muzica are o frumusete aparte, usor stranie dati fiind sorgintea arhaica, in care toate elementele
discursului muzical sunt pastrate in limite echilibrate. Ritmul si metrul, doua dintre componentele atat de proprii
intregii creatii a lui Janacek, sunt de asemenea mult mai putin agitate decat ne-am fi asteptat. Compozitorul nu are
in vedere expunerea niciunei tehnici speciale de scriiturd instrumentala, nu are ambitia etaldrii unor idei
componistice nemaiintélnite, ci subordoneaza totul unei estetici a subtilitatii si discretiei, chiar a fragilitatii. Foarte
simplu spus, melodii frumoase sunt Insotite de armonii pe masura.

Partea a II-a, Con moto, infatiseaza o atmosfera sonora intru totul schimbata fatd de prima parte a sonatei.
Titlul Ballada este oarecum amagitor, pentru cd muzica ne transportd intr-o lume contemplativa, de mare
sensibilitate, intens melancolica si prin urmare specifica genului liric al elegiei. Foarte discutabila, existenta aici a
unui fir epic propriu baladei este oricum mult mai putin evidenta decét in sectiunea anterioari. In orice caz, nu ne
putem raporta la niciun filon folcloric, mijloacele de exprimare sonord — melodie, armonie, ritm — sunt toate de
factura culta si amintesc pe alocuri de tristetile, de inflacararea norvegianului Edvard Grieg. Cateva argumente
foarte solide vin in sprijinul expresiei culte a discursului muzical din partea secunda.

Primul rationament porneste de la armura, acum parte dintr-un traseu tonal care poate fi recunoscut fard mari
probleme. Cei patru diezi alcatuiesc substanta sonora a tonalitatilor relative do diez minor si mi major, primele
care definesc discursul muzical. Schimbarea armurii de la masura 77 readuce cei cinci bemoli pe care i-am vazut
anterior, doar ca acum ei nu mai au doar rolul de a evita alteratiile accidentale, ci se integreaza in structura
tonalitatii re bemol major. Trebuie spus ca noua tonalitate se impune inainte de schimbarea armurii, agadar cand
la cheie sunt incd prezenti cei patru diezi. Dupa re bemol major, Janacek face pasul spre dominanta acesteia, la
bemol major, dar nu mai modificd armura. Prin urmare, in toata partea a II-a se impun patru tonalitati: mi major;
do diez minor; re bemol major?; la bemol major (a cirei importanta decisiva o vom vedea mai tarziu). Inrudirea
dintre tonalitati nu mai trebuie demonstrata, insd putem discuta optiunea lui Janacek, mai precis motivul pentru
care trece uneori foarte rapid din zona tonalitatilor cu diezi (mi major si do diez minor) in cea a tonalitatilor cu
bemoli (re bemol major si la bemol major). in cercul cvintelor, tonalitatile respective sunt departate, dar, prin
utilizarea maiestrita a enarmoniei, ethosul lor este adus la numitorul comun al emotiilor incércate de dragoste.
Cadrul tonal include si aparitia efemerd a catorva alte tonalitéti, la care se ajunge prin modulatii diferite de cele
traditionale, intalnite in Clasicism si Romantism.

Un al doilea argument care sustine gandirea componistica culta este alcatuirea formala, mai precis juxtapunerile
unor perioade (strofe) si fraze (rAnduri) muzicale de diverse dimensiuni, ale caror intersectii pot fi recunoscute si
datorita traseului tonal. Schema intregului edificiu este urmatoarea:

28 Re bemol major are drept tonalitate enarmonica do diez major, la randul ei omonima a tonalititii do diez minor.
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A (1-16)
al (1-10) do diez minor
a2 (11-16) fragment modulatoriu
B (17-36)
b1? (17-20) RE bemol major
b1® (21-24) LA bemol major
bl¢ (25-28) fragment modal
b1d (29-32) do diez minor (scris re bemol minor)
b2 (33-36) fragment modulatoriu, 1n secvente
C (37-56)
cl? (37-40) RE bemol major
cl® (41-46) RE bemol major
c2 (47-56)
cl® (47-50) fragment modulatoriu
clb (51-54) do diez minor
(55-56) fragment modulatoriu
B! (57-76)
b1? (57-60) RE bemol major
b1® (61-64) LA bemol major
bl¢ (65-68) fragment modal
b1d (69-72) do diez minor (scris re bemol minor)
b2 (73-76) fragment modulatoriu, 1n secvente
C! (77-107)
cl® (77-80) LA bemol major
c1? repetat variat (81-84) LA bemol major
clb (85-90) LA bemol major
c1® secventat (91-96) inflexiuni modulatorii
cl® secventat (97-100) LA major
c1% extins (101-107)  RE bemol major
D (108-120)  incepe in do diez,
apoi inflexiuni modulatorii
cl® (117-120)  fragment modal
Al (121-138)
al (121-128)  MI major
a2" = Coda (129-138)  do diez minor

Tabel 1. Schema formei si traseul tonal

Dincolo de reprezentarea schematica de mai sus, arida si inexpresiva, muzica suna minunat, sensibil, cu cateva
involburari trecdtoare. Sa vedem si cateva exemple.

in prima frazi a partii a Il-a, acea al din A, violina canta o melodie linistitd, ce emand o melancolie diafand, in
timp ce pianul are dublu rol: mana dreapta insoteste melodia prin mici siraguri de treizecisidoimi, iar mana stanga
ii asigura fundamentul. Fraza este sensibild, elegiaca (vezi Partea a I1-a, masurile 1-10).

B-ul inverseaza planurile si incepe cu pianul pe post de instrument care preia initiativa melodica, ce deriva din
armonii arpegiate, timp in care traseul violinei std pe loc. Asa cum se poate vedea in schema de mai sus, a doua
mare sectiune are cinci subdiviziuni de patru masuri fiecare, in care melodia trece pe rand de la pian la violina si
invers, instrumentele preluand unul de la celdlalt rolul activ sau static. Exemplul urmator arati acelasi material
sonor in tonalitatile re bemol major si la bemol major, cu trecerea melodiei de la pian la violina, totul intr-o
atmosfera intima, de amintire a unor momente placute, duioase (vezi Partea a II-a, masurile 17-24).

Sectiunea C pastreazd caracterul intim, dar acum inmugureste parcd speranta reinnodarii iubirii, pierduta
candva, dar vie in suflet. Optimismul regasirii este insa ponderat, i lipseste exuberanta, nelinistea vechiului esec
fiind inca prezentd. Pianul reia siragurile de treizecisidoimi, iar violina ramane in registrul ei grav, dar coarda sol
trebuie sa sune aici dolce, fara asprime sau patos.
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Ex. 5. Leos Janacek, Sonata pentru violina si pian, fraza c1*, masurile 37-46

Janacek alege ca dupa expunerea materialului muzical din fraza C sa reia fraza B fara nicio modificare si sa
continue apoi cu C-ul, cosmetizat prin schimbarea registrului violinei in acut si transpunerea in la bemol major
(dar la cheie cinci bemoli), fata de re bemol major (cu patru diezi la cheie si alteratii accidentale) in prima expunere.
Ethosul muzicii raméne totusi acelasi. Ambianta se schimba usor odatd cu masura 108, cand discursul devine
aproape exuberant, violina se avanta spre orizontul implinirii, ceea ce prilejuieste compozitorului prima si unica
parasire a traseului ritmic initial, fara ca totusi sa-i acorde importanta unei schimbari a masurii (vezi Partea a II-a,
masurile 108-116).

Ne apropiem de finalul partii si auzim din nou melodia din al, de data aceasta in registrul octavelor a II-a si
a Ill-a, ceea ce provoaca ascultatorului o impresie de impacare, de stabilitate emotionald, pentru ca ultimele zece
masuri, care formeaza o coda, sa readuca discret motivul melodico-ritmic din c. Traseul violinei porneste din grav
si, cu ajutorul unor arpegii domoale, ajunge in zona registrului supraacut, al octavei a [V-a. Finetea, discretia si o
usoara incertitudine (datorata tertei fluctuante, mare si micd, a unui acord cu tonica pe do diez) caracterizeaza
starea pe care o transmit ultimele imbinari de sunete ale violinei si pianului, repetate ca privirile melancolice ale
unui indragostit spre un trecut a carui flacara pare iremediabil stinsa (vezi Partea a II-a, Coda, masurile 129-138).

Se incheie o0 muzica de o frumusete diamantina, a carei alcatuire formala trebuie inteleasd doar ca purtatoare a
expresiei, a mesajului emotional. Se vede clar ca Janacek nu a fost deloc preocupat de etalarea vreunui procedeu
de tehnica (a violinei, a pianului sau componisticd), ci a asternut pe hartie sentimente si ganduri care apartin
afectivitatii general umane, pe care el a reusit sa le redea atat de veridic.

Partea a III-a, Allegretto, poate sd ne surprinda din nou prin lipsa de continuitate fatd de cea anterioara, dar
inconsecventa este doar aparentd. Asemanari cu prima parte a sonatei, in special in ceea ce priveste materialul
muzical, ne conduc spre radacini folclorice indiscutabile, doar cé aici auzim parcd un folclor contemporan, mai
putin stilizat si evident mai concret, agsadar departe de impresia arhetipala a inceputului.

in introducerea studiului am vidzut care sunt creatiile la care Janadek a lucrat mai mult sau mai putin
concomitent cu Sonata analizata aici. Una dintre acestea este o capodopera operisticad, Kat’a Kabanovd, ,,opera in
trei acte, pe un libret scris de Janacek dupa piesa Furtuna (I posza) de Alexander Nikolaevici Ostrovski, traducerea
in limba ceha de Vincenc Cervinka. Compusa intre ianuarie 1920 si aprilie 1921 si revizuita in mare in decembrie
1921, cu interludii addugate in decembrie 19277%. Cudrias, unul dintre personaje, canta la inceputul scenei a I1-a
din actul secund un cantec a carui melodie este urmatoarea:

29 Simeone, The Jandcek Compendium, 112. ,Opera in three acts with libretto by Janacek after Alexander Nikolayevich Ostrovsky’s play
The Thunderstorm [Groza] in the Czech translation by Vincenc Cervinka. Composed between January 1920 and April 1921, with minor
revisions in December 1921; interludes added in November 1927”. Traducerea si adaptarea Leonard Dumitriu.
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Allegro [/ =88]

A a arepetat

Ex. 6. Leo$ Janacek, cantecul lui Cudrias din scena a II-a a actului secund din opera Kdt'a Kabanova

Se observa cu claritate doud fraze de opt masuri, A si B, fiecare alcatuitd din doud segmente de patru masuri,
in care al doilea 1l reia pe primul si al patrulea il repeta pe al treilea, acesta din urma fiind de fapt transpozitia la
cvarta perfectd descendenta a primului segment. Repetarea si transpozitia sunt agsadar elementele definitorii ale
cantecului, carora li se alatura izoritmia patrimilor si cadentarea pe doime.

Inceputul partii a Ill-a din Sonata pentru violind si pian este foarte asemanitor cu fragmentul pe care l-am
exemplificat din opera Kat’a Kabanovd. Pentru argumentare, va fi prezentat in mod asemanator doar portativul
liniei melodice (oscilanta intre pian si violind), din care sunt eliminate fragmentele de legatura.

Allegretto » = 112

C (b= a in imitagie libera)
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Ex. 7. Leos Janacek, Sonata pentru violina si pian, linia melodica de la inceputul partii a I1I-a

Recunoastem acelasi tip de constructie melodico-ritmica, doar ca aici apare imitatia cu caracter liber, ceea ce
face ca intervalele sd fie usor modificate de la un segment la altul. Putem admite ca radacinile folclorice ale
expunerii sonore par sd provind de la un taran de la inceputul secolului al XX-lea.

Deoarece comparatia cu fragmentul vocal se incheie aici, revenim la partea a IlI-a a Sonatei, acolo unde se
simte o organizare armonica tonald ce graviteaza in jurul tonalitatii la bemol minor, chiar daca armura este alcatuita
din doar sase bemoli. inrudirea de gradul I dintre tonalitatea in care s-a incheiat partea a II-a, do diez minor, si
tonalitatea de aici, mai precis enarmonica acesteia, sol diez minor, nu poate fi trecutd cu vederea. Compozitorul
raméane consecvent conceptiei de inrudire tonala si mai ales jocului cu principiul enarmoniei, care apropie tonalitati
aflate la multe cvinte distanta. Sigur cd ambianta lui la bemol minor este completata, largita de trepte mobile si
alterate, care transmit o permanentd fluctuatie tono-modala. Chiar daca am discutat deja unele caracteristici ale
inceputului partii a I1I-a, continutul ei estetic nu poate fi inteles in profunzime fara ca analiza sd se concentreze
asupra formei. Cele cinci pagini ale partiturii dezviluie o structurd clard de lied bipartit cu repriza:
A (masurile 1-24); B (masurile 25-64); mica tranzitie (masurile 65-79); A (masurile 79-102).

Acest al doilea A (pe care special nu l-am notat A, ci doar A) il reia identic pe primul. S vedem ce se intdmpla
in fiecare sectiune.

Sectiunea I, A (masurile 1-24), are drept personaj principal pianul, care intoneaza succesiv, de la 0 mana la alta
si de la un registru la altul, motivele exemplificate mai sus. Violina cantd doar scéri de sapte sunete descendente,
care Incep de pe sunete a caror succesiune urca (vezi Partea a III-a, masurile 10-16).

Pentru prima data in intreaga lucrare, Janacek lasa sa patrunda un ritm aksak, concretizat din repetarea formulei
din cate o optime aldturata unui grup de patru optimi, ritm pe care il imbraca Intr-un metru eterogen, a carui pulsatie
este necesar sa fie optimea.
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Ex. 8. Leos Janacek, Sonata pentru violina si pian, ritm aksak, metru eterogen, masurile 15-19.

Alaturi de ritm, aici am putea pune in discutie si gruparea optimilor din masura 15 (pe timpi individuali) si
masura 16 (pe toatd masura), precum si legatoul de expresie urmator, de la mana dreapta doar, notatii despre care
nu stim cui i apartin, compozitorului sau editurii. Am putea crede ca Janacek insusi le-a gandit si notat, pentru ca
macar gruparile optimilor au certe justificari muzicale. Tot lui 1i poate fi incredintata chiar si inconsecventa de a
scrie legato de expresie doar la méana dreaptd, cdnd ambele maini canta de fapt aceleasi sunete, despartite de octave.
Reale sau doar speculative, amanuntele de mai sus pot fi importante pentru o cercetare special dedicata
semiografiei Sonatei. Ultimele trei masuri ale A-ului impun clar tonalitatea la bemol minor, pentru ca de tot atatea
ori se repetd acordul in stare directd de pe tonica acestei tonalitati (vezi Partea a III-a, masurile 22-24).

Sectiunea a II-a, B, prezintd o metoda foarte utilizatd de Janacek in anii deplinei maturitati, aceea a Insiruirii
de secvente ale aceluiasi motiv sau secvente ale unor motive foarte inrudite. Cele 40 de masuri cuprind de fapt
sase segmente muzicale, care folosesc tehnicile secventarii si extinderii motivice, in desfasurarea deja cunoscuta
a trecerii melodiei de la un instrument la cellalt. intre cele doua instrumente se petrece si un joc polimetric, in
sensul concomitentei masurilor de 2/8 si 3/8, moment incantitor al auditiei si provocator pentru privirea
cercetatorului. Sectiunea B ar merita exemplificatd in intregime, dar aici va fi prezentatd doar ,,linia ei dirijorala”,
mai precis evolutia melodiei pe un singur portativ, astfel ca vor putea fi observate secventarile si extinderile de
care aminteam mai sus.

Ajuns aici, Jana¢ek simte nevoia unui fragment de legéturd spre ceea ce urmeaza, astfel ca realizeaza o mica
tranzitie (masurile 65-78) in care foloseste secvente ale motivului folcloric din A, pe care violina 1l intoneaza in
pizzicato, sonoritate ce ne trimite spre tambalul din prima parte a Sonatei. Drept oprire de parcurs, compozitorul
alege ca pianul sa intoneze semicadenta la dominanta a tonalitdtii la bemol minor, la care intentioneaza sa se
intoarcd (vezi Partea a IlI-a, masurile 76-78). Iar revenirea la tonalitatea la bemol minor se concretizeaza prin
reluarea integrala si fard nicio modificare a sectiunii A, in acea reprizd pomenitd anterior. Abia acum se poate
intelege semnificatia de final a celor trei masuri despre care am vorbit putin mai sus (vezi Partea a Ill-a,
masurile 22-24). E un gest sonor fara echivoc, de punct al unei actiuni.

Nici cea de a Ill-a parte a Sonatei nu aduce ceva inedit in exprimarea tehnicd a celor doud instrumente
protagoniste, coardele ciupite si cele duble pe care le vedem in discursul violinei fiind de mult timp procedee
uzuale. Cu siguranta cd Janacek face asta intentionat, pentru ca se foloseste de alte mijloace cu care aduce la
cunostinta ascultdtorului mesajele sale estetice. Este vorba in special de reludrile de motive, de secventdrile si
prelucrarile acestora, tehnici provenind din melodiile vorbirii (ndpevky mluvy), pe care compozitorul ceh le nota
cu o constiinciozitate aproape pedanta. Este foarte posibil ca trimiterea sonora catre cantecul lui Cudrias din opera
Kat’a Kabanova sa fie mai profunda decat ne imaginam, poate ca partea a I1l-a, sau chiar Intreaga sonata, sa aiba
un scenariu alcatuit din cuvinte nespuse. Este o ipoteza nu tocmai lipsita de temei...

Partea a IV-a, Adagio, alaturi de o laturd maturd, sensibild si profunda, dezvaluie o constiintd a modernitatii,
vie si originala, in egala masura conectata la progresele contemporaneitatii, prin adieri sonore trimise spre Bartok
si Scriabin.

Abia acum putem identifica si intelege cu adevarat faptul ca finalul Sonatei inchide un arc, intins cu buna stiinta
deasupra intregii lucrari. Se risipeste acea aparentd discontinuitate conceptuald despre care vorbeam la trecerea
dintre celelalte parti ale lucrarii, constatam astfel existenta unui ethos comun, a carui exprimare este acum foarte
limpede.

Janacek incepe 1n sol diez minor, tonalitate enarmonica fatd de la bemol minor, In care se incheia partea a III-a.
Remarcam din nou tehnica enarmoniei si, asemanator primei parti, un discurs muzical subordonat unei subtile, am
putea spune diafane forme de sonata clasica, al carei tipar este urmatorul:

e Expozitia:

tema I (masurile 1-14);
puntea (masurile 15-26);
tema a [I-a (masurile 27-34);
concluzia (masurile 35-39);
e Dezvoltarea (masurile 40-59);
e Repriza:

o tema I (masurile 60-68);

)
)
)
O
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o tema a II-a (masurile 69-81);
o coda (masurile 82-87).

Aspectul de mare rafinament al constructiei formale std in contrast, dar nu numai in acela care in mod firesc
apare intre tema a II-a si tema I, ci mai ales in conflictele pe care insasi tema I le contine. Asadar, tema I incepe
cu un sir de acorduri moi, suave, expuse de pian conform indicatiei dolce, carora violina le raspunde cu sunete a
caror brutalitate initiala (care ne aminteste de Bartok) se stinge repede. Parca auzim iarasi tambalul, cu lovituri ce
transmit o furie neputincioasa (vezi Partea a [V-a, masurile 1-2). Asa cum ne-a obisnuit, compozitorul ceh continua
prin reluarea motivului de doud ori, prima data (masurile 3-11) prin extindere, a doua oara (masurile 12-14) putin
modificat sub aspect melodic si armonic si cu un metru constant, de 6/8. Integral pianisticd, puntea
(masurile 15-26) consta din juxtapuneri de secvente ale unui motiv derivat din tema I. Aproape fara sa atragd
atentia, discursul s-a Intors la o notatie cu bemoli. Vom intelege imediat de ce se justifica pastrarea aceleiasi armuri.

Redata in tonalitatea mi major — inruditd apropiat cu sol diez minorul de la Inceput si cauza pastrarii
armurii —, tema a II-a este mult mai scurtd decat ne-am astepta (masurile 27-34). Asta nu o impiedica sa fie
expresiva, calda, incdrcatda de pasiune, una dintre cele mai izbutite alcdtuiri tematice ale intregii Sonate
(vezi Partea a IV-a, masurile 27-34). Tehnica reluarii motivice este cat se poate de constanti, expunerea violinei
din primele patru masuri fiind readusa de pian in urmatoarele patru, timp in care instrumentul cu coarde intoneaza
arpegii ale unor acorduri. Intregul sonor devoaleaza cea mai clara gandire tonald din toata lucrarea si cuprinde o
foarte vaga adiere de muzica franceza, care ne poate trimite la Gabriel Fauré. Concluzia (masurile 35-39) este un
apendice al temei a II-a si, In ultima masurd, reaminteste sonoritatea brutald a primei interventii violonistice.

Cele 20 de masuri ale dezvoltarii (40-59) prelucreaza prin secventare un singur motiv, cel din prima masura a
temei [. Auzim fasii muzicale smulse dintr-un intreg si puse la loc, In grupuri cu un numar variabil de masuri, in
care Janacek face un joc al juxtapunerilor: uneori secventa incepe pe sunet nou, alteori de pe sunetul cu care s-a
incheiat motivul anterior.
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Ex. 9. Leos§ Janacek, Sonata pentru violind si pian, joc al juxtapunerilor, masurile 40-46.

Vedem cum compozitorul preferd sa elimine armura, dar asta nu inseamnd nicidecum o modulatie la do major
sau la minor, ci libertatea unei desfasurdri tonale nestingheritd de alteratii constitutive, mai ales ca si indicatia
agogica, foarte bogatd, indeamna interpretii la o exprimare In care isi pot manifesta mai mult individualitatea. Iar
daca 1n primele masuri violina cantd fragmentul cu valori mici si expresie brutald, in ultimele cinci masuri ale
dezvoltarii este randul ei sa preia motivul prezentat initial de pian, cu juxtapuneri de secvente cu si fara intersectie
(vezi Partea a IV-a, masurile 55-59, doar violina).
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Ceea ce auzim induce cu subtilitate atmosfera de fraimantare sufleteascd a unor pagini pianistice de Aleksandr
Scriabin, asemanatoare cu Doud poeme op. 44, din 1905, si mai mult incd cu Doua poeme op. 71, scrise in 1914,
acelasi an in care Janacek isi incepe Sonata. Fragmentul citre care am trimis mai sus are $i menirea de a pregati
ultima articulatie a formei de sonata, repriza.

In comparatie cu expozitia, tema I si puntea din repriza (masurile 60-81) sunt supuse unui proces de restrangere
anumarului de masuri — tema I (méasurile 60-63) si puntea (masurile 64-68) —, pe cand temei a I1-a (méasurile 69-81)
i se atribuie o respiratie mai largd, deoarece asistdm si la o prelucrare tematica. Largirea si prelucrarea temei
secunde contrabalanseaza scurtarea temei I si a puntii, astfel apare un echilibru nou, care nu saraceste discursul
sonor, dimpotriva, acesta cunoscand o certa esentializare. Violina este singura purtatoare a mesajului tematic si de
legaturd®, pe cand pianul are rolul de a zugravi atmosfera unei explozii a tensiunii, a cirei intensitate se stinge
progresiv, pentru a ajunge la un moment al suferintei mute, al Impietririi Intru durere. Astfel se poate intelege in
tema I inversarea planurilor in ceea ce priveste registrele, tremolourile pianului fiind situate mult deasupra traseului
violinei, careia compozitorul i impune folosirea coardei a [V-a, cea grava, serioasa, severd. Cu acelasi scop, puntea
duce violina spre acut, acumulare de registru care pregateste inceputul temei a II-a pe culmile octavei a IlI-a. Dar
zenitul se prabuseste in abis (vezi Partea a [V-a, masurile 69-81). Nu putem sa nu observam cum, din nou, ultimele
trei masuri revin in tonalitatea la bemol minor, cea care domina autoritar toate partile Sonatei pentru violina si
pian de Leos Janacek. La auditie, este foarte prezenta senzatia cd aici ar fi putut fi punctul final al lucrarii, mai
ales daca interpretii aleg sa prelungeasca prin fermata pauza de patrime scrisa de compozitor. Dar el vrea altfel...
Ca dintr-o departare a spatiului si timpului, readuce primele masuri ale ultimei parti, pe care le modifica doar cat
sd ramand in tonalitatea pe care o omagiaza, la bemol minor. Impresia pe care ultimele sunete o lasd asupra
ascultatorului este coplesitoare, la fel de impresionat fiind si cel ce a analizat partitura.

Concluzii

Sonata pentru violina si pian JW VII/7 de Leos Janacek este una dintre cele mai frumoase, inspirate si in acelasi
timp subtil elaborate lucrari ale compozitorului. In afara de aluziile la sonoritati ale tambalului, pe care le putem
identifica in cateva fragmente din partile I, a III-a si a [V-a, el nu are nici intentia de a uimi — prin tehnici
instrumentale special imaginate —, nici de a inova — prin procedee componistice nemaiintalnite. Dimpotriva, intr-o
lucrare pe care o denumeste absolut traditional, ,,sonatda”, Janacek foloseste tehnici, metode si forme vechi,
consacrate, carora le adauga propria viziune in privinta motivelor repetate si secventate si posibila influenta a
melodiilor vorbirii (ndpévky miuvy/speech melodies). Acestea din urma, dincolo de faptul ca sunt o emblema a
compozitorului, scot la iveala si specificul national ceh, mai bine spus morav, al lucrarii.

Chiar dacd cei doi instrumentisti nu au de infruntat niciun fel de dificultate la nivelul melodiei, ritmului,
dinamicii, registrelor, tempourilor si asamblarii discursului, ei se confrunta totusi cu ethosul, cu mesajele profunde
pe care lucrarea le contine, iar ei sunt chemati mai intdi si le descifreze, apoi si le transmita publicului. In lipsa
cunoasterii depline a particularitatilor compozitorului ceh, violonistul si pianistul pot ciddea in capcana intinsa de
o notatie aparent facila, asadar interpretarea lor — in fapt o redare sonora a unor semne grafice — nu poate fi altfel
decét inexpresiva si banala.

Analiza a scos in evidentd sensibilitatea multora dintre motive si teme si felul in care aceasta este dublata de
subtilitatea si diversitatea sensurilor. Asta poate si pentru ca Sonata lui Janacek este mai mult o rapsodie camerala,
diferitd mult de alte lucrari cu care imparte titlul. Este clar ca apropierea ei din punct de vedere muzical de genul
folcloric al baladei si cel cult al elegiei — ghicitoare al carei raspuns trebuie gasit si inteles laolalta, de catre
interpreti si cercetitori — si asemédndrile uneori evidente, alteori vagi, cu melodiile vorbirii (ndpévky mluvy)
constituie cea mai mare dovada de modernitate a unui opus in care caracterul universal si national se imbina intr-un
mod maiestrit.

Realizare de necontestat a unui spirit liber, ingenios si neconventional, bijuterie sclipitoare a genului cameral
pentru duo instrumental, Sonata pentru violina si pian de Janacek pune la incercare ratiunea, bagajul de cunostinte
si puterea de patrundere ale cercetatorului, In timp ce pentru interpreti poate constitui prilejul etaldrii maiestriei
artistice profunde si bucuriei de a impartasi publicului unul dintre cele mai reusite opusuri pentru violina si pian
ale secolului al XX-lea.
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