Despre o matrice analitica

Amalia Sziics-Blanaru

REZUMAT - Analiza muzicii secolului XX solicitd metode adecvate, altele decat cele traditionale. Este necesar
a crea un sistem analitic de sintezd ce reuneste criterii ale muzicologiei traditionale, ale muzicologiei
computationale, ale celei matematizate, ori mai nou analiza interpretarii. Pentru dezvoltarea matricei analitice am
pornit de la ideea ca avem nevoie de o parte fixa, stabild (asemeni unui schelet) ce se regaseste in toate analizele,
precum si de o parte variabild, adaptabila. Morfologia muzicald poate fi ganditd ca un prim nivel in care se
inventariaza parametrii materialului sonor. Sintaxa este nivelul superior de organizare a acestuia. Ca orice teorie,
modalitatea de analiza propusa urmeaza a fi validata prin aplicarea ei practica. Am ales ca exemplu o miniatura
pianisticd din creatia lui Anatol Vieru, Sfdrleaza. Aceasta ne-a atras atentia in mod deosebit datoritd fortei de
sugestie a miscarii realizatd cu mijloace simple si a frumusetii alcdtuirii sale. Piesa se numara printre lucrarile ce
au pregatit terenul pentru conturarea stilului de maturitate si a gdndirii muzicale inovative, ce il plaseaza pe Anatol
Vieru printre compozitorii importanti care au influentat componistica secolului XX. Exemplul de analiza a fost
ales anume pentru a folosi o buna parte din optiunile de lucru disponibile si a demonstra eficacitatea metodei.
Matricele concepute atat pentru morfologie, cat si pentru sintaxa asigura stabilitatea metodei, prin faptul ca nu
lasa in afara analizei nici un aspect important. Libertatea de miscare in interiorul lor dd un aspect eclectic
demersului, insa oferd, de cele mai multe ori, fiecaruia posibilitatea de a alege acel mod de lucru care-i este mai
familiar.

Cuvinte cheie: matrice analitica, analizd muzicald, parametri, Anatol Vieru.

1 Introducere

Analiza muzicald este un teritoriu vast si in continud schimbare, mergdnd in pas cu compozitia muzicala.
Secolul XX ne ofera, probabil, cea mai mare diversitate de stiluri si scriituri muzicale. Analiza acestor muzici
solicita metode adecvate, altele decat cele traditionale utilizate pentru muzica tonal-functionald, concepute de
Heinrich Schenker, Hugo Riemann, Jan LaRue ori altii. Realizarea unei metode unice, bazata pe un singur set de
criterii, este o aspiratie nerealista. Solutia este de a crea un sistem de analizd de sinteza ce reuneste criterii ale
muzicologiei analitice traditionale, ale muzicologiei computationale, ale celei matematizate, ori mai nou analiza
interpretarii. Doar reunite, ele pot acoperi toate aspectele unui opus muzical sau ale unui corpus de lucrari. In
lucrarea de fata supunem atentiei o astfel de analiza multi-criteria. Metoda ce urmeaza a fi prezentata in continuare
a fost dezvoltata initial pentru analiza lucrarilor dedicate claviaturilor compuse de Gyorgy Ligeti. Dar ea se poate
adapta unei mari diversitati de creatii. In lucrarea de fata vom exemplifica aplicarea ei pe o miniatura pianistici a
compozitorului Anatol Vieru.

2 Matricea analitica

Pentru dezvoltarea matricei analitice am pornit de la ideea ca avem nevoie de o parte fixa, stabila (asemeni unui
schelet) ce se regaseste In toate analizele, precum si de o parte variabila adaptabila fiecarui stil. Ne-a inspirat grila
de analiza stilistica propusd de Jan LaRue — SHMRG (Sound, Harmony, Melody, Rhytm, Growth)' sau in varianta
romaneasca propusa de Valentina Sandu-Dediu SAMRE (Sonoritate, Armonie, Melodie, Ritm, Evolutie)®. Aceasta
ne-a sugerat ideea de algoritmizare, dar ea are doud dezavantaje: este conceputd in sistemul de gandire teoretica
americand diferitd de cea europeana si nu propune mijloacele tehnice de analizd. Mai apropiat de noi se situeaza
Pierre Boulez, a cirui gandire muzicald vine din traditia europeana. in Penser la musique aujourd hui (1963),
autorul pledeaza pentru conceptia algoritmica si, in plus, el defineste parametrii cu rigoare matematica si ii
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! Sandu-Dediu. Studii de stilisticd si retoricd muzicald, 15.
2 Sandu-Dediu. Studii de stilistica si retoricd muzicald, 15.
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clasifica dupa modelul lingvistic. In alta ordine de idei, perspectiva structuralist-lingvistica ne-a sugerat ordonarea
categoriilor pe doua paliere: morfologic (analiza formelor flexionare), respectiv sintactic (punerea in relatie a
elementelor).

Morfologia muzicald poate fi ganditd ca un prim nivel in care se inventariazd materialul sonor. Categoriile
morfologice sunt urmatoarele: sistemele intonationale; sistemele ritmice; sistemul dinamic; sistemele timbrale;
sistemul temporal (metric). Sintaxa este nivelul superior de organizare a materialului sonor. Distingem patru
categorii sintactice, ordonate in succesiunea de la simplu la complex: monodia (monofonia); armonia (omofonia);
polifonia; heterofonia. Forma muzicala este consecinta organizarii sintactice a materialului sonor si constituie o
rezultant, al treilea palier al analizei. In fiecare epoca stilistica, functionarea simbiotica a morfologiei si sintaxei
a generat o tipologie specifica de forme muzicale. Secolul XX ne ofera o multitudine de combinatii intre diferite
morfologii si sintaxe. Acestea genercazd o diversitate de forme muzicale, de la cele clasice, cu arhitecturd
riguroasd, pana la cele mai noi.

2.1. Morfologia

O compozitie se situeaza, din perspectiva analitici, la intersectia sistemelor de mai sus. In structurarea matricei
analitice, pentru partea morfologicd, am pornit de la cei patru parametri ai sunetului muzical (inaltime, durata,
intensitate si timbru). In viziunea lui Pierre Boulez, acestia capata functii de organizare. Astfel, indltimea si durata
au rol de integrare, iar intensitatea si timbrul au rol de coordonare. Am stabilit sd utilizam urmatoarele categorii

parametrice:
i.  Materialul sonor
ii. Melodia
iii. Ritmul
iv. Metrul

v. Tempoul
vi. Dinamica
vii. Timbrul
Acestora li se pot alatura, facultativ (in functie de context):
viii. Textura
ix. Ostinato
Primii cinci parametri sunt cuantificabili (derivati din notatia indltimii si duratei, respectiv din valoarea
metronomica), urmitorii nu se pot cuantifica. in functie de caracteristicile lucririi se pot lua in considerare si alti
parametrii precum textura, clusterul ori ostinato-ul.

i. ,,Termenul de material implica ideea de ceva preexistent gandirii creatoare si organizatoare, si pe care
compozitorul trebuie sa-1 stapaneasca pastrand o distantd fatd de el (tr. n.). Afirmatia este extrasa din definitia
propusd de Michel Chion. Abordarea noastrd porneste de la aceasti idee. Primul pas constid in depistarea
sistemului intonational utilizat de compozitor. Evidentiem, dupd caz, caracterul tonal, modal diatonic sau
cromatic, dodecafonic sau hiperoctaviant al scarii ori scarilor muzicale utilizate. Evident, acest lucru este valabil
pentru muzica scrisd cu notatia clasicd. Pentru muzica notata ce utilizeazd alte grafisme sau pentru muzica
electronica aceasta etapd se rezolva cu mijloace computationale.

ii. Organizarea melodica se bazeazd, in general, pe celule, motive, teme, serii ce sunt supuse unor
transformari. Pentru analiza acestora propunem urmatoarea clasificare a pattern-urilor:

a) Pattern fix — reiterat
— transpozitie singulara
—model si secvente
b) Pattern mobil non evolutiv — inversat
— recurent
— recurent si inversat simultan
c) Pattern mobil evolutiv — variatie intervalica
— variatie ritmica
— variatie simultana intervalica si ritmica
— adaugire
— eliziune
— fragmentare
Semnaldam prezenta (sau absenta) ornamentelor si a rolului lor melodic.

3 Le terme de matériau implique Iidée de quelque chose qui préexisterait a la pensée créatrice et organisatrice, et que le compositeur doit
maitriser tout en gardant ses distances avec lui.”, in: Bosseur, Vocabulaire de la musique contemporaine, 85.
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iii. Tipologia ritmica este foarte diversa si, in general, se asociaza cu scriitura melodica conform cutumelor
stilistice ale epocii sau ale compozitorului. Distingem urmatoarele tipuri:

a) Ritm proportional

b) Ritm asimetric

¢) Ritm irational (diviziuni exceptionale)

d) Ritm cu valoare addugata

e) Ritmuri de provenienta folclorica (vezi aksak)

f) Ritm non retrogradabil (palindrom ritmic)

g) Ritm metric (incadrat in masura)

h) Ritm liber (independent de masura)

i) Ritm cronometric (pentru muzica electronica)

j)  Serii de durate

k) Poliritmia

Pentru seriile de durate, preludm propunerea de clasificare a lui Pierre Boulez. El distinge trei categorii:

- Serii fixe — conserva proportiile prin multiplicare sau divizare (progresie geometrica)
- Serii mobile non evolutive — modificd proportiile prin adaugarea sau extragerea unei valori constante
(progresie aritmetica)
- Serii mobile evolutive — modifica proportiile originalului printr-o valoare variabila (functie)
iv. Alaturi de ritm, alt parametru de analizat este metrul. Folosim urmatoarea clasificare:
a) Metru regulat
b) Metru neregulat
¢) Polimetrie
v. Tempoul este tot un parametru temporal. Pastram, si in acest caz, propunerea de clasificare* a lui Pierre
Boulez:
a) Tempo fix — etalon fixat
b) Tempo mobil
1. dirijat; Intre etaloane fixate (accelerando, ritardando) sau, la limita, intre etalon fixat si etalon nefixat
2. nedirijat; etalon variabil — cAmp cronometric delimitat
— camp cronometric nedelimitat

vi. Dinamica este, alaturi de timbru, un parametru calitativ, subiectiv si relativ neexistdnd o unitate de
masura specifica. Distingem doua categorii:

a) Dinamica punctuald — referitoare la nuante
b) Dinamica liniard — schimbarile intensitatii

vii. Ultimul parametru de pe palierul morfologic este timbrul. Acesta a devenit important ca element de
limbaj muzical abia in secolul XX. In aceeasi perioada el s-a imbogitit, pe de o parte, prin dezvoltarea tehnicii
instrumentale (moduri de atac sau emisie a sunetului) si, pe de alta, prin includerea in muzica a sunetului produs
ori prelucrat electronic si a altor sunete ambientale si din naturd. Distingem:

a) Timbru monocrom (un instrument sau o familie de instrumente)
b) Timbru policrom (combinatii de timbruri)

Modificérile timbrului au un rol important in frazare si articularea formei. Modurile de atac, registrele,
dublarile, pedalizarea (la pian) si altele rezultate din tehnica instrumentala pot fi depistate din partitura. Celelalte
se lasa descoperite auditiv. Spectrograma poate, de asemenea, sa evidentieze schimbarile timbrale si este de un
real ajutor.

Pe langa parametrii prezentati mai sus, se preteaza analizei inca urmatorii:

viii. Textura s-a definit initial relativ la micropolifonie, astdzi termenul se foloseste cu un grad de
generalitate mai mare. Clasificarea texturilor se face pe criterii de densitate dupa o axa verticald (relatia intre
planurile sonore), respectiv dupd o axa orizontala (relatia in interiorul unui plan sonor). Pe verticala putem deosebi
urmatoarele tipuri:

a) Texturi compacte — sunetele apartinand tuturor planurilor sonore se suprapun intr-un cluster cromatic

b) Texturi poroase — sunetele formeaza un acord ce contine si intervale mai mari decat secunda

¢) Texturi polarizare — planurile sonore se duc catre extremele ambitusului instrumental.

Pe directia orizontald, densitatea ne ofera informatii despre continuitatea, respectiv discontinuitatea planului
sonor. Daca ne referim la fluxul sonor global, continuitatea acestuia poate rezulta din suprapunerea a mai multor

planuri sonore discontinue. Amintim ca lannis Xenakis a definit si cuantificat densitatea sonora®:

numarul de evenimente sonore o . o A .
A= - - . Numirul de evenimente sonore este numarul sunetelor emise intr-un interval de
unitatea de timp

timp ales. Unitatea de timp este cronometricd (secunde, minute) pentru muzica electronica, dar poate fi adaptata

4 Boulez, Penser la musique aujourd hui, 54.
5 Xenakis, Musiques formelles, 37.
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astfel incat unitatea de timp sa fie metrica (o masurd sau un timp dintr-o masura). Formula se dovedeste utild in
numeroase cazuri.

ix. Ostinato-ul a fost definit de catre Gioseffo Zarlino in anul 1558 (in Le istitutioni harmoniche).
Conceptul a evoluat in timp, tehnica ostindrii diversificAndu-se si adaptandu-se stilurilor muzicale din toate
epocile. in L ‘ostinato procédé musical universel, Laure Schnapper® clasifica ostinato-urile in felul urmator:

a) Ostinato ritmic

b) Ostinato melodico-ritmic

¢) Ostinato armonic

d) Ostinato transformational

Pentru realizarea efectivd a analizei avem la dispozitie o multitudine de mijloace muzicologice, dar si
matematice sau informatice. Pentru vizualizarea materialului sonor si a acordurilor, reprezentarea pe cercul
cromatic este foarte utila. In acelasi mod, putem apela la reprezentarea in sistem de axe ortogonale (coordonate
carteziene in plan) a melodiilor ori a ritmurilor. in acest caz, axa orizontald este axa temporald, iar cea verticala,
este cea a inaltimii sunetelor. Vizualizarea si analiza dinamicii, respectiv a timbrului se face cu ajutorul
sonogramei si a spectrogramei. Avem la dispozitie aplicatii precum Acousmographe, Audacity, Sonic Visualiser
si altele, fiecare cu avantajele si dezavantajele proprii.

2.2. Sintaxa

Daca in analiza morfologica am cercetat partitura la nivelul micro al detaliilor, sintaxa ne trimite la nivelul macro
al muzicii. Aici ne intereseaza tipologia si caracteristicile fiecarui tip prezent. De asemenea, integram rezultatele
obtinute din analiza morfologica pentru a evidentia articulatiile structurale necesare determinarii formei. Amintim
cele patru mari clase de sintaxe (Stefan Niculescu’):

i. Monodia (monofonia) — ,distributia orizontald de obiecte sonore” cu o generalizare a continutului,
independent de epoca si stil.

ii. Armonia (omofonia) — distributia verticald a obiectelor sonore atasatd sistemului sonor. Ea poate fi tonala,
modala, policentrica, seriald si chiar spectrald. Ea este, dupa caz, functionald sau doar inerentd scriiturii in alte
sintaxe.

iii. Polifonia — distributia ,,oblicd” — punerea in relatie a planurilor sonore simultane.

iv. Heterofonia — caracterizata de alternanta ,,nodurilor” si ,,ventrelor” dupa modelul unei corzi ce vibreaza.

Instrumentele de analiza sunt aceleasi ca mai sus. Reprezentarea liniard pentru un plan sonor, reprezentarea
circulara pentru acorduri. Pentru analiza polifoniei se poate folosi modelarea matematica cu ajutorul grupului
ciclic de transformari geometrice (in functie de complexitate). Sonograma si spectrograma sunt utile in
confirmarea (sau infirmarea) si ierarhizarea articulatiilor.

Ajungem la ultimul palier al analizei prin stabilirea arhitecturii formei si apartenentei la un gen muzical.
Evolutia formala prezintd un grad mare de ambiguitate, de aceea are nevoie de repere clare. Acestea pot fi extrase
din partitura, din reprezentarea grafica, din sonograma, unde articularile formei se evidentiaza.

Schema simplificatd a metodei de lucru se prezinta astfel: (Figura 1)

MORFOLOGIA
MATERIALUL MELODIA RITMUL METRUL DINAMICA TIMBRUL TEXTURA OSTINATO
SONOR
SINTAXELE
MONODIA OMOFONIA (ARMONIA) POLIFONIA HETEROFONIA
FORMA

Fig. 1. Schema simplificata a strategiei de analiza

Exemple detaliate atat pentru morfologie, cat si pentru sintaxd putem vedea mai jos (Figura 2a, respectiv
Figura 2b). Se observa usor ca fiecare parametru este analizat independent. Sagetile colorate diferit semnifica
faptul ca putem apela la modalitati diferite de rezolvare.

6 Schnapper, L ‘ostinato, procédé musical universel, 233.
7 Niculescu, ,,0 teoric a sintaxei muzicale”.
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MORFOLOGIA
MATERIALUL MELODIA RITMUL METRUL | DINAMICA TIMBRUL TEXTURA OSTINATO
SONOR si TEMPO
A AN AN AN AN AN I AN
SCARA MUZICALA PATTERN TIPOLOGIE TIPOLOGIE | AMPLITUDINE CLASIFICARE CLASIFICARE RITMIC
TIPOLOGIA RITMICA METRICA DINAMICA TIMBRU DENSITATE VERTICALA
| | -~ A I AN
A AN AN AN AN N N
AMBITUS CLASIFICARE CLASIFICARE RELATIACU | TRANSFORMARE TRANSFORMARI CLASIFICARE MELODICO-RITMIC
EVOLUTIE FORMULE RITMUL DINAMICA TIMBRALE DENSITATE ORIZONTALA
RITMICE
\
A AN AN AN - A
PREDOMINANTA POLIRITMIE POLIMETRIE CLASIFICARE CRITERIUL DE ARMONIC
INTERVALICA TEMPO CONJUNCTIE/DISJUNCTIE

A 7 7

RAPORT COLOR/TALEA TRANSFORMATIONAL

CONSONANTA/DISONANTA
Fig. 2a. Schema morfologica
SINTAXE
‘ MONODIA | OMOFONIA/ARMONIA ‘ POLIFONIA | HETEROFONIA ‘
‘ TIPOLOGIE MELODICA | TIPOLOGIA ACORDURILOR ‘ TIPOLOGIE POLIFONICA | TIPOLOGIE HETEROFONICA ‘
- s - s
A~ N\ N N

‘ ARTICULATII | TIPOLOGIE ARMONICA ‘ ARTICULATII | ARTICULATI ‘

/l\'
N\
ARTICULATII

FORMA

A

TIPOLOGIE

Fig. 2b. Schema analizei sintactice

Ca orice teorie, modalitatea de analiza propusd urmeaza a fi validata prin aplicarea ei practicd. Ea este
perfectibila si se preteaza algoritmizarii, eventual poate sta la baza unui soft.

3 Exemplu de analiza — Sfirleaza de Anatol Vieru

Anatol Vieru este unul dintre compozitorii importanti ai generatiei postbelice. Géndirea sa muzicald
fundamenteaza si, in acelasi timp, se incadreaza intr-un neomodalism ,,artificial” (cum 1l numeste Irinel Anghel?®).
Datorita teoretizarii acestui sistem de gandire in Cartea modurilor, Moreno Andreatta® 1l plaseaza pe Anatol Vieru
in compania altor doi mari muzicieni: Milton Babbitt si Iannis Xenakis. Cei trei se regisesc intr-o zona ce
interfereaza cu gandirea matematica.

Autorul 1si prezinta astfel ciclul de miniaturi: ,,Cele 20 de miniaturi Din lumea copiilor au fost compuse la
Moscova in 1958 [Figura 3]. Locuiam cu sotia si fiica noastra intr-o camera; Lena abia Tmplinise varsta de un an
si aceastd muzici a fost o comanda a familiei; ciclul descrie jucariile si o zi din viata ei. Insd miniaturile sunt in
acelasi timp si jucdriile modale ale compozitorului: ziua copilului, care incepe cu piesa Dimineata si se termina
La portile somnului, se desfasoara in paralel cu o evolutie a compozitorului. Parasind modurile simetrice ale lui
Messiaen, el abordeaza scari mai putin obisnuite, rebarbative dar fecunde pentru operatiunile modale; un demers
care, peste ani, avea sd-1 conduca pe compozitor spre alte domenii.”!® Nu este o situatie singulard. Pentru numerosi
compozitori creatia pianisticd a constituit laboratorul in care au experimentat tehnici de compozitie ori limbaje
muzicale proprii. Din aceasta perspectiva, toate cele 20 de piese merita analizate.

8 Anghel, Orientdri, directii, curente ale muzicii romdnesti, 61.
° Andreatta, Méthodes algébriques en musique et musicologie du XX° siécle.
10 Vieru, Anatol Vieru despre muzica sa, 104.
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ANATOL VIERU

> -
ey
“
e il
A 3/t

DIN LUMEA COPIILOR

20 minlstur pentru plan

H3 JETCKOW MH3HH LE MONDE DES ENFANTS
20 Mumarop aas gopremano 20 ministures pour plano solo

Fig. 3. Anatol Vieru, Din lumea copiilor, pagina de titlu cu autograful compozitorului

3.1. Sfarleaza — Analiza morfologica

Gandirea muzicald a lui Anatol Vieru are, printre altele, doi piloni importanti: matematica si modalismul. Dintre
toate miniaturile ciclului Din lumea copiilor, Sfarleaza ne-a atras atentia in mod deosebit datorita fortei de sugestie
a miscdrii realizatd cu mijloace simple si a frumusetii alcatuirii sale.

i. Pentru studierea materialului sonor apelam la modalitatea dezvoltatd de autor in Cartea modurilor,
adica modelarea in subgrupuri ale grupului Z;, inzestrat cu o lege de compozitie aditivd. Operatiile aplicate
submultimilor sunt cele uzuale In teoria multimilor (reuniune U, intersectie N, etc). Pentru reprezentarea grafica
apelam la cercul cromatic. La o prima privire, se pare ca autorul foloseste gama cromatica. Dar, la o analiza mai
atenta distingem mai multe moduri defective, fiecare folosit intr-o sectiune a piesei muzicale.

Lucrarea debuteaza cu un mod A = {3, 4, 7, 8} ce este ,,negativul” acordului re — faff(fa) — la. Aici exista o
ambiguitate ce se lamureste abia in finalul piesei. Acordul incadreaza modul dar este absent, ca si cum ar fi
decupat, un fel de colaj (Figura 4). Observam o simetrie a celor doua semitonuri ce incadreaza terta micad. Acest
mod apare doar in masura 1.

Fig. 4. Anatol Vieru, Sfdrleaza, masura 1, modul A

in masurile 2-24, urmeaza un alt mod B = {0, 1, 10, 11} (Figura 5). Acesta este un mod cromatic, un cluster
compact de patru sunete partajate intre planurile sonore in doua feluri:
1. si-do/ lag-reb in masurile 2-16
2. do-reb/lagf-si in masurile 17-24
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Fig. 5. Anatol Vieru, Sfdrleaza, masura 10, modul B

Sectiunea cuprinsa intre masurile 25 si 38 cuprinde un alt mod: C = {0, 1, 2, 5, 6,9, 10, 11}. Acesta se obtine
din modul B prin adaugarea acordului major re-faf-la si a celui minor re-fa-la (Figura 6).

Fig. 6. Anatol Vieru, Sfdrleaza, masurile 25-28, modul C

Cele trei moduri interactioneaza intr-un fel interesant. Astfel, A si C sunt disjuncte (AN C = @, nu au nici un
element comun), ele formeaza o partitie a lui Z2( A U C = Z12), iar B este submultime a lui C, (BE C). Pentru
toate existd un ax de simetrie (in sens geometric) si nu in sensul definit mai tarziu de Vieru. El trece prin mijlocul
semitonurilor si-do, respectiv fa-faf.

Intre masurile 39 si 46 depistim un polimodalism. Cele doud planuri sonore sunt independente si avem
D= {0, 1,2,3, 4,8}, respectiv E= {3, 7, 8,9, 10, 11} (Figura 7). In ambele cazuri avem doui axe-sunet re, sol#
(modul D), respectiv re#, la (modul E).

Fig. 7. Anatol Vieru, Sfdrleaza, masura 39, modurile D si E

Cel din urma pasaj ne dezvaluie acordul absent de la inceput. Acesta se impune pe durata a patru masuri. I se
adauga un pattern sonor in care recunoastem debutul piesei.
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Fig. 8. Anatol Vieru, Sfdrleaza, masurile 47-50, modul F

ii. ,,Melodiile” ce iau fiintd din aceste moduri sunt cromatice si minimaliste. De la masura 2 pana la
masura 24 avem cate doud planuri flotante, statice. Contrar asteptdrilor, rezultatul final nu este nicidecum
monoton. Dinamizarea discursului este realizata prin trei modalitati in cele trei subdiviziuni ale sectiunii:

a) masurile 2-9 — prin variatia ritmica a pattern-ului mobil evolutiv

b) masurile 10-14 — aparitia intervalului armonic de cvarta dublu micsorata (de asemenea un pattern mobil

evolutiv) suprapus unei formule fixe reiterata

¢) masurile 17-24 — pattern-ul fix anterior se transforma intr-un pattern mobil non evolutiv prin transpozitia

cu un semiton §i suprapus cu inversarea sa.
Incepand cu masura 25 si pana la misura 38 apar celule melodice, in care miscarea creste. Ambitusul se
mareste prin aparitia acordurilor si a salturilor acestora. Sectiunea este un palindrom a cirui axa de simetrie se
afla la Inceputul masurii 32 (Figura 9).

Ee—————— =y == == jcidadddid]

Fig. 9. Anatol Vieru, Sfarleaza, masurile 25-38

In continuare, pand la masura 47, avem un pattern si inversarea sa, cele doud evolueazd prin eliziunea
progresiva a ultimului sunet si apoi revenirea in recurentd, tot progresiv, la forma initiala. Si aici avem un
palindrom cu axa de simetrie inainte de ultima optime a masurii 42 (Figura 10).

39

P P

Fig. 10. Anatol Vieru, Sfirleaza, masurile 39-46

iii. Compozitorul experimenteazi si sub aspect ritmic. In fiecare din sectiunile ce se disting deja, prin scari
muzicale si melodii, creeaza iluzia unui sir de accelerari si Incetiniri. Astfel avem:

a) ritm metric — masurile 2-9 si simetric masurile 17-24 — accelerarea se realizeaza in masura, dar cu
schimbarea pulsatiei de la optimi la triolete, apoi la saisprezecimi grupate céte 4 si scazand la 3, respectiv
la2 (Figura 11); incetinirea parcurge acelasi drum in sens invers. Intre cele doud segmente, compozitorul
insereaza un alt ritm nonretrogradabil.
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Fig. 11. Anatol Vieru, Sfdrleaza, masurile 1-9

b) ritm nonretrogradabil cu diminuare si augmentare ritmicd in progresie prin eliminarea, respectiv
adaugarea unei saisprezecimi in masurile 10-16 (Figura 12), dar si in masurile 39-46 in legato-uri
(Figura 10).
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Fig. 12. Anatol Vieru, Sfdrleaza, masurile 10-16

iv. In ceea ce priveste metrul, Anatol Vieru aplici doua tactici diferite in cele doud jumatati ale miniaturii:

a) 1n masurile 1-24, schimba masurile: %4 — %16 — %4 — 34— %4 — %16 — %4 Exista si aici o simetrie a succesiunii
masurilor, dar nu este riguroasa in ceea ce priveste numarul de masuri.

b) incepand cu misura 25 si pana la final rimane 2.

v. Tempo-ul este fix — un Allegro fara nici o mobilitate. [luzia de miscare este realizata prin ritm cu ajutorul
dinamicii uneori progresiva, alteori abrupta. Imaginea de mai jos reproduce sonograma piesei obtinuta cu ajutorul
soft-ului Audacity (Figura 13). Ea ne dezviluie profilul dinamic al lucrarii. Putem vedea punctele culminante
locale si, spre surprinderea noastra, nu ff din masura 32 este apogeul lucririi, ci timpul al doilea din masura 42.

Fig. 13. Anatol Vieru, Sfdrleaza, sonograma

vi. Fiind vorba de o lucrare dedicata pianului, timbrul este monocrom. insa nu este monoton. Atacurile pe
legato-urile de lungimi variabile, impreuna cu dinamica si pedala creeaza o culoare sonora vibrantd; se poate
observa coincidenta accentelor ritmice cu modificarile spectrului sonor. Imaginea de mai jos este spectrograma
obtinuta cu Sonic Visualiser (Figura 14). Densitatea mai mare de armonice superioare se suprapune punctelor
culminante — verticalele mai inalte. Pe de alta parte, exista in partea inferioara un strat compact ce dovedeste
prezenta unei mase sonore uniforme, continue pana la acordul din final.

Fig. 14. Anatol Vieru, S‘farleaza, spectrograma

vii. Textura este compacta de la inceput pana la masura 38 chiar daca cele doua planuri sonore sunt disjuncte
(nu au elemente comune). Mai departe ea devine poroasad. Discontinuitatile planului sonor inferior (al mainii
stdngi) nu afecteaza continuitatea fluxului muzical.

viii. Muzica, aparent staticd, este construitd pe un ostinato transformational. Gasim, pe segmente, ostinare
melodica, dar si ritmica, pe alocuri transformari ale formulei ostinate. Toate se pot observa usor in exemplele

muzicale prezentate anterior.
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Am parcurs toti pasii algoritmului de analiza a morfologiei miniaturii pianistice compuse de Anatol Vieru,
respectand succesiunea parametrilor conform modelului teoretic. Aceasta ne asigurd ci nu am omis nici un
parametru si, pentru fiecare etapa, modalitatea de lucru s-a adaptat la partitura.

3.2. Sfarleaza — Analiza sintactica

Lucrarea este de dimensiuni reduse si de aceea nu permite mari dezvoltari arhitecturale. Fiind compusa pentru
pian, probabilitatea scriiturii monodice este (in general) aproape nuld si ea este zero in cazul nostru. Rezulta ca nu
avem nimic de cercetat in aceasta directie. Armonia este, preponderent, inerenta suprapunerilor de planuri sonore.
Exceptia este reprezentatd de aparitia acordurilor major s$i minor, respectiv scriitura omofona in sectiunea
mediana. Articularile se fac prin schimbarea modurilor si a conturului melodic. Lucrarea are un evident caracter
polifonic dovedit de folosirea tehnicilor contrapunctice de inversare si recurenta.

Forma poate fi interpretatad ca fiind o forma tripartita simpla, specificd miniaturilor pianistice. Dar, la fel de
bine poate fi interpretatd ca o forma bipartitd cu micd repriza. Ultima sectiune este o variatie melodicd a
palindromului ritmic din prima sectiune. Optam totusi pentru forma tripartitd. Argumentul care inclina balanta in
favoarea acestei optiuni este prezenta a trei axe (verticale) de simetrie. Ele coincid cu punctele culminante si sunt
plasate In masurile 13, 32 si 42. Un alt argument este caracterul contrastant al sectiunii mediane omofone
(masurile 25-38) fata de celelalte doud polifonice, evident inrudite. Atat sonograma, cat si spectrograma sustin
aceasta alegere. Structura piesei este prezentata in tabelul de mai jos (Tabelul 1). Pe langa evidentierea sectiunilor,
am notat numeric palindromurile (1 = o saisprezecime) si tipologia lor: ritmica in prima sectiune, armonica in cea
de-a doua si polifonica in ultima.

Masura |1 2 25 39 47-50
Sectiunea | Intro. A B Avar Coda
Simetria 7-6-5-4-3-2-1-1-1-1-1-1-2-3-4-5-6-7 8-7-1-6-1-7-8 | 7-6-5-4-3-2-1-1-1-1-1-1-2-3-4-5-6-7
Tipologie Ritmic Armonic Polifonic

Tabelul 1. Anatol Vieru, Sfdrleaza, structura

Anatol Vieru imbind rigoarea gandirii matematice (in egald masurd numerica si geometricd) cu expresivitatea
muzicala, in cazul de fata evocand foarte sugestiv miscarea de rotatie a titirezului. Compozitorul aldtura elemente
contemporane de felul modurilor artificiale si ritmurilor nonretrogradabile cu elemente din traditia muzicii
savante, precum masura de doud patrimi si acordul major. Sfarleaza (si tot ciclul Din lumea copiilor) se numara
printre lucrarile ce au pregatit terenul pentru conturarea stilului de maturitate si a gandirii muzicale inovative, ce
il plaseaza pe Anatol Vieru printre compozitorii importanti ce au influentat componistica secolului XX.

4 In loc de concluzii

Materialul de fata reprezinta un stadiu intermediar in dezvoltarea unei metode de analiza adaptata repertoriului
muzical din secolul XX, dar si tendintelor actuale interdisciplinare. El raspunde unei nevoi personale dar, in acelasi
timp, didactice. Cunoasterea si integrarea rezultatelor la care au ajuns alti muzicologi impreuna cu exploatarea
metodei prezentate. Exemplul de analiza a fost ales anume pentru a folosi o buna parte din optiunile de lucru
disponibile si a demonstra eficacitatea metodei. Matricele concepute, atat pentru morfologie, cat si pentru sintaxa
asigura stabilitatea metodei prin faptul ca nu lasa in afara analizei nici un aspect important. Libertatea de miscare
in interiorul lor da un aspect eclectic demersului, insa oferd, de cele mai multe ori, fiecaruia posibilitatea de a
alege acel mod de lucru care-i este mai familiar ori se potriveste mai bine muzicii de analizat. Pana la urma
important este rezultatul final al analizei si nu traseul pe care se realizeaza. Totusi, uneori avem nevoie de o harta
pentru a ne orienta. Daca metoda este aplicatd de cel putin un analist, atunci ea si-a atins scopul.
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