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REZUMAT

Odata cu trecerea In cea de a doua jumatate a secolului XX, , concertul pentru orchestra”, in
componente instrumentale variabile (cu sau fara instrument-instrumente obligate), este unul
dintre genurile care in muzica romaneasca este foarte bine ilustrat. Reprezentanti de seama
ai componisticii romanesti dintre care 1i amintim pe Doru Popovici, Zeno Vancea, Dan
Buciu si altii, si vor indrepta atentia spre un gen muzical in care orchestra este tratatd ca
instrument concertant. Acest fapt presupune imbinarea unor forme si modalitati de
scriiturd, in care ideile muzicale sunt dezvoltate In forme ample, cu o orchestratie specifica,
apropiata particularitatilor simfonice, dar care are in vedere si emanciparea In cadrul
ansamblului orchestral a unor instrumente, a caror investire cu rol solistic si relevarea unor
tehnici de virtuozitate contribuie la realizarea spiritului concertant in toate componentele
sale: melodic, ritmic, dinamic si coloristic-timbral.

Cuvinte cheie: muzica romdneascd in secolul XX; concert pentru orchestrd; Doru Popovici;
Zeno Vancea; Dan Buciu.

Concertul este ,,un gen muzical, compozitie scrisa pentru unul sau mai
multi solisti, acestia fiind acompaniati de catre o orchestra simfonica sau de
camera”!. Concertul este un gen accesibil si apreciat de iubitorii de muzica pentru
cd, pe de o parte transmite un continut mai usor de inteles, iar, pe de altd parte,
permite relevarea calitdtilor expresive si tehnice ale interpretilor.

! Dumitru Bughici, Dictionar de forme si genuri muzicale, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din
Romania, Bucuresti, 1974, p. 71.
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De-a lungul secolelor XVII-XVIII, dezvoltarea stiintei muzicale si
perfectionarea instrumentelor au dus la aparitia unor instrumente noi. Totodatd,
dorinta de afirmare a solistilor, eforturile lor pentru imbogatirea mijloacelor de
expresie au determinat aparitia si evolutia succesiva a doua tipuri de concerte:

1. ,,Concerto grosso” sau ,marele concert”, specific perioadei in care
predomina stilul polifon, dar continand si multe elemente proprii omofoniei, in
ceea ce priveste planurile tonale, precum si o linie melodicd principald, cantata la
unul sau mai multe instrumente, In timp ce restul ansamblului acompania.
Compozitori reprezentativi: Antonio Vivaldi in Italia, Georg Philipp Telemann in
Germania, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel in Anglia. Unul dintre
elementele definitorii ale marelui concert este dialogul intre concertino (solist sau
grup solistic) si ripieno (ansamblul orchestral);

2. ,,Concertul clasic”, denumit astfel pentru ca Wolfgang Amadeus Mozart
a definitivat — In noile conditii istorice ale Scolii clasice vieneze — noul tip de
concert. Meritul compozitorului consta In conturarea ciclului de trei miscari pe
baza principiului de contrast Intre parti (miscat, rar, miscat), dubla expozitie a
orchestrei si solistului (prima expozitie prezentata de orchestrd, desfasurand
uneori exact tematica ce va fi ulterior expusa si de solist, dar fard obligativitatea
contrastului tonal). Istoria dezvoltdrii concertului clasic a cunoscut reprezentanti
de seama: Ludwig van Beethoven (introduce principiile simfonismului), Franz
Liszt (Imbina In concert particularititile poemului simfonic), Robert Schumann,
Frédéric Chopin (cele doua concerte pentru pian), Johannes Brahms (Concertul
pentru pian si orchestra in Si bemol major — ,,simfonie cu pian obligat”2), Maurice
Ravel, Piotr Ilici Ceaikovski (Concert pentru vioara si orchestra) etc.

Concertul contemporan este marcat de creatia lui Béla Bartok? in care
elemente de polifonie se Imbina cu cele omofone, obtinandu-se o sinteza de limbaj
si forma.

Concertul in creatia muzicala romaneasca

In muzica romaneasca a celei de a doua jumatati a secolului al XX-lea, unii
din compozitorii romani au abordat genul concertant dedicat orchestrei si un stil
cu tendinte camerale, cel al concertului pentru orchestra cu coarde, in care ,se
resimt certe influente neoclasice, autorii respectivi recurgand frecvent la structura
genului baroc, exprimata prin dialogul intre solisti si tutti”+.

2 Joana Stefanescu, O istorie a muzicii universale, vol. III, De la Schubert la Brahms, Editura Fundatiei
Culturale Romane, Bucuresti, 1998, p. 501.

3 Exemplu Concertul pentru orchestra de coarde, compus in anul 1943.

4 Ani-Rafaela Carabenciov, Concertul pentru orchestra de coarde in creatia muzicald romédneascd din a doua
jumdtate a secolului XX, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2013, p. 7.
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Asadar, Incepand cu a doua jumadtate a secolului al XX-lea, In muzica
romaneascd, condeie avizate ale componisticii romanesti se inscriu in doua
perspective de abordare a concertului.

Pe de o parte, intalnim ,,concertul pentru orchestra de coarde”, fiind
frecventd si recurgerea la structura genului baroc al concerto-ului grosso, exprimata
prin dialogul intre concertino si tutti. Reprezentanti: Sigismund Todutd, Paul
Constantinescu, Ion Dumitrescu, Aurel Stroe, Ovidiu Varga, Tudor Ciortea, Lucian

A

Metianu etc. Pe de altd parte, intalnim ,,concertul pentru orchestra” in componente
de instrumente variabile, fie In configuratia unei desfasurari orchestrale ample — a
orchestrei simfonice sau mai reduse — a orchestrei de camerd, fie In structura
orchestrd si instrument — instrumente obligate. Compozitorii acestui gen muzical
isi Indreapta atentia spre orchestrd, ca instrument concertant. Reprezentanti:
Anatol Vieru, Theodor Grigoriu, Ludovic Feldman, Doru Popovici, Zeno Vancea,
Martian Negrea, Walter Mihai Klepper, Aurel Popa, Dan Buciu, Stefan Niculescu,
Pascal Bentoiu, Aurel Stroe, Gyorgy Ligeti, Dumitru Bughici, Tiberiu Olah etc.

Aceasta a doua categorie face obiectul studiului nostru privind compozitia
muzicald instrumentald a unor compozitori reprezentativi pentru cultura muzicala
romaneasci. In continuare sunt prezentate scurte analize ale unor lucriri
concertante scrise de marii compozitori romani, desigur, Insotite de exemple
muzicale.

Compozitori romani reprezentativi si genul concertul pentru orchestra
Doru Popovici

Concertul pentru orchestrd, op. 175 este un concert de mici dimensiuni, de
proportii camerale, fiind alcatuit din 2 flaute, 2 oboi, 2 clarinete in Sib, 2 fagoturi, 2
corni in Fa, o trompetd In Do, timpane, xilofon si grupul coardelor.

Daca analizdm forma acestui concert, observam o succesiune mai putin
obisnuita a celor trei parti traditionale ale concertului. Partea I, in forma de lied,
este alcatuita din trei sectiuni.

Sectiunea I Grave, con dolore ritenuto, debuteaza cu o temd cu profil
cromatic-modal, de o retinuta gravitate, intonata de oboiul solo:
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Figura 1. Doru Popovici, Concertul pentru orchestrd, op. 17, partea I, mas. 1-6

5 Concertul pentru orchestrd, op. 17, a fost compus In anul 1960. Concertul dureazd, in medie, 12".
Partitura este editata de Editura Muzicald, Bucuresti, 1964.
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Tensiunea dramaticd creste prin aportul celorlalte instrumente, in special
al instrumentelor de suflat, care intrd intr-un dialog cu crampeie din tema
respectivd, coardele doar punctand in pizzicato, la unison, in p, cate un timp sau doi
in fiecare masura. Compozitorul utilizeazd (aproape masura de masura), alternanta
metricd a unor masuri exceptionale, cu masuri binare si ternare (5/4; 4/4; 3/4; 6/4;
7/4; 2/4; 5/8).

Sectiunea a IlI-a (nr. 4-6, In partitura), Tragico ... Poco rubato, valorificd si
coardele pentru atingerea unei culminatii dramatice in sff, in care contributia
principald o au coardele grave (viola, violoncelul, contrabasul) si fagotul in divisi,
totul la unison. Dupa momentul pauzei cu fermata (mas. 31), motive ritmico-
melodice scurte, intonate consecutiv de clarinetul solo, vioara I, vioara a II-a si
viola, conduc la reluarea sectiunii initiale intr-o dureroasa resemnare, asa cum
indica si autorul — Tempo [ pensieroso, molto tranquillo, doloroso ... con ressegnazione
sau, poate, de calma si elevata meditatie.

Partea a Il-a, Allegretto scherzando, este construita Intr-o forma atipica de
Scherzo, in sensul ca dupa Trio este eliminata repriza scherzo-ului. Scherzo-ul
propriu-zis, cu o structura tripartitd A-B-Av, caracterizat prin vigoare si elan
tineresc, debuteazda cu o tema avantatd, intens cromatizata, expusa de viorile
prime, tema ale carei motive contribuie esential la construirea intregului esafodaj al
discursului melodic apartinand celor trei sectiuni, fiind preluate de fiecare dintre
instrumente, culminand intr-un tutti (in sectiunea B), pentru a se disipa, din nou,
inainte de revenirea sectiunii Av:

Allegretto, scherzando -~ s

Figura 2. Doru Popovici, Concertul pentru orchestrd, op. 17, partea a II-a, mas.1-4

Trio-ul Andante, ma non troppo, spre deosebire de Scherzo este construit
intr-o forma liberd de fugato, pe o tema lirica, intens cromatizatd (vezi fig. 3,)
aglomereaza continuu vocile (viola in unison cu violoncelul, vioara a II-a, vioara I,
flautul, oboiul, cornul) pand la o culminatie, dupa care, printr-o continua rarefiere,
spre final, se impune vioara solo, care expune din nou tema, variata insa. In final,
pe o pedala a coardelor grave (pe sunetul ,la”), flautul, oboiul, clarinetul, cornii,
trompeta si violoncelul, intoneazd, consecutiv, scurte flash-uri ale temei.
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Figura 3. Doru Popovici, Concertul pentru orchestrd, op. 17, partea a II-a, Trio, mas. 7-15

Partea a IlI-a Allegro, poco moderato este In forma de sonata. Expozitia
formei de sonatd, cu repriza inversata, este alcatuita din doua sectiuni. Sectiunea I,
Allegro, poco moderato debuteaza cu Tema A, energicd, viguroasa, expusa de cornii

in Fa:

seria voed,

a

Corniin Fa ’ ﬁ
. S

i -
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Figura 4. Doru Popovici, Concertul pentru orchestrd, op. 17, partea a IIl-a, mas. 1-4

Tema B, care anticipa Sectiunea a II-a, Molto tranquillo, prezentatd de oboi,
este mult mai concisd, amplificata ulterior In expunerile lor de corn si de clarinet:
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Figura 5. Doru Popovici, Concertul pentru orchestrd, op.17, partea a Ill-a, tema B, mas.1-2
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Tema B in varianta prezentatd de Tema B in varianta prezentatd de clarinet:
corn:

ey
i |

Figura 6. Doru Popovici, Concertul Figura 7. Doru Popovici, Concertul pentru
pentru orchestrd, op.17, partea a Ill-a, orchestrd, op.17, partea a IlI-a, Tema B, mas. 2
Tema B, mas. 2

Coda expozitiei de sonatd, Con vigore exploateaza In special resursele
expresive ale temei A. Tema A este rememorata, mai Intai de corn in forma sa
initiala, Coda constituindu-se in continuare intr-un episod dezvoltator al acesteia.
Dezvoltarea, Tempo giusto, se realizeaza mai ales pe motivul temei B, dar si cu
elemente ritmico-melodice preluate din Scherzo-ul partii a IlI-a. Este reamintit, in
mod special, urmatorul motiv inversat din tema Scherzo-ului:

Figura 8. Doru Popovici, Concertul pentru orchestrd, op. 17, partea a IIl-a, mas. 4-7

Repriza inversa readuce in prima sa sectiune, Tempo I, molto tranquillo, tema B, in
ordinea inversd prezentdrii ei In expozitie, numai in variantele clarinetului si
cornului. In cea de a II-a sectiune a reprizei, Robusto, nu este reluata si tema A, cum
ar fi firesc, insd autorul readuce In atentie doar elemente din coda expozitiei si din
scherzo-ul partii a II-a, mai precis motivul inversat al temei Scherzo-ului, prezentat
in imitatie de partidele violei si violoncelului, urmate de vioara a II-a, apoi de
vioara L.
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Figura 9. Doru Popovici, Concertul pentru orchestrd, op. 17, partea a Ill-a, mas. 8-9
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Coda, extrem de concisa, incheie ,lucrarea intr-o atmosfera de elan si
vigoare”s. In urma acestei scurte analize putem observa faptul ci fiecare dintre
instrumente, In special cele de suflat, primesc frecvent scurte roluri solistice,
dozand participarea orchestrei in scopul realizdrii unui discurs melodic sugestiv,
cu elemente de ciclicitate. De asemenea, observam ca autorul dezvolta resursele
melodico-ritmice ale temelor atonale, in realizarea unor secvente dinamice, de
tensiune crescandd, impletite cu momente de expresiv lirism.

Zeno Vancea

Concertul pentru orchestrd’ a fost compus in anul 1961 si imbind scheme
arhitectonice traditionale din polifonia baroca - inventiunea (in introducere),
ricercarul (in partea I), passacaglia (in partea a Il-a), fuga (in partea a Ill-a):
introducerea Andante poco sostenuto, este intr-o continuad alternanta de masuri
ternare cu binare (6/8; 4/8; 3/8; 9/8; 5/8), fapt ce confera discursului melodic o
anume neliniste. Aceasta este construitd sub forma unei ,inventiuni” pe o tema
ampla, a carei prima parte este prezentatd initial de vioara I, careia i se adaugd, In
partea a doua, la unison, clarinetul. Tema se va regasi transfigurata atat in tema
ricercarului din partea I, cat si In tema fugii din final. Cele 16 sunete ale scdrii
cromatice (fa-re) printr-o deschidere intervalica treptatd in zigzag, conduc la
configurarea unei melodii cu un caracter tensionat:

Andante poco sostenuto o « o 138

Figura 10. Zeno Vancea, Concertul pentru orchestrd, Introducere, mas.1-4

¢ Ani-Rafaela Carabenciov, Muzica concertantd pentru orchestra in cultura muzicald romédneascd din a doua
jumdtate a secolului XX, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2013, p. 62.

7 Zeno Vancea, Concertul pentru orchestrd, partitura scrisa in anul 1961 si tiparita la Editura Muzicald,
Bucuresti, 1963.
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Elementul care intregeste tema expusa (initial, de violina I, dublata de
clarinet) este un motiv prezentat de flaut, cu o formuld ritmico-melodica in
glissando, de tip ,suveica” sau , fulger” sonors.

mp

Figura 11. Zeno Vancea, Concertul pentru orchestrd, Introducere, mas. 6

Materialul melodic este prezentat frecvent in imitatii la doud sau trei
instrumente: flaut-oboi, flaut-oboi-clarinet sau flaut-oboi-pian, si alterneaza cu
impletiri In imitatii ale coardelor. Observam ca este construit un discurs muzical ce
sugereaza meditatie. Partea I, Sonata-Ricercare, Allegro moderato (pesante), In 5/4,
izbucneste monumental (este contrastanta fata de introducere), iar prezentarea la
unison a temei 1si pune amprenta asupra Intregii miscari:

Allegro maderato o =cca, 95

Figura 12. Zeno Vancea, Concertul pentru orchestrd, partea I, mas.1-4

In aceastd parte, discursul melodic se desfasoard de-a lungul a doud mari
structuri ale formei de sonatd, urmate de o reprizd, construite pe o singurd tema,
ale cdrei motive sunt intr-o continud impletire polifonica a vocilor in stilul liber al
ricercarului. In cuprinsul acestuia, instrumentele de suflat din lemn (flaut, oboi,
clarinet) dialogheaza cu instrumentele de suflat din alama (trompeta si cornul) si
cu coardele, In mod frecvent la unison, in ,preludri imitativ-responsoriale ale
momentelor de tutti, cu momente solistice de tip concertant. Sectiunea mediana
prezinta o continud impletire a vocilor, cu sectiuni dens imitative in stretto ale
dialogului partidelor solistice, in special al suflatorilor”®.

8 Carmen Stoianov, Neoclasicism muzical rominesc. Secolul XX, Editura Fundatia ,Roméania de Maine”,
Bucuresti, 2001, p. 168.
9 Ani-Rafaela Carabenciov, op. cit., p. 69.
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in repriza se aud mai Intai motive inversate ale temei, cu care incepe
sectiunea a doua, Intr-un canon al flautului, violoncelului si clarinetului, continuat
de celelalte instrumente, intr-un dialog al violinei a II-a cu vioara I, continuat apoi
pana la finalul intregii orchestre pe sunetul ,re”. In ceea ce priveste aportul
instrumentelor de percutie, observam ca acesta este unul exclusiv coloristic, In
schimb pianul 1si face simtita prezenta mai ales prin structuri acordice in octave.

In partea a Il-a Passacaglia in miscare Lento si cadru metric unitar (3/4),
tema este prezentatd initial de viole, constituindu-se apoi, alaturi de vioara a II-a,
intr-un fugato lent, la tertd mica inferioara:

Figura 13. Zeno Vancea, Concertul pentru orchestri, partea a II-a, Passacaglia, mas.1-4

Tema este repetatd de doud ori la viole, a doua oard addaugandu-se pe
aceeasi treaptd ,la” si violoncelul, cu un contrapunct liber la vioara I si vioara a II-
a. Dupa prezentarea repetatd a temei, incep variatiunile, care-si propun
,,dezvoltarea acestei idei prin Indepartarea tot mai accentuata de model, in scopul
de a innoi mereu atmosfera, trecand de la o stare sufleteasca la alta, de la o imagine
la alta”?0

La revenirea Tempo-ului I, Lento, tema initiald, prezentatda in valori
augmentate de catre viola, deschide ciclul ultimelor variatiuni, ca un fel de
,succinta repriza”.

Finalul concertului este o Fugi construita dupa schema: expozitie — repriza
mediand — repriza finald, expresia ei puternicd readucand dinamismul si vigoarea
din prima parte:

10 Ani-Rafaela Carabenciov, op. cit., p. 76.
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Figura 14. Zeno Vancea, Concertul pentru orchestri, partea a Ill-a, final, mas.1-4

Este de remarcat faptul ca in repriza finala tema este prezentata de
trompeta, In timp ce viorile o acompaniaza cu sunetul ,la” prelung in trill, iar
timpanele in tremolo pe ,la”, ceea ce imprima o anumitd solemnitate:

Ir

e I

Figura 15. Zeno Vancea, Concertul pentru orchestrd, Partea a IlI-a, final, mas. 84-97

Concertul pentru orchestri atestd predilectia compozitorului pentru limbajul
polifon si demonstreaza o profunda cunoastere a conceptiei neoclasice.

Urmare la aceastd scurta analiza, putem aprecia cu deplin temei cd Zeno
Vancea utilizeaza ,,0 scriitura ce se dezvolta in acele forme care se plaseaza pe linia
tendin’gelor de reiterare a unor procedee caracteristice, care au condus la etapa de
maturitate a neoclasicismului contemporan romanesc”!1.

11 Ani-Rafaela Carabenciov, op. cit., p. 156.
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Dan Buciu

Scene pentru orchestrd si pian'? este structurata in patru parti: Partea I,
Andante molto, este foarte scurts, avand rol de introducere. Inca din aceasti parte,
se distinge ideea de modalism, prezentd, de altfel, pe parcursul intregii lucrari, idee
remarcatd de Ruxandra Arzoiu ,inca din tema introducerii, printr-un motiv cu
circulatie in intreaga lucrare, subliniind oscilatia tipicd a tertei mari si mici”*s.

Adagio, pia libero (rubato)

Figura 16. Dan Buciu, Scene pentru orchestri si pian, partea I, mas.1

In expozitia partii a I-a, Allegro molto moderato ma energico, tema 1, seriald
este prezentatd Intr-o dispunere hexatonala (descendenta), fara a fi contrapunctats,
in diferite registre, astfel: pe ,,do” (pian), pe ,,si bemol” (viole), ,la bemol” (vioara
I), ,,sol bemol” (violoncel) si pe , mi” (contrabas):
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Figura 17. Dan Buciu, Scene pentru orchestrd si pian, partea a II-a, Allegro molto, mas. 16-17

Urmeaza un episod dezvoltdtor (reper 15), cu rol de punte, in care tema I
apare in stretto 1, in diferite ipostaze: inversata si variatd (vioara I), prelucratd
(vioara a II-a), completa (violoncel si viold), incompletd (contrabas). Un stretto 2
bazat pe motive ale temei se contureaza la reper 20, la partida suflatorilor (flaut,
apoi oboi). Tema a II-a este mai cantabila, insd ,inrudita cu prima, mai ales cu al
doilea motiv al acesteia, datoritd intervalului de cvarta marita”14.

12 Dan Buciu, Scene pentru orchestri si pian, compusa in perioada 1967-1968, partitura in manuscris.
13 Ruxandra Arzoiu, Portret Dan Buciu, in Revista Muzica, nr. 3, 1994, pp. 28-29.
14 Ruxandra Arzoiu, op. cit. p. 29.
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Figura 18. Dan Buciu, Scene pentru orchestrd si pian, partea a II-a, mas. 25-27

In expunerea acesteia, mai intai la trompets, apoi la trombon 1, corn, oboi
si clarinet, sunt folosite procedee polifonice, ca si In prelucrarea ei, in care se
remarci mai ales variatii ritmice. in partea a Ill-a, Adagio, expozitia debuteazi cu
Tema I, seriald, expusa monodic de catre violina I.
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Figura 19. Dan Buciu, Scene pentru orchestri si pian, partea a II-a, mas. 1-11

Peste ultimul sunet al acesteia, ,pianul solo intoneazd Tema a Il-a
(dramatico), intr-o metrica variata (3/8, 4/4, 3/4, 2/4, 4/4), .. cu auftakt”15.
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Figura 20. Dan Buciu, Scene pentru orchestrd si pian, partea a Ill-a, tema a II-a, mads. 225-227

Ulterior se prezintd o prima variatiune, bazata pe melodia temei I. Fiind
interpretatd de diferite instrumente de suflat (oboi 1, clarinet 1, fagot 1, contrafagot,
clarinet 1, oboi 1, flaut piccolo) aceasta realizeaza o , melodie de timbruri”.

In concluzie, pianul solo revine cu motive din miscarea I (introductiva), si
anume, acordurile arpegiate si motivul cu oscilatia tertei mari si mici, peste care se
suprapune la flautul 1 un motiv din tema a II-a. Finalul, partea a IV-a, Allegro assai

15 Ani-Rafaela Carabenciov, op. cit., p. 124.
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este ,atacat direct, fard pauzd, primele 3 mdsuri avand rol introductiv”'6. Tema I,
,foarte incisiva, ritmicd, si pretandu-se dezvoltarilor si mai ales timbrului percutiei
prin ostinato”??, este prezentata de catre instrumentul solist.
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Figura 21. Dan Buciu, Scene pentru orchestrd si pian, partea a IV-a, tema 1, mas. 25-30

Tema a II-a (la pian, in octave) este contrastants, fiind lirica, cantabila; este
expusa si de catre instrumentul solist, in registrul grav, la mana stanga.
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Figura 22. Dan Buciu, Scene pentru orchestri si pian, partea a IV-a, Tema a II-a, mas. 52-57

Dupa expunerea temei la pian, ea este preluata apoi de corn, de trombon 1,
violina a II-a, violina I, oboi, pentru ca la reper 85 sa fie intonatd simultan de
suflatori (flaut 1, flaut piccolo, oboi, trompeta) si violine.

Concluzia expozitiei (la reper 95), Incepe, cu dese schimbari de mdsurd,
atmosfera linistindu-se treptat, intr-o pauza generald. Sectiunea dezvoltarii (la
reper 109) are dimensiuni reduse si se bazeaza pe ,,0 formula melodica ostinato,
intonatd mai intai de trompete, pianul solist continudnd cu o idee muzicald in care
se pot recunoaste motive din cele doua teme, formula ritmicd ostinato fiind
preluata succesiv de cétre flaute, trompetele 2 si 1, carora li se adauga trombonul 1,
apoi partida instrumentelor de coarde, percutia (timpanele, gong mare si toba
micd), avand rolul de a colora atmosfera acestui final de sectiune”s.

Repriza (o masurd inainte de reper 170) aduce cele doud teme in ordine
inversd; prima data tema a II-a, expusa in diferite registre, in ordinea urmatoare:
flaut 1, oboi 1 si clarinet 1, apoi pian, violina I si viole, trompeta 1.

16 Idem.
17 Ruxandra Arzoiu, op. cit., p. 29.
18 Ani-Rafaela Carabenciov, op. cit., p. 125.
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Puntea, mai mult o tranzitie (2 masuri dupa reper 220), readuce , Tema
principald” la pian, apoi la violinele I si II, pe alocuri, franturi din tema fiind
remarcate si la alte instrumente.

Coda, Largo possibile (0 mdsurd Inainte de reper 250), reaminteste motivul
introducerii, ,,sugerand poate caracterul ciclic al lucrarii” .

Concluzii

In creatia romaneasca concertants, incepand cu a doua jumitate a secolului
al XX-lea, se remarca tot mai intens utilizarea unor elemente de limbaj din ce In ce
mai avansate, chiar avangardiste. De asemenea, se evidentiaza predilectia, atat
pentru tratdrile si dezvoltdrile ample contrapunctice, cat si pentru abordarea
formelor polifonice ale barocului in structura arhitectonic a lucrarilor. In ceea ce
priveste citatul folcloric, nu mai este folosit In creatiile concertante orchestrale, dar
tematica de rezonantd folcloricd, transfiguratd, este adesea folosita. Un exemplu
este Concertul pentru orchestrd de Doru Popovici, lucrare ce releva preocuparea
autorului pentru conturarea unui stil propriu, in care influente ale traditiei se
imbind cu elemente de constructie noi (formele traditionale de sonata, lied, scherzo
sunt tratate Tn mod liber) si cu valorificarea valorilor cantecului popular.

Zeno Vancea, In Concertul pentru orchestrd, cumuleaza progresiv structuri
polifonice din ce In ce mai evoluate: inventiunea, ricercarul (imbinat cu forma de
sonata), passacaglia, fuga, autorul utilizand un limbaj polifonic, care se plaseaza pe
linia tendintelor de reiterare a unor procedee caracteristice, care au condus la etapa
de maturitate a neoclasicismului contemporan romanesc.

La Dan Buciu, in Scene pentru orchestri si pian, instrumentul solist nu este
evidentiat concertistic prin elemente de virtuozitate, materialul sonor fiind
dispersat parca intr-o actiune scenica, de unde poate si titlul lucrdrii si faptul ca
poate fi incadrat In genul concertului pentru orchestra. Elementul serial este
imbinat cu trdsdturile unui modalism de origine folcloricd, in arhitecturi sonore
deosebite: fuga-sonata (partea a II-a) sau temd cu variatiuni-sonata (partea a Ill-a).

In final, putem aprecia faptul ca odata cu trecerea pragului celei de a doua
jumatati a secolului al XX-lea, concertul pentru orchestra in componente
instrumentale variabile (cu sau fara instrument-instrumente obligate) este unul
dintre genurile care In muzica romaneasca este foarte bine reprezentat.

Creatorii romani au realizat imbinarea unor forme si modalitati de
scriiturd, In care ideile muzicale au fost dezvoltate in forme ample, cu o
orchestratie specifica.

De asemenea compozitorii romani au avut In vedere si emanciparea in
cadrul ansamblului orchestral a unor instrumente a caror investire cu rol solistic si

19 Ruxandra Arzoiu, op. cit., p. 29.
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relevarea unor tehnici de virtuozitate au contribuit la realizarea spiritului
concertant In toate componentele sale: melodic, ritmic, dinamic si coloristic-
timbral.
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