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REZUMAT

In mod curent intelegem prin spatiu ,forma obiectiva si universald a existentei materiei,
inseparabild de materie, care are aspectul unui intreg neintrerupt cu trei dimensiuni si
exprima ordinea coexistentei obiectelor lumii reale, pozitia, distanta, marimea, forma
intinderea lor. Problema spatiului a reprezentat o preocupare constanta a filosofiei si stiintei.
, Temele preferate in filosofie si esteticd se axau pe cauzalitate, evolutie si determinism”?
interesul pentru teoretizarea metafizicii si transcendentei notiunilor de spatiu si timp s-a
manifestat obsesiv in gandirea unor reprezentanti de seama ai filosofiei, dar si ai fizicii.
Spatialitatea fost de-a lungul timpului sugerata In muzica printr-o multitudine de procedee.
Pornind de la gesturi simple (sugerate de extrapolarile terminologiei legate de spatiu in
domeniul sonorului), precum exploatarea dinamicii, registrului, timbralitatii etc. si
culminand cu introducerea elementelor spatiale efective In conceptul componistic, aceasta
componentd a fost intens valorificata sub mai multe viziuni estetice.

Cuvinte cheie: sentimentul spatiului, acustica, spatiu sonor, surround.
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! Mariana-Rodica Raffai, Estetica corelatiei timp-spatiu in curentele moderne si postmoderne prin prisma
muzicii contemporane, Teza de Doctorat, Cluj-Napoca, AMGD 2016
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Introducere

Maniera de valorificare a unor idei muzicale Intr-un context spatializat
reprezinta o preocupare tot mai mult abordatd iIn muzica contemporand. Aceasta
particularitate constituie In unele cazuri un liant important intre muzica si alte arte
precum cele vizuale. Aparitia si dezvoltarea interesului meu pentru acest subiect se
datoreaza experientelor traite In postura de spectator la diferite manifestari, unele
cu caracter exclusiv muzical, altele cu caracter mixt!. Posibilitatile expresive si
popularitatea actuald a acestui aspect directioneaza cdtre o serie de intrebari ale
cdror raspunsuri necesitd o documentare temeinica vizand istoria si evolutia
acestor modalitdti. Informatiile Insumate si bine directionate pot conduce in acelasi
timp la o delimitare judicioasd a manierelor de abordare, ca si la o stipanire mai
eficientd a laturii componistice in aceasta directie.

Acest prim demers are ca scop o prima etapa de clarificare a raporturilor ce
pot fi stabilite intre fenomenul muzical si notiunea de spatiu, chestiune indeajuns
de dificild prin multitudinea palierelor si implicatiilor, ca si prin diferentierea
categoriald neta ce decurge din calitatea de arta temporala a muzicii. Am ales sa
pornim de la ordonarea discursului in jurul unei perechi de sintagme: ,muzica In
spatiu” si ,spatiul in muzica”, de naturd a gravita pe rand inspre cate unul dintre
polii categoriali implicati. Prima ipostazd vizeaza o serie de fenomene acustice
precum producerea, propagarea si perceperea sunetului. Bineinteles, cand facem
referire la propagare si percepere, ne orientam cu precadere cétre aspectele care fac
trimitere la dimensiunea spatiald: directionalitatea, stereofonia, mobilitatea
surselor, rezonanta specificd a diverselor spatii s.a.

Pe de altd parte, nu putem omite contributia celor mai importanti filosofi si
teoreticieni care au tratat acest subiect. Parcurgerea mai multor perspective
filosofice si a problematicii extrapolarii terminologiei legate de spatiu in domeniul
sonorului au reprezentat repere importante In ordonarea si directionarea
demersului teoretic; de asemenea, au pus In lumind mai multe aspecte ce vor servi
procesului componistic In aceastd directie. Cand facem referire la ,spatiul in
muzicd”, discursul este directionat catre o laturd virtuald, imaginard, unde
mijloacele specific muzicale ne induc diverse reprezentari sau proiectii spatiale.
Intreg demersul stiintific privind aceasti tematici se va focaliza pe o delimitare
clara a cel putin trei acceptiuni ale notiunii de spatiu: spatiul fizic, spatiul virtual
(imaginar) si perceptia in termeni spatiali.

1 Expozitii sau instalatii sonore — Sound installations.
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Muzica in spatiu
Spatiul: notiune fizicd si concept filosofic

In mod curent intelegem prin spatiu ,forma obiectivd si universald a
existentei materiei, inseparabilda de materie, care are aspectul unui intreg
neintrerupt cu trei dimensiuni si exprima ordinea coexistentei obiectelor lumii
reale, pozitia, distanta, marimea, forma intinderea lor. [...] Intindere nemarginita
care cuprinde corpurile ceresti; vazduh; portiune din atmosfera; intinderea, locul
care ne Inconjoara”!.

Problema spatiului a reprezentat o preocupare constanta a filosofiei si
stiintei. ,, Temele preferate in filosofie si estetica se axau pe cauzalitate, evolutie si
determinism”? iar interesul pentru teoretizarea metafizicii si transcendentei
notiunilor de spatiu si timp s-a manifestat obsesiv in gandirea unor reprezentanti
de seama ai filosofiei, dar si ai fizicii. Ca punct de plecare consemnam contributiile
lui Isaac Newton si Immanuel Kant, repere solide in aceasta directie. in lucrarea sa
Philosophiae naturalis principia mathematica, Newton vorbeste despre spatiu si timp
ca fiind notiuni absolute: ,Spatiul absolut, considerat In natura sa, fara nicio relatie
cu ceva extern, raméane totdeauna asemenea si imobil” si ,Timpul absolut,
adevdrat si matematic, in sine si dupa natura sa, curge in mod egal fara nicio
legdtura cu ceva extern”?. Aceasta definire este pur teoreticd, noi nestiind de fapt
nimic despre frontierele spatiului si despre existenta eventuald a unor corpuri
imobile in spatiu. Localizarea corpului nu se poate face prin raportarea la
asemenea frontiere sau corpuri rigide, ci fata de spatiul insusi, fata de vidul in care
se afld corpurile. Albert Einstein sustinea la radndu-i importanta raportarii la
corpurile ce ne inconjoara: ,pozitia neraportata la nici un corp de referinta, dar
raportata la spatiul Insusi, raportata la ,oceanul” farda margini al spatiului
universal, este o notiune care contrazice marturiile ,evidente” pe care ni le dau
simturile: nimeni nu poate sa vadd sau mdcar sa-si reprezinte pozitia unui corp
fara sa se refere la un alt corp luat drept origine a pozitiilor” .4

Kant vorbeste despre spatiu ca fiind un concept non-empiric, deoarece
omul nu poate avea senzatii asupra spatiului din alt loc decat acela In care se afla.
Aceasta reprezentare a spatiului nu poate fi astfel dedusa prin experienta din
raporturile fenomenului extern, el gandind aceasta notiune ca fiind apriorica: ,Cu
ajutorul simtului extern ne reprezentam obiecte ca fiind in afara noastra si ca fiind

1 Definitii extrase din DEX on-line (2009).

2 Mariana-Rodica Raffai, Estetica corelatiei timp-spatiu in curentele moderne si postmoderne prin prisma
muzicii contemporane, Teza de Doctorat, Cluj-Napoca, AMGD, 2016.

3 Isaac Newton, Principiile matematice ale filosofiei naturale, Editura Academiei, Bucuresti, 1956, pp. 30- 31.
4 B. G. Kuznetov, Albert Einstein, Editia a doua revazuta si completatd, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1968, p. 149.

95



situate toate in spatiu. in el sunt determinate sau determinabile forma, marimea si
raportul lor reciproc. Timpul nu poate fi intuit exterior, tot asa dupa cum spatiul
nu poate fi intuit ca ceva din noi”.! ,Spatiul nu poate fi un concept universal de
raporturi ale lucrurilor In general, ci o intuitie purd, deoarece in prima instanta nu
se poate reprezenta decat un spatiu unic, iar cand vorbim de mai multe spatii,
intelegem prin aceasta ca ele sunt doar segmente ale aceluiasi spatiu unic”.2
Spatiul ca mediu de producere a sunetului. Aspecte ale acusticii

Din punct de vedere fizic, propagarea undelor sonore reprezinta un circuit
de energie, transmiterea unei miscdri a materiei. Aceasta transmitere difera in
functie de mediul in care se deplaseaza: gazos, lichid sau solid, variatiile elastice
raspandindu-se de la un corp sonor la altul sub forma de unde sferice, prin
comprimadri si dilatdri succesive ale mediului respectiv. La o departare mare de
sursa sonora, sferele au raza atat de mare, incat undele sonore sunt ca si plane.

C
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Figura 1

Acustica muzicala, ramura a ,stiintei sunetelor”?, se ocupa cu studiul
vibratiilor mediilor elastice, urmdrind mai multe aspecte: producerea, propagarea,
caracteristicile, reflexiile si utilizarea undelor sonore. Studiul acusticii este in
masurd sa demonstreze stiintific un fapt (care de altminteri este destul de usor
sesizabil la o ascultare atentd): intre variantele interpretative ale unei muzici exista
diferente de sunet cauzate de particularitatile spatiului in care este realizata auditia
— sdli, incdperi, camp deschis. Caracteristicile spatiale, precum si timpul
reverberatiei si calitatea suprafetei reflectante influenteaza vibratia sonord, asa cum
perceptia sunetului se modifica in functie de pozitia si distanta dintre emitator si
receptor. Pozitia interpretului in spatiu si directia in care emite pot juca un rol
important in conceptia componistica, iar dispunerea si orientarea emitatorilor sunt
de naturd a crea efecte cu posibile functii estetice.

! Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, vol. I, Editura Univers Enciclopedic, 2009, p. 67.
2 Idem, p. 69.
3 Dem Urma, Acusticd si muzicd, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti, 1982, p. 11.
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Daca ar fi sd analizdm toate ramurile artei si istoricul lor, putem observa ca
dintre acestea doar muzica este cea care, Incid din Antichitate, a fost studiata atat
din perspectiva aspectelor sale specifice, cat si din punctul de vedere al legaturilor
cu stiintele exacte. Acustica spatiilor in care este prezentata muzica a starnit
preocupari incda din acea vreme. ,Monumente istorice precum amfiteatrul de la
Epidaur aratd nevoia, Inca de pe atunci, a studiului acusticii in vederea construirii
unor asemenea edificii. Aprinderea unui chibrit pe scend sau pasii omului se aud
pana la ultimele randuri de sus”.!

Incepand cu secolul al XVII-lea, lucririle care vizeazi domeniul acusticii?
au dobandit complexitate prin tot mai multe descoperiri care au condus la
stabilirea unor reguli. In paralel cu acest interes al descoperirii si experimentarii,
bibliografia tratatelor despre acustica a devenit tot mai amplad.

Forma si dimensiunile spatiului in care urma sa fie interpretatd muzica au
influentat deseori deciziile componistice. Nikolaus Harnoncourt* observa diferente
semnificative de dimensiuni ale grupului instrumentelor de coarde. ,Componenta
ansamblului in cadrul premierei operei Don Giovanni de Mozart propunea un
numadr de 12 cordari (3, 3, 2, 2, 2 instrumentisti de fiecare partida), in timp ce in
cadrul concertelor de binefacere cu opera Mitridate de la Viena (de dupa anul 1781),
acelasi grup al coardelor era alcatuit total diferit (20, 20, 10, 8, 10). Motivul imensei
diferente de marime a ansamblului 1l constituie tocmai dimensiunea salilor de
teatru In care erau montate operele, si nicidecum o ratiune de ordin estetic®”.

In trecut, multe sili destinate concertelor simfonice au fost construite fird o
preocupare deosebitda asupra elementului acustic. Majoritatea spatiilor de concert
erau proiectate pentru a fi folosite si in alte scopuri decat cele muzicale. Acesta
inseamna de cele mai multe ori cd adecvarea calitativa a spatiilor respective la
buna percepere a muzicii era mai degraba rezultatul unei fericite Intamplari.
Dimpotriva, obiectivele actuale ale acusticienilor In ceea ce priveste salile de
concert sunt foarte detaliate si urmaresc in general formarea unui sunet bogat, cu
cat mai multe reflexii, care sa dea impresia de Inconjurare sonora. De asemenea, se
dezbate mult asupra timpului de reverberatie, situat in mod ideal in jurul valorii
de 1.8 secunde®.

Asadar o particularitate foarte importantd, care necesita atentie sporitd in
demersul de fatd, este viteza sunetului. Cand amplasam surse sonore la distante

1 Dem Urma, op. cit., p. 84.

2 Termen provenit din limba greaca: Akouein = a auzi.

3 Hugo Riemann a alcdtuit o listd a acestor lucrari scrise in perioada anilor 1700-1900, totalizand un
numar de 64 de lucrari — Grundriss der Musikwissenschaft, Leipzig, 1908.

4 Johann Nikolaus Graf von La Fontaine und Harnoncourt-Unverzagt (1929-2016), dirijor si muzicolog
austriac, fondator al orchestrei Concertus Musicus Wien.

5 Nikolaus Harnoncourt, Der musikalische Dialog, DTV Bérenreiter Verlag, Salzburg und Wien, 1988,
p- 124.

6 Reverberatia sdlii Filarmonicii din Boston, considerata a fi fruntasa in domeniu.
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mari este necesara o gandire atentd In vederea conturarii discursului muzical in asa
fel incat decalajele si suprapuneri nedorite sd fie evitate. Astfel de Imprejurari pot
avantaja scriitura eterofonica, insd noi nu dorim sa ne concentram procesul creativ
exclusiv pe acest aspect.

Atenuarea si absorbtia undelor sonore sunt prezente in permanenta
datorita fenomenului frecdrii, care la randu-i va transforma energia mecanica
rezultatd in energie termicd, aceste procese fizice conducand in cele din urma la
disparitia sunetului. in salile inchise, sunetul se va auzi pentru o perioadd mai
indelungata, deoarece urechea va percepe nu numai sunetul direct, ci si pe cele
reflectate de pereti, tavan si diferite obiecte situate in pozitii care sunt favorabile
reflexiei. Toate corpurile de rezonantd ce tin de formarea si transmiterea sunetului
— cutia pianului, corpul viorii, tuburile instrumentelor de suflat sau ale orgii,
structurile faciale ale cantdretilor - respectiv salile de concert, sunt corpuri spatiale
cu caracteristici geometrice bine definite, ce influenteaza considerabil sunetul
produs si transmis.

Arhitectul Heathcote Statham! mentioneaza in lucrarea sa The Structure and
Arrangement of Concert Halls (articol publicat In revista Proceedings of the Musical
Association, anul 1912) o serie de neajunsuri provocate de necesitatea de a asigura
plurivalenta unui spatiu. Prima referire ridica problema constructiei unui spatiu a
carui suprafata sd fie in totalitate plana (in care sa lipseascd acea suprafata reliefata,
care sa fie folositd pe post de scend). Reverberatia salii va fi semnificativ
imbunatatitd de prezenta unei scene, care va avea rolul unei cutii de rezonanta
pentru intreg ansamblul orchestral. De asemenea el critica tendinta de a construi
sali a caror forme sunt de tip circular — ,,an audience likes to "face the music”; with a
circular hall it is almost impossible to arrange this for all of them”. [Publicul doreste sa
»dea fata cu muzica; intr-o sald de tip circular este aproape imposibil sd organizezi
acest aspect pentru toata lumea.]

Dacd punem in discutie amplasamentul publicului, putem consemna
schimbari de-a lungul istoriei acestor constructii. Daca ar fi sa generalizam evolutia
si tendintele actuale, am putea mentiona doua categorii.

! Henry Heathcote Statham (1839-1924), editor si critic muzical englez, contribuitor important la Grove’s
Dictionary of Music and Musicians si la revistele The Fortnightly Review si Nineteenth Century.
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Orchestra plasatd intr-o extremitate a salii:

Wiener Musikverein
Orchestra plasata in centrul salii:

Ebphilharmonie Hamburg
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Cand avem de a face cu sdli In care orchestra este Inconjurata de public,
vor rezulta In mod evident senzatii diferite in functie de amplasamentul
ascultitorului. In cazul unui amplasament conventional, o pozitionare ideala ar fi
cu privirea Indreptatd cdtre compartimentul cordarilor; situatiile mai putin
satisfacdtoare le intdlnim In cazul pozitionarii laterale sau cand ne aflam In spatele
percutionistilor. in ambianta muzicii spatializate, insa, a doua categorie de sili de
spectacole devine ideala. Configuratia salilor din Paris, Berlin, Hamburg s.a'. ofera
posibilitati multiple acestui spectru creativ. Prezenta mai multor platforme
(balcoane, loji) in care pot fi amplasati interpreti poate de asemenea reprezenta un
avantaj in cazul unei eventuale valorificari spatiale.

Henry Dreyfuss Brant? merge si mai departe formuland urmaétoarea
opinie: ,,New concert halls continue to be built much like old ones, with the fixed seats and
stage area which severely inhibit the variety and flexibility of musical space plans. The
concept of a hall specifically designed to accommodate the spatial music of the past, present
and future, a space with moveable walls, floors and ceiling, is still a project for the future.”?
[Noile sali de concerte continua a fi construite asemeni celor vechi, cu scaune fixe si
0 zond a scenei care impiedica In mod clar varietatea si flexibilitatea planurilor
spatiale muzicale. Conceptul unei sdli dedicate acomodarii muzicii spatializate a
trecutului, prezentului si viitorului, un spatiu cu pereti, podele si tavane mobile,
este incd doar un proiect pentru viitor.]

Inregistrarea si mai ales redarea muzicii inregistrate au pus la randul lor
acelasi tip de probleme, Intr-un mod specific. Tehnicile stereofonice pe doua
canale, initial proiectate doar pentru ascultarea cu ajutorul difuzoarelor, au fost
dezvoltate independent in anii 30 de catre Harvey Fletcher* si Alan Blumlein? in
laboratoarele Bell si EMI. in timp ce sistemul lui Blumlein era limitat la doua
canale, tehnica folosita de Fletcher permitea folosirea a trei sau mai multe canale, in
functie de spatiul In care urma sa fie instalate difuzoarele. Prima demonstratie
prezentata de inginerii laboratoarelor Bell a avut loc In anul 1933, cu sprijinul
Academiei Nationale pentru Stiinte din S.U.A. Acest eveniment a constat intr-o

1 Aici facem referire la sali de filarmonici. O sald de opera va fi Intotdeauna satisfacatoare In aceastd
directie, datorita prezentei balcoanelor.

2 Henry Dreyfuss Brant (1913-2008), compozitor american, unul dintre cei mai prolifici exponenti ai
muzicii spatializate. Autor a peste 50 de lucrari de muzica spatializatd si laureat al premiului Pulitzer in
anul 2002 pentru lucrarea sa Ice Field.

3 Henry Brant, Spatial music progress report, prezentarea unor experimente si viziuni, 1978

http://www henrybrant.com/wp-content/uploads/2015/06/SPATIAL_MUSIC_PROGRESS_REPORT.pdf.
¢ Harvey Fletcher (1884-1981), fizician american, considerat ,pdarintele stereofoniei”. A contribuit
semnificativ la dezvoltarile in domeniile acusticii, ingineriei electrice, fizicii atomice s.a.

5 Alan Blumlein (1903-1942) inginer american. A realizat inventii in domeniile telecomunicatiei,
inregistrarii sonore, stereofoniei, televiziunii si radioului.
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transmisiune de tip circuit inchis, prin linii telefonice, a unui concert al Filarmonicii
din Philadelphia catre Sala Constitutiei din Washington'.

Leopold Stokowski? a sustinut importanta stereofoniei in conturarea unui
caracter ,tridimensional” al sunetului, si in acest sens a recomandat chiar
constructia unor centre recreationale In care mai multe difuzoare sa transmita
multiple concerte In acelasi timp, permitand ascultatorilor sa treacd de la un
eveniment la altul prin Indepdrtarea si apropierea de acele difuzoare. Chiar daca
ideea lui Stokowski este ndstrusnica si demna mai degraba de un Luna-park,
posibilitatile de amplasare deschise de aceste noi castiguri tehnice puteau conduce
la directii noi de dezvoltare ale principiului tratarii antifonice: , Instrumente si voci
pot dialoga din toate directiile. Sau sunetul poate inunda intregul spatiu.”3

Sistemul 5.1 surround este un format audio utilizat In mod obisnuit in
cinematografe sau pentru muzica si filme lansate pe piata iIn formatul Digital
Versatile Disk (DVD). Acest amplasament intentioneaza redarea unui spectru cat
mai real cu ajutorul celor patru difuzoare dispuse In fata ascultatorului,
pozitionarea celorlalte doua surse sonore din lateral-spate contribuind la
conturarea unei reverberatii si ambiante acustice bogate. Formatul 5.1 surround este
foarte eficient atunci cand este utilizat in scopul propus si mai putin potrivit pentru
redarea muzicii spatializate. Echilibrul intre cele doua formatiuni de surse sonore
lipseste, balanta dinamicii inclinandu-se cétre cele patru difuzoare plasate in fata
ascultatorului:

1 Concert dirijat de Alexander Smallens (1889-1972), dirijor american de origine rusd, autor al mai
multor coloane sonore realizate pentru multiple documentare in anii 30.

2 Leopold Anthony Stokowski (1882-1977), dirijor american de origine poloneza, director artistic al mai
multor orchestre americane de prestigiu precum Cincinnati Symphony Orchestra, Philadelphia
Orchestra, New York Philharmonic Symphony Orchestra s.a. A dirijat muzica de film (Fantasia) si a fost
un important promotor al muzicii contemporane.

3 Patrick Valiquet, The spatialization of Stereophony: Taking Positions in Post War Electroacoustic Music,
Published by the Croatian Musicological Society.

Stable URL: http://www jstor.org/stable/23342829, pag 407, accesat la 08.01, 2017 ora 21:03.
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Figura 2: Amplasamentul conventional al sistemului 5.1 surround?
O serie de cercetari au reportat rezultate bune In cazul folosirii acestei
tehnici de redare, insa folosind alte amplasamente, care includeau tehnica
ambisonics?.

Perceptia sunetului — aspecte psiho-fiziologice si valorificdri tehnice

Inainte de a deveni un concept, spatiul reprezintd pentru noi un dat al
simturilor; perceptia spatiului se realizeaza in mod specific prin mai multe simturi,
intre care cele mai active sunt vazul, auzul si intr-o oarecare masura simtul tactil.
Sistemul senzorial al organismului este specializat pentru receptarea, separarea si
sortarea unor anumite semnale, stimuli sau forme de energie. Aparatul auditiv
capteaza si analizeaza vibratiile sonore, urmand ca ele sa fie sortate si clasificate
dupa frecventd, intensitate si forma spectrului lor. Spre deosebire de alte
mecanisme senzoriale, este dovedit faptul ca aparatul auditiv poseda o
complexitate semnificativ mai mare. Dem Urma sustine chiar ca , viata psihica este
mai strans legata de organul care creeazad senzatiile auditive decat de celelalte
organe de simt si ca, in cazul auzului, limita dintre fiziologie si psihologie este
adesea greu de stabilit”?.

! Sursa: Enda Bates, The Composition and Performance of Spatial Music, A dissertation submitted to the
University of Dublin for the degree of Doctor of Philosophy, p. 37.

2 Tehnicd de redare a spatializarii sub forma unei sfere. Pe langd planul orizontal, aceasta tehnica
propune plasarea surselor sonore atat deasupra, cat si dedesubtul ascultdtorului.

3 Enda Bates, op. cit., p. 90.

102



Perceptia spatiului prin cele cinci simturi umane si prin senzatia de
echilibru il face pe om constient de pozitia sa in raport cu obiectele din jurul sau si
i furnizeaza senzatii de profunzime si distanta, care sunt indicatori de bazd
locomotori si de orientare In mediu. Notiunile de ,sus” si ,jos”, ,stanga” si
,dreapta”, ,oblic” raman pur intuitive. Organismul uman are abilitatea de a
percepe stimuli, care il avertizeazd asupra unor pericole in timpul unei deplasari in
spatiu, precum si de a sesiza miscarea.

Indltimea, ritmul si timbralitatea sunt intotdeauna percepute de citre
sistemul auditiv uman cu o acuratete semnificativd. Multiple studii au ardtat ca
urechea distinge relativ bine chiar si schimbari de ordinul microtoniilor ale unei
indltimi'. De asemenea, simtul spatial al evenimentelor sonore este destul de
precis, Insa acuratetea se reduce semnificativ atunci cand parametrul vizual este
eliminat. Influenta preeminentei vazului asupra capacitdtii de localizare a surselor
sonore traseaza o serie de limite. Conform unei teorii a lui Ruth Litovsky? primul
front sonor receptat de catre individ este determinant in cazul unor aspecte ale
perceptiei precum localizarea sursei. Informatiile pe care le percepem de la simturi
diferite precum auzul si vazul pot fi manipulate In mai multe feluri. De exemplu,
daca intrdm iIntr-un spatiu larg tratat acustic (o camera anecoida) avand ochii
acoperiti, vom presupune cd ne aflim intr-o incdpere de dimensiuni reduse. Pe de
alta parte, orientarea spatiald in locuri inchise poate fi puternic influentata de catre
parametrul timbral sau de reflexiile sunetului.

Inca din anul 1901 au fost derulate cercetari asupra abilitatilor fiziologice
de localizare a sunetelor.? O serie de studii pentru a determina precizia localizarii
sunetelor au vizat subiecti care prezentau surditate unilaterald (partiala sau totala);
in cadrul acestor experimente s-au constatat diferente relativ mici ale capacitatii de
localizare intre suferinzi si persoanele clinic sdndtoase. Diferentele notabile dintre
aceste doua categorii constau mai cu seama in promptitudinea scazutd, respectiv
localizarea slaba a acelor sunete care sunt nefamiliare subiectilor. Ulterior,
incepand cu anii 70’, mai multi cercetdtori au pus accentul pe influenta calitatilor
acustice ale unui spatiu asupra localizdrii Studii conduse de Manfred Robert
Schroeder5, Michael Barron® si Leo Beranek! au relevat faptul ca amplificarea

1 Aici nu facem referire la urechea antrenata a unui muzician (semi)profesionist.

2 Ruth Litovsky (n. 1965), profesor american al Universitatii Wisconsin-Madison, specialist in psihologie
cognitiva.

3 Studii realizate de catre Marks Lobsien, Gino Melati, Angell James Rolland, Landorf Bard, Lord
Raileygh, Thore Bowlker, Hicks Washburn, s.a.

4 Studii realizate in anii 1974 (Manfred Robert Schroeder), 1981(Michael Barron), 1996 (Leo Beranek).

5 Manfred Robert Schroeder (1926-2009), fizician german cu semnificative contributii in domeniul
acusticii si al graficii computerizate.

6 Michael Barron (n. 1951), acustician american, autor al lucrarii Auditorium Acoustics and Architectural
Design.
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reflexiilor laterale si ghidarea lor spre public poate rezulta intr-o imbundtatire a
acusticii spatiului respectiv. Mai mult, David Griesinger? a dorit sd pund accent pe
diferentele dintre reflexiile laterale imediate si cele tarzii, sustinand ca accentuarea
sunetului direct si a reverberatiilor ar imbunatati perceptia spatiald a muzicii in
sala de concerte. In ceea ce priveste perceptia distantei, ea poate fi misuratd doar
in cazul in care persoana este familiara cu tipul sursei sonore, naturale sau
sintetizate. De exemplu, este mai simplu de identificat diferenta dintre soapta sau
vorbitul tare, dati fiind familiarizarea cu timbralitatea vocii. In cazul in care sursa
nu este cunoscutd (sunet sintetizat), aceastd masuratoare devine mai dificila.
Asemeni localizarii unui sunet, senzatia de distantd este de asemenea influentata
de efectul si reverberatiile sale intr-un mediu acustic. , Diferenta de intensitate
dintre sunetul direct si reflexiile imediate lui se va modifica substantial in cazul in
care distanta dintre sursa si ascultator va creste. Asadar, distanta dintre punctul de
producere a sunetului si receptorul sau va influenta raportul de intensitate dintre
sunetul direct si reflexiile sale. Cu cat mai mare este distanta dintre receptor si
sursa sonora, cu atat mai dominante si intense vor fi reflexiile acelui sunet”.?

Asadar, oamenii percep un volum semnificativ de informatii din mediul
Inconjurdtor cu ajutorul aparatului auditiv. Totusi, In comparatie cu vazul, auzul se
desfdsoara mai degrabd in afara constiintei. Comportamentul oamenilor nu este
influentat de reguld de sonoritatea spatiului in care se gasesc, avand in vedere cd in
majoritatea cazurilor sunetele constituie un ambient firesc. Pe de alta parte, simtul
cu ajutorul cdruia percepem sunetele nu se decupleaza niciodatd, fiind cel mai
important sistem de atentionare atunci cand dormim. , Anumite proprietati
acustice exercita efecte inconstiente diferite asupra noastra. Spre exemplu, corpul
nostru raspunde prin hormonii de stres la sunetele subsonice. Efectul este o
crestere a presiunii arteriale si a ritmului cardiac care ne pregdteste corpul sa scape
dintr-o situatie cu potential periculos.”*

Pe de alta parte, abilitatea de a localiza o sursd sonora este conditionatd de
urmatorii trei factori: semnalul produs de sursa, pozitia corpului, capului si
urechilor fata de acesta si mediul acustic in care are loc actul ascultarii. Bazandu-si
specificitatea tocmai pe aceastd abilitate, compozitia muzicii spatiale implica in
primul rand manipularea directd a primului parametru si doar In mod indirect a

1 Leo Leroy Beranek (1914-2016), acustician american, expert in design si evaluarea salilor de concerte si
de opera. A publicat numeroase lucrari de specialitate, cele mai importante fiind Acoustics: Sound Fields
and Transducers si Concert Halls and Opera Houses: Music, Acoustics and Architecture.

2 David Griesinger (n. 1944), acustician american, fondatorul LARES (Lexicon Acoustic Reinforcement and
Enhancement System) — sistem de sonorizare si imitare a spatiilor acustice cu ajutorul unei anumite
plasdri a difuzoarelor in spatii deschise.

3 Enda Bates, op. cit., p. 23.

4 Florian Tuercke, Arhitecturi aurale sau despre arhitecturd, sunet si spatialitate, revista ,Igloo”, nr. 137, Mai,
2013, p. 61.

104



celorlalti doi factori'. ,Capacitatea de a localiza directia de unde vin sunetele si
departarea la care este asezatd sursa sonora se datoreaza particularitatilor auzului
binaural”2. Cand ascultam muzica de la surse dispersate in spatiu, jocurile de
unghiuri si intensitdti se modificd in permanents, iar pe parcursul miscarii capului
ele se afla intr-o transformare dinamica de tipul panoramarii. Cand intoarcem
capul pentru a sesiza mai bine un sunet provenit dintr-o oarecare directie,
contribuim la un fenomen de spatializare. Aceasta conjunctura poate reprezenta o
sursa de inspiratie pentru a realiza manipuldri complexe ale sistemului auditiv
directional.

Metoda prin care creierul distinge directia si schimbadrile sale nu este pe
deplin inteleasa din punct de vedere neurologic. Diferite experimente au
demonstrat insd faptul ca miscdrile capului pot determina o identificare mai
precisa a directiei din care vine sunetul, eliminand posibile confuzii privind
localizarea sursei sonore. Pentru un ascultator, undele sonore date de un corp in
vibratie ce se gaseste In fata lui, strabat distante egale pana la ambele urechi. Cand
sunetul provine dintr-o directie laterala, drumul strdbatut de unde pana la cele
doud urechi nu mai este acelasi. Pentru o ureche drumul este mai lung, pentru
cealaltd mai scurt, deci vibratia va ajunge la urechi sub un unghi oarecare fata de
linia care cade perpendicular pe fata individului. Pe langd faptul cd o ureche va
auzi sunetul mai tarziu decat cealaltd, intensitatea celui din urma va fi mai mica.
Un studiu realizat de Durand Begault® releva faptul ca reverberatia de pana la 0.6
milisecunde va muta localizarea sursei Inspre urechea mai apropiatd de sursa
sonora in timp ce in cazul reverberatiilor mai mari de 0.6 milisecunde si mai mici
de 35 de milisecunde, pozitia sursei sonore nu se va modifica. In aceasta situatie
sunt posibile schimbari relativ mici ale timbrului. Reverberatiile mai mari vor
rezulta In distingerea a doud surse sonore, cea initiald si ecoul ei. Alte studii* au
aratat ca prezenta unor reflexii poate cauza schimbari in ceea ce priveste acuratetea
localizarii.

In urmatoarea figura ilustram faptul ci o sursa sonora plasati la o distanta
diferita fatd de urechi va rezulta in perceptia unui decalaj al semnalului transmis:

! Doar in cazul in care lucrarea este destinata unui spatiu acustic.

2 George Buican, Elemente de acusticd muzicald, Editura Tehnica, Bucuresti, 1958, p. 78.

3 Durand Begault (n. 1957), fizician american, cercetdtor in cadrul NASA, autor al tratatului ,,3D sound
for virtual reality”.

4 William Hartmann, Signals, Sounds and Sensation, Department of Physics and Astronomy Michigan
State University East Lansing, Michigan, 1998.
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Figura 3!

Forma complexd a urechii externe? actioneaza ca un filtru acustic, care
retine diferente de timp si intensitate intre componentele spectrale ale fiecarui
impuls auditiv. Dat fiind faptul ca arhitectura urechii externe este orientatd inspre
inainte, cele doua surse sonore din figura urmatoare vor prezenta dificultdti in a fi
filtrate de catre aparatul auditiv:

-
-

Figura 4°

1 Enda Bates, op. cit., p. 23.

2 Urechea externd este compusa din pavilion si din conductul auditiv extern. Pavilionul are rolul de
localizare a surselor sonore si de amplificare selectiva a unor frecvente. Conductul auditiv extern
protejeaza structurile urechii medii si contribuie si el la amplificarea selectiva a unor frecvente.

3 Enda Bates, op. cit., p. 23.
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In situatia in care vom avea doud nuclee sonore plasate simetric pe o axa
imaginard, in fata si In spatele subiectului (conform figurii), acuratetea localizarii
va scddea. Situatia de confuzie poate fi inldturatd prin miscdri ale capului in
ambele directii, permitand o ,recalibrare” a perceptiei. Mai multe experimente au
demonstrat faptul ca miscarile capului permit ascultdtorilor sd determine daca o
sursd sonord este pozitionatd in fatd, in spate, deasupra sau dedesubtul persoanei
respectivel. Rotind capul inspre sursa va produce o serie de schimbari in procesul
de localizare, precum eliminarea nebulozitatii.

O etapd superioara in care sunt valorificate diverse modalitdti prin care
percepem parametrul spatial, o gdsim iIn studiile apartindtoare curentului
gestaltismului. Intr-un mediu acustic complex, sunetele generate de surse diferite,
plasate in mai multe puncte, vor ajunge la ureche in acelasi timp. Cu toate acestea
sistemul auditiv al ascultatorului poate imparti si delimita de cele mai multe ori
sursele In puncte distincte. Acest cadru este denumit de Enda Bates? ,efectul
cocktail party”, in care ascultdtorul isi poate concentra atentia pe oricare dintre
sursele implicate In aceastd conglomerare, iar Albert Bregman® a explicat acest
fenomen in teoria sa auditory scene analysis (ASA), care descrie procesul prin care un
scenariu auditiv este despartit in mai multe segmente.

Analiza spatiului de auditie (ASA) descrie relatia dintre diferitele grupuri
de surse sonore prezente Intr-o scend, In termenii principiilor ce tin de
structuralism, dupa cum urmeaza:
¢ Principiul proximitatii: elemente care sunt pozitionate In grupuri apropiate in
spatiu si timp au fost probabil generate de aceeasi sursa.
¢ Principiul continuarii si bunei finalizari: sunetele generate de aceeasi sursd tind
sa fie expuse In serie.
® Principiul destinului comun: sunete cu frecventd, dinamica si traiectorii ritmice
asemanatoare isi au originea in aceeasi sursa.
¢ Principiul similaritatii: sunete cu un timbru sau frecventa asemanatoare provin
din aceeasi sursd.

Un experiment celebru al Dianei Deutsch* care rezoneaza cu primele trei
principii enumerate anterior este asa numitul scale illusion (1974), care ilustreaza
modul in care aparatul auditiv este ,inselat” de reflexul creierului de a impune
ordine atunci cand un scenariu acustic apare confuz. Experimentul constd in
redarea concomitenta a unei scdri muzicale ascendente respectiv descendente,
utilizand o distributie individuala a fiecdrui sunet, printr-un joc stereofonic de la o
ureche la alta. Cand un sunet apartindtor scdrii ascendente este distribuit urechii

! Apud: Jens Blauert, Spatial hearing: The Psychophysics of Human Sound Localisation, p. 47.

2 Enda Bates, op. cit., p. 43.

3 Albert Bregman (n. 1936), psiholog canadian, cu contributii importante in domeniul gestaltismului.

4 Diana Deutsch (n. 1938), psiholog american, cunoscuta pentru studiile asupra iluziei si paradoxului
muzical.
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drepte, sunetul apartinator scarii descendente va fi distribuit urechii stangi, si
viceversa.
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Alte modalititi in care este perceputd iluzia.!

Iluzia scarii muzicale reprezintd o incursiune interesanta in domeniul
perceptiei. Simplitatea si ingeniozitatea demonstratiei ilustreaza modul in care
creierul impune ordine acolo unde realitatea acustica este vagd. Creierul oferd in

! Preluat de la http://deutsch.ucsd.edu/psychology/pages.php?i=203.
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acest caz ,interpretdri plauzibile unei desfdasurari sonore neconforme cu experienta
noastrd, experienta care ne invatd ca sunetele simultane tind sa provind din aceeasi
sursa” 1.

Spatiul in muzica
Despre ,, spatiul sonor”

In interiorul mecanismelor perceptive si al organizirii rationale a datelor
percepute sonor, se creeaza un spatiu virtual, cu caracter de proiectie mentala, prin
care muzica este aptd de a sugera o serie de aspecte ce tin de viziunea spatiului. O
serie de ganditori ai secolului XX precum Hans Mersmann?, Thomas Munro?,
Albert Wellek*, Mikel Dufrenne® si Ernst Kurth® s-au preocupat in special de
fenomenul artei si au avut In vedere diverse teme fundamentale, printre care si cea
a spatiului sonor. Acesti teoreticieni au realizat in mare parte lucrdrile de
specialitate mai recente, punand un accent pe cultura imaginii. Kurth mentiona ca
sensul primar al miscarii, una dintre caracteristicile fundamentale ale muzicii,
necesitd intuitia spatiului pentru a exista: ,spatiul este locul in care miscarea
muzicii are loc””. El sustine cd spatiul muzical (care din punct de vedere psihologic
apartine subconstientului) este dificil de definit. Acesta este diferit fata de cel fizic,
vizual, dar presupune dimensiuni similare. De altminteri, Kurth nu poate concepe
spatiul altfel decat in acceptiunea sa fizica tridimensionala:, ein Platz muss einfach
Tiefe haben "8 (un loc trebuie pur si simplu sd posede adancime).

Principala caracteristicdi a spatiului sonor in viziunea lui Kurth o
reprezinta desfdsurarea evenimentelor sonore in si prin procesul de miscare.
Geometria muzicala internd este similard cu geometria spatiului extern. Asocierile
se leagd de structura intervalelor, acorduri, polifonie si alte modalitati prin care
discursul muzical se misca. El traseaza o axa In care asociaza frecventa cu
dimensiunea Indltimii si plasarea orizontald a notelor cu dimensiunea temporala.

1 Corina Ceclan, Despre receptarea muzicii din perspectiva psihologiei contemporane: aspecte cognitive si corelate
emotionale, Tezd de doctorat, pp. 45-46.

2 Hans Mersmann (1891-197), muzicolog german, membru al Consiliului muzical UNESCO intre 1953-
1970.

3 Thomas Munro (1897-1974), filosof american, profesor in cadrul Western Reserve University, editor al
publicatiei Journal of Aesthetics and Art Criticism - SUA.

4 Albert Wellek (1904-1972), psiholog austriac, unul dintre fondatorii psihologiei muzicale moderne.

5 Mikel Dufrenne (1910-1995), filosof si estetician francez, cunoscut promotor al filosofiei existentiale.

¢ Ernst Kurth (n. 1946), muzicolog elvetian, cunoscut pentru scrierile sale Foundations of Linear
Counterpoint, Romantic Harmony and its Crisis in Wagner’s , Tristan” si Musikpsychologie.

7 Maria Anna Harley, Space and Spatialization in Contemporary Music: History and Analysis, Ideas and
Implementations, Moonrise Press, First Edition, 2016, p. 59.

8 Idem, p. 60.
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De asemenea, asociaza adancimea cu dinamica si plasarea efectiva a surselor
sonore in spatiul fizic.

Deosebirile dintre variatele intelesuri ale sintagmei ,spatiul sonor” sunt
,rafinate” si in gandul lui Wellek, care distinge Intre spatiul ascultdrii (Gehdrraum)
si spatiul tridimensional virtual al sunetelor muzicale — spatiul sonor (Tonraum). La
fel de importanta este diferenta dintre Tonraum si Musikraum — spatiul , muzical”
unic al experientei perceptuale, In care toate aspectele spatiale ale muzicii
interactioneaza pentru a crea un efect global complex. , Welleck atribuie spatiului
ascultarii statutul de a fi extern muzicii si aparent inferior Tonraum-ului”?!
Definitiile asupra celor trei dimensiuni ale spatiului sonor (Tonraum) se aseamana
cu conceptia lui Kurth prin faptul cd iau In considerare ambiguitatea si caracterul
non-linear al Indltimii (prima dimensiune), ireversibilitatea timpului (a doua
dimensiune) si caracterul discutabil al adancimii muzicii, referirea la ultimul
parametru fiind legata de faptul ca spatiul trebuie sa fie tridimensional.

In introducerea lucrarii sale Structuri proportionale, structuri simetrice in

componistica personald, Cristian Misievici ordoneaza o suita de citate dintre cele mai
relevante in ceea ce priveste problematica spatiului sonor. Pe langa expunerile lui
Munro si Dufrene, Misievici comenteaza opiniile mai multor ganditori precum
Arthur Schopenhauer, Gordon Epperson?, Marshal McLuhan?, Gyorgy Ligeti si
Pascal Bentoiu:
,,S-a vorbit mult pro si contra despre impdrtirea
artelor in spatiale si temporale. Aceste categorii
sint utile ca tipuri abstracte; O dificultate
similard ia nastere din incercarea de a separa
wartele vepausului” de , artele miscdrii.”

Thomas Munro

,,Obiectul estetic, indiferent daci in aparenti
Mikel Dufrenne este spatial sau temporal, implicd deopotrivd si
spatiul si timpul...”

,As mai avea inci ceva de spus despre felul in
care este perceputd muzica, cu alte cuvinte, in si
prin timpul propriu-zis, cu excluderea absolutdi a
spatiului si ficind de asemenea abstractie de
influenta cunoasterii cauzalitatii, astfel fird
intelegere; intrucit sumetele fac din impresia
esteticd un efect, fird a ne obliga si ne intoarcem

Arthur Schopenhauer

! Apud Maria Anna Harley, op. cit., p. 62.

2 Gordon Epperson (n. 1943) filosof si pedagog american, autor al tratatului Musical Aesthetics: Reflections
on Uniting Theory and Practice.

3 Herbert Marshal McLuhan (1911-1980), filosof si pedagog canadian, profesor al Universitatii din
Toronto, autor al publicatiei Understanding Media.
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la cauzele lor”.

. Noi ne miscim incoace si incolo intr-o familiard
lume tridimensionald. Muzica singurd printre
arte, nu oglindeste toate cele trei dimensiuni ale
lumii reale; muzica idealizeazd miscarea $i
timpul, dar nu si spatiul. Ea nu are
corporalitate. Cineva poate desigur intelege ce se
intdmpld din punct de vedere acustic; undele
sonore se petrec in spatiu. Dar chiar atunci cdnd
ascultdtorul intelege aceasta, el nu triieste
experienta muzicii prin acel concept; prin
conditia sa sonord, muzica nu il plaseazd pe
ascultdtor in spatiu. Muzica nu ne poate arita
spatiul virtual in felul in care pot s-o faci artele
plastice”.

Gordon Epperson

»Conversia involuntard a senzatiilor optice si
tactile in cele acustice este ceva obisnuit la mine:
aproape Intotdeauna asociez — sunetele cu
culoarea, forma sau textura; iar calitatea formei,
culorii si a materialului cu anume senzatii
acustice. Chiar si conceptele abstracte precum
cantitdtile , relatiile, conexiunile si procesele, imi
par tangibile si isi au locul intr-un spatiu
imaginar”.!

Gyorgy Ligeti

»Spatiul  muzical se creeazd  inglobdnd
obligatoriu timpul (...) orice muzicd 1si afirma
existenfa ei de idee printr-o formd al cdirei
material este un continuum spatio-temporal,
construit cu sunete in actiune”.?

Pascal Bentoiu

Se poate observa in opiniile lui Munro, Dufrene si Bentoiu o retinere in a
incerca o definire individuald a conceptul de spatiul sonor, ei pledand pentru
existenta permanentda a tandemului spatiu-timp. Schopenhauer si Epperson
resping ideea notiuni de spatiu sonor prin argumente diferite, in timp ce Ligeti
sustine o serie de asocieri imaginare interesante, asemeni exponentilor sinesteziei.

Bentoiu formuleazd o serie de Intrebdri asupra naturii fenomenului
muzical din punct de vedere senzorial si acustic: ,cu ce materiale opereazd

1 Apud Cristian Misievici, Structuri proportionale, structuri simetrice in componistica personali, Editura
Timpul, Iasi, 2007, pp. 9-11. (traducerile apartin autorului)

2 Pascal Bentoiu, Imagine si sens - Eseu asupra fenomenului muzical, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1971, pp. 15-16.
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gandirea muzicala? care sunt elementele ireductibile de la care incepe activitatea ei
combinatorie? aceastd activitate se petrece ea Intr-un abstract ideatic, sau intr-un
spatiu de un fel sau altul?”!. El defineste sunetul muzical ca fiind cel care ,in
naturd apare In cazuri cu totul exceptionale si care a fost produs ad-hoc de om, fie
direct, fie prin mijlocirea unor instrumente de diverse feluri. Caracteristicile sale
sunt: o indltime fixd, determinata de o frecventd constanta a vibratiilor corpului
fondator, o intensitate constanta ori variabila, rezultat al amplitudinii vibratiilor, o
duratd, egala in general cu durata actiondrii corpului fondator in limitele unei
frecvente date, o anume culoare timbrald, produs al materialului corpului fondator
si al modului particular in care se emite sunetul”.2 Cand vorbim despre derularea
evenimentelor sonore Intr-un spatiu concret (o sald de spectacole) mai putem
mentiona doud elemente foarte importante care vizeaza mai degraba receptia decat
datele gandirii creatoare: ,distanta si directia, elemente care pot fi fixe sau
variabile, si care tind sa dobandeasca o importanta sporitd in actul
compozitional”.?

In eseurile sale din Trilogia culturii - Orizont si stil si Spatiul mioritic, Lucian
Blaga vorbeste despre problematica spatiului dintr-o alta perspectiva. El sustine ca
muzica are darul de a exprima vastitatea orizontului si specificul unui spatiu mai
convingator decat artele proprii acestuia, pictura si arhitectura: ,S-a afirmat de
atatea ori cd muzica e o artd a succesiunii si ca fiind redusa la posibilitdtile inerente
materiei ei, adicd la cele ale sunetului, tonului, ea n-ar avea nici un punct de
contact cu lumea spatiului. Aceastd parere, devenita formuld, concentreaza In sine
0 bund doza de superficialitate si de ieftin conventionalism. Sa ascultam o data o
pasiune sau o cantata de Bach. Sa ne asezam cu totul in campul sonor al acestei
muzici, ingaduindu-i sd-si realizeze prin inductie toate liniile ei de forta in sufletul
nostru, incd inainte de a ne desclesta din Imbratisarea vrajitoreascd, sa ne intrebam
apoi: In ce orizont spatial trdieste sufletul care vorbeste despre sine in aceasta
muzicd? Raspunsul, singurul posibil, fiindca singurul evident, si-l va putea da
oricine fara cazna: exista In muzica lui Bach, vibrant si coplesitor rostit, un orizont
spatial, si inca unul de o structurd cu totul specifica: orizontul infinit, infinit in
toate dimensiunile sale alcdtuitoare! Se ghiceste felul orizontului — din ritm si din
linia interioara a muzicii, asa cum din zborul pasarii ghicesti ldargimea spatiului pe
care ea-l simte In preajma. Constatarea aceasta Inchide in sine desigur si un
paradox: artele anexate, prin mijloacele si structura lor, spatiului, cum sunt pictura
sau arhitectura, nu izbutesc sa dea glas, tot atat de convingator, acelui vast orizont
spatial cum e In stare pasiunea, cantata sau fuga lui Bach”4.

! Pascal Bentoiu, Gindirea muzicald, Editura Muzicald, Bucuresti, 1975, p. 15.

2 Ibidem.

3 Idem, p. 16.

4 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Trilogia Culturii, Editura pentru Literaturd Universala, Bucuresti, 1969,
p. 119.
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Din aceeasi perspectivd, Blaga a supus unei analize filosofice complexe
genul romanesc al doinei, descoperind un orizont stilistic cu totul particular si
anume plaiul. ,O doind cantatd de o tarancutd sau de o bdcita evocd un orizont
specific: orizontul inalt, ritmic si indefinit alcatuit din deal si vale. Ni se va
raspunde c4, Intrucdt punem 1In ecuatie un cantec cu un orizont, nu facem decat sa
stabilim, ceea ce de atatea ori s-a mai facut, relatiunea dintre muzica si un anume
peisaj. [...] ...nu e vorba de un peisaj privit global, ci mai curand despre un orizont
in care esentialul e structura spatiald ca atare, fard de altceva, si fara de umplutura
pitorescului, adica despre un orizont spatial si despre accentele sufletesti, pe care
orizontul le dobandeste din partea unui destin uman [...]”!. Aici notiunea de spatiu
este utilizata intr-o a treia acceptiune de tip simbolico-filosofic.

,Sentimentul spatiului”: perspective filosofice si culturale

Blaga semnaleazd faptul cd in istoria artelor si morfologia culturii se
mentioneaza de la un timp despre ,sentimentul spatiului” ca o componenta
dominanta a stilului. Istoria artelor, critica si estetica au fost intarite In supozitiile
lor atunci cand s-a remarcat tratarea diferita a spatiului In angrenajul diverselor
stiluri arhitectonice: egiptean, romanic gotic, baroc etc?. Aceasta problematicd a fost
cercetatd intens de catre Alois Riegl® si Leo Frobenius*. Riegl mentioneaza stilul
arhitectural egiptean, care confera sufletului egiptean sentimentul de ,sfiald de
spatiu”, sentiment ce sta la baza arhitecturii din Valea Nilului unde diferite
ritualuri necesitau spatii inchise de proportii mari. Spre deosebire de Rieg],
etnograful Leo Frobenius a diferentiat intr-un alt sens sentimentul spatial. El
afirma cd un anume spatiu structurat Intr-un anume chip poate fi privit drept
simbol al unei anumite culturi. Simbolismul acesta este o consecinta fireasca a
teoriei morfologice, care diferentiaza culturile In perspectiva exclusiva a
sentimentului spatial.

Cercetarile lui Frobenius pe continentul african au scos la lumina doua
culturi cu particularitdti diametral opuse in aceastda directie: cultura hamita si
cultura etiopiand. In interpretarea sa, cultura hamiti este caracterizati prin
sentimentul de spatialitate ingustatd, sufocatd, sentiment dat de spaima in fata
puterilor demonice si ale mortii care se desfasoard Intr-un spatiu specific, stramt si
apasdtor care predispune la disperare si fanatism. ,Creatiunile artistice,
cosmologice, spirituale si sociale ale duhului hamit implicd un spatiu inchis,

1 ldem, pp. 121-122.

2 Lucian Blaga, Trilogia culturii - Orizont si stil, Editura pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1969,
p- 33.

3 Alois Riegl (1858-1905), istoric austriac, exponent important al formalismului.

4 Leo Frobenius (1873-1938), arheolog si etnolog german.
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spatiul limitat de o boltd cosmica, spatiul-pesterd. Spre deosebire de hamitism,
spiritul etiopian este caracterizat prin spatiul infinit, nelimitat, dat de creatiile sale
spirituale”!.

Tot din punctul de vedere al stabilirii unei amprente spatiale, Oswald
Arnold Spengler propune o altd abordare a diferentelor dintre culturi:

Cultura antica : corpul izolat;

Cultura occidentala: infinitul tridimensional;

Cultura araba: pestera (bolta);

Cultura egipteana: drumul labirintic;

Cultura chineza: drumul in natura;

Cultura ruseasca: planul nemdirginit.2

De asemenea, Spengler admite ca In orice cultura este prezent un suflet
care exista In substrat si care se manifesta printr-un simbol spatial. Simbolul spatial
al modului apolinic este corpul, iar simbolul spatial al modului faustian este
infinitul tridimensional.

Daca ar fi sd punem in opozitie teoria morfologica despre intuitia spatiului
cu cea kantiand, putem observa o diferentiere in privinta absolutului prezent la
Kant fatd de variabilitatea specificatd in cazul morfologiei culturii. Lucian Blaga
mentioneaza insd un front comun al acestor teorii si anume: ,,Morfologia culturii
intelege intuitia spatiului - intai, ca un factor dominant, exclusiv determinant si de
puterea simbolica al unei culturi sau al unui stil. Si al doilea: ca un act creator al
sensibilitatii constiente. Aceasta de a doua propozitie ne apropie de Kant: intuitia

Teoria sentimentului spatial definita de adeptii morfologiei culturii are
insd limite In mai multe privinte. Factorul pe care morfologia culturii sau istoria
artelor 1l interpreteaza ca sentiment al spatiului nu este un sentiment propriu-zis,
cu atat mai putin un sentiment constient. Factorul constient nu tine de
sensibilitatea individului, crescuta intr-un anumit peisaj, el presupune mai multa
aprofundare. Pot interveni o serie de contradictii Intre structura orizontului spatial
al inconstientului si structura configurativa a peisajului in care traim si in care se
desfdsoara sensibilitatea constientd. Aceasta neconcordanta de orizonturi - pentru
ilustrarea cdreia se pot invoca suficiente exemple istorice - nu poate fi lamurita in
cadrul morfologiei culturii, care, dupa cum stim, raporteaza sentimentul spatiului
la structura peisajului.

! Lucian Blaga, Trilogia culturii..., ed. cit., p. 36.
2 Idem, p. 39.
3 Idem, p. 40.
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Extrapoldri terminologice legate de spatiu in domeniul sonorului

,Cuvintele, respectiv terminologia, sunt semne ce trebuie descifrate pentru a
releva asemdndri, afinititi intre aspecte diverse ale realului”.

Michel Foucault

Terminologia curenta in estetica muzicald foloseste In mare parte diferite
reprezentdri spatiale, al cdror prim sens nu este de naturd sonora, ci provin din
sfera biologiei, a stiintelor limbajului (retoricd, gramaticd), matematicii sau fizicii.
Paul Ricoeur! vorbea despre reflectia asupra expresiilor cu dublu sens si mai ales
interpretarea sensului secund ca o varianta a hermeneuticii (mai precis, ca a doua
faza de emancipare a hermeneuticii din idealismul husserlian, dupa etapa
,mijlocirii prin semne” si anticipand-o pe cea a ,,mijlocirii prin texte”)2.

Pascal Bentoiu vorbeste in eseul sau Imagine si sens despre diferite notiuni
ca facand parte din aceasta sferda de imprumut terminologic: ,linie” melodica,
,suprapuneri” de linii, ,arcuirea” formei, ,densitati acordice”, ,grosimi”
orchestrale, ,extensii” de fraze, sunete ,inalte”, ,joase” sau ,intervalele” dintre
diverse sunete.? Fireste, semantica acestor termeni se referd la un spatiu abstract,
care nu are de a face cu spatiul real in care se produc sunetele. De asemenea el
considera cd un fenomen este pe deplin stapanit abia dupa ce acesta poate avea o
expresie spatiald. El considera perspectiva de ansamblu a spatiului sonor ideal ca
fiind derivata din modelele principale existente in fizica (newtonian si einsteinian).
,In prima variantd spatiul este un dat obiectiv in care se inscriu pe rand
evenimentele acustice; In cea de-a doua spatiul este creat de evenimentele Insesi si
ca atare nu este uniform (Boulez propunea la un moment dat chiar ideea unui

spatiu curb); e drept insd cd aceasta «curburd» ar fi urmat a fi realizata mai
degraba cu mijloace asemdnatoare celor intrebuintate de un Vasarhely in spatiul
plan si care au dat nastere op-art-ului”.*

Adrian lorgulescu propune o opinie contrard corespondentei dintre
dimensionalitatea spatiului sonor si tridimensionalitatea spatiului fizic: ,Sunetul
poseda inaltime, volum, timbru, Insusiri ce duc cu gandul la integrarea sa In aria
unei spatialitati reale (...). Fard a absolutiza punctul nostru de vedere, credem ca
trebuie pornit de la premisa ca frecventa, amplitudinea sau aspectul spectral al
vibratiei sunt calitati pur sonore, nereductibile la, si nejustificabile cu spatiul decat

1 Paul Ricoeur (1913-2005), filosof francez cu contributii semnificative In domeniul hermeneuticii,
literaturii si al religiei.

2 Paul Ricceur, Eseuri de hermeneuticd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 26.

3 Pascal Bentoiu, Imagine si sens, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974, p. 15.
4Idem, p. 19.
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prin manifestarea unor procese psihice asociative, nu la starea de fapt. (...
Tridimensionalitatea spatiului comun nu se valideaza in cazul spatiului sonor”!

in raport cu muzica, spatiul are mai multe acceptiuni sau intelesuri. In
primul rand poate fi o sursd a terminologiei, un element de referintd pentru
reprezentarea unor aspecte ce tin de domeniul muzicii. Terminologia comuna va fi
urmadritd in cazul a trei din cei patru parametri ai sunetului: Inaltime, intensitate si
timbru.

Un alt Inteles al notiunii de spatiu este dimensiunea realitdtii ce poate fi
sugerata, respectiv perceputa cu mijloacele muzicii. Spatiul se regaseste in arta
sunetelor ca loc, ca imagine si ca distanta (miscare intre doud puncte).

O a treia semnificatie vizeaza locul fizic In care se desfdsoard actul muzical:
cadrul interpretdrii si mediul concret de propagare a sunetului. Prin aceasta, el
poate modela, in chip subtil, fiinta muzicii.

Haiganus Preda Ceamurian? expune in teza sa, Spatiul si muzica. Aspecte ale
unei relatii neaparente, multiple dezbateri In care clarificd necesitatea muzicii de a se
folosi de notiuni proprii altor domenii pentru a-si reprezenta si numi fenomenele.

Este pus in discutie caracterul abstract al muzicii, care pentru a fi
conceptualizatd are nevoie de ajutorul unor repere de imprumut mai concrete, mai
puternic ancorate In realitatea sensibild. Prin diferite asocieri terminologice,
reprezentdrile muzicale pardsesc conditia ,apofatica”, devenind semne ale unei
comunicari prin cuvant. Autorul mentioneaza ca principal argument analogia
pentru a justifica predilectia reprezentdrilor spatiale asupra terminologiei
muzicale.

Privitd dintr-un alt unghi, asocierea reprezentarilor muzicale cu notiunile
spatiale n-ar avea la bazd o relatie (constientizatd) de asemanare, ci ar fi rezultatul
unui reflex al perceptiei. In spatiu ne aflim, formele lui de existenta le vedem, le
pipdim. Este firesc si inevitabil, prin urmare, ca el sa reprezinte In mod automat cel
mai folosit termen de referinta si de comparare a fenomenelor lumii., Daca ar fi sa
privim mai in amanunt similitudinile mentionate mai sus putem constata mai
multe aspecte. Termenul ,indltime” exprima, pe langa semnificatia sa fizica,
aspecte legate de ordonarea frecventelor (inaltimilor) muzicale.

Acestea pot fi organizate in:

I. Microstructuri melodice (celula, submotiv, motiv etc.) :

a) substantive (stdri, obiecte, fapte): - sens, directie, miscare
- distanta, interval, salt
- desen, contur, profil, linie (sg.),
segment, curba
- dispunere, formd, suprafata

1 Adrian Iorgulescu, Timpul muzical. Materie si metaford, Bucuresti, Editura Muzicald, 1988, p. 264, 279.
2 Haiganus Preda Ceamurian (n. 1971) , muzicolog roman, cercetator afiliat la Institut fiir Analyse, Theorie
und Geschichte der Musik din cadrul Universitatii de Muzica si Arte Dramatice din Viena.
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- inversare, rdsturnare, oglindire,
extensie
b) adjective (insusiri ale acelor obiecte):
- ascendent, descendent, suitor,
coborator, 1nalt, adanc
- linear, arcuit, zigzagat, circular,
patrat, simetric
II. Macrostructuri melodice (melodie, polifonie, omofonie, texturd, heterofonie):
a) substantive: plan, nivel, etaj, linie, spatialitate, intersectie, intretaiere,
suprapunere
b) adjective: vertical, orizontal, convergent, divergent, paralel
III. Sisteme intonationale (tonalism, atonalism, serialism, modalism):
a) substantive: scard, cadru (tonal), ambitus, intindere, centru (de atractie al

g

sistemului)”.
Concluzii

O scurtd privire retrospectiva asupra celor doua unghiuri?> din care am
tratat problematica spatiului intr-un context muzical relevda o serie de aspecte
interesante in aceasta directie.

Tratarea primei sintagme — , muzica In spatiu” a scos la suprafata o serie
de conceptii relativ comune ale marilor filosofi, care au tratat parametrul spatiului,
punand accent pe importanta raportarii omului la ,un corp de referinta”3.
Documentarea in sfera notiunilor ce tin de mediul de propagare a sunetului,
precum si aprofundarea perceptiei sunetului in anumite spatii si situatii acustice,
au subliniat mai multe aspecte importante; calitatea acusticdi a unui spatiu,
modalitatea prin care putem localiza un sunet in functie de mediul acustic in care
ne afldim (sau importanta reverberatiei In procesul localizarii), alaturi de
particularitatile auzului binaural au reprezentat repere importante in demersul de
fata.

Pe de alta parte, problematica sintagmei ,spatiul in muzica”, care
sugereaza o virtualizare a elementului spatial, a fost analizata sau definita in mod
diferit de catre numerosi teoreticieni cu diverse orientdri: compozitori, esteticieni,
muzicologi, filosofi etc. Pe langa chestiunea ,spatiului sonor”, problematica
,sentimentul spatiului” si tratarea elementelor ce tin de Imprumuturile
terminologice legate de spatiu au venit in sprijinul conturarii unei imagini de
ansamblu In aceasta directie.

! Preda Ceamurian Haiganus, Spatiul si muzica. Aspecte ale unei relatii neaparente, Revista ,,Muzica”,
Nr. 3/1998, pp. 85-86.

2 Muzica in spatiu, spatiul in muzica.

3 Newton, Einstein.

117



BIBLIOGRAFIE

*** Dictionar explicativ al limbii romdne, editia a II-a revizutd si adiugitd, Editura Univers
Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2009

*** Revista ,Igloo”, Nr. 137, Bucuresti, Mai, 2013

BATES, Enda, The Composition and Performance of Spatial Music, A disertation submitted to
the University of Dublin for the degree of Doctor of Philosophy

BADARALU, Eugen, Introducere in Acusticd, Editura Academiei Republicii Populare Romane,
1953

BENTOIU, Pascal, Gindirea muzicald, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti,
1975

BENTOIU, Pascal, Imagine si sens- Eseu asupra fenomenului muzical, Editura Muzicald a
Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1971

BLAGA, Lucian, Spatiul mioritic, in Muzicd si literaturd, antologie de eseuri realizata de Emil
Manu, Editura Muzicald, Bucuresti, 1966

BLAUERT, Jens, Sound Localization in the Median Plane, Editura Acustica, 1969

BUICAN, George, Elemente de Acustici Muzicald, Editura Tehnica, Bucuresti, 1958

CRETU, Catalin, De la sunetul sinus la anatomia umbrei. Perspective tehnologice in muzica noud,
Editura Universitdtii Nationale de Muzica Bucuresti, 2015

CECLAN, Corina, Despre receptarea muzicii din perspectiva psihologiei contemporane: aspecte
cognitive si corelate emotionale, Teza de doctorat, AMGD, 2016.

DEDIU, Dan, Cei 9 "i” sau cum compunem. Posibil ghid de compozitie dupd metoda fictionalistd,
Editura Didacticd si Pedagogica, Bucuresti, 2012

DUFRENNE, Mikel, Fenomenologia experientei estetice, Obiectul estetic, Volumul I, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1976

FOUCAULT, Michel, Cuvintele si lucrurile, Editura Univers, Bucuresti, 1992

FROBENIUS, Leo, Cultura Africii, Volumul I, II, Editura Meridiane, Bucuresti, 1982

GOLU, Mihai, Perceptie si activitate, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1971

GONOT, Antoine, Conception et évaluation d’interfaces de navigation dans les environnements
sonores 3D, Teza de Doctorat.

HARLEY, Anna Maria, Space and Spatialization in Contemporary Music: History and Analysis,
Ideas and Implementation, Moonrise Press, First Edition, 2016

HELMHOLTZ, Hermann von, Die Lehre von den Tonempfindungen, Fir der Theorie der
Musik, Berlin 1913

HUXLEY, Julian, Ontogenése de la ritualisation chez I'homme, Editura Gallimard, Paris 1971

KANT, Imannuel, Critica ratiunii pure, vol. I, Editura Univers Enciclopedic, 2009

KUZNETOV, B. G., Albert Einstein, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968

HARNONCOURT, Nikolaus, Der musikalische Dialog, DTV Bérenreiter Verlag, Salzburg
und Wien, 1988

IORGULESCU, Adrian, Timpul si comunicarea muzicald, Editura Muzicald, Bucuresti, 1991

MISIEVICI, Cristian, Structuri proportionale, structuri simetrice in componistica personald,
Editura Timpul, Iasi, 2007

MUNRO, Thomas, Artele si relatiile dintre ele, Volumul I, II, Editura Meridiane, Bucuresti,
1981

118



NEWTON, Isaac, Principiile matematice ale filosofiei naturale, Editura Academiei, Bucuresti,
1956

NICOLAS, Francois, Question de spatialisation: Mise en rapport de sept problématiques (Compte-

rendu du groupe Spatialisation —Ircam, 2004

NICULESCU, Stefan, Reflectii despre muzici, Editura Muzicald, Bucuresti, 1980

OLAH, Tiberiu, Muzica grafici sau o noud conceptie despre timp si spatiu?, Revista ,Muzica”,
nr.12/1969

PREDA CEAMUREAN, Haiganus, Spatiul si Muzica. Aspecte ale unei relatii neaparente in:
Muzica, nr. 3/ 1998

RANC, Matthieu, Du temps a l'espace. De 'utilisation d'un séquenceur graphique comme outil
d’architecture sonore, Teza de Doctorat

RIEGL, Alois, Istoria artei ca istorie a stilurilor, Editura Meridiane, Bucuresti, 1998

STRAVINSKI, Igor, Poetica muzicald, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din

Republica Socialista Romania, Bucuresti, 1967

$TEFANESCU, Lucian Cornel, Sunetul Colorat si imaginea muzicald. Un studiu al metaforei ca
fenomen sinestetic, Teza de doctorat, Academia de Muzica ,Gheorghe Dima”,
Cluj-Napoca, 2004

URMA, Dem, Acustici si Muzicd, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti, 1982

VANDEGORNE, Annette, Revue I’Espace du Son Ii, II, III, Editions Musiques et Recherches,
édition numérique, 2011

VIERU, Anatol, Cuvinte despre sunete, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1994

119



WEBOGRAFIE

VAUGHAN, Denis, Orchestral sound in Concert Halls, part 1, 2, 3, in: Musical Times, Vol. 122,
No. 967 (Jan 1981), pp. 14-17, Musical Times Publications, Ltd: , accesat 28-06-2016,
11:27 UTC

BUCK, C. Percy, Acoustics for Architects, in: The Musical Times, Vol. 64, No. 967 (Sept 1, 1923),
pp. 608, 609, Musical Times Publications, Ltd
http://www jstor.org/stable/913727, accesat 28-06-2016, 11:31 UTC

CAMILLERI, Lelio, Shaping sounds, shaping spaces, in: Popular Music, Vol. 29, No. 2 (May
2010), pp. 199-211
http://www jstor.org/stable/40926918, accesat 28-06-2016, 11:14 UTC

HEATHCOTE, Statham, The structure and Arrangement of Concert Halls, in: Proceedings of the
Musical Association, 28yh Sess. (1911-1912), pp. 67-92
http://www jstor.org/stable/961514, accesat 28-06-2016, 11:28 UTC

VALIQUET, Patrick, The spatialization of Stereophony: Taking Positions in Post War
Electroacoustic Music, Published by the Croatian Musicological Society, p. 411
http://www jstor.org/stable/23342829, accesat la 08.01,2017 ora 09:03 UTC

120



