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peste hotare, unde are oportunitatea de a lucra cu flautisti de
renume mondial. Dintre acestia 1i amintim pe Carlo Jans,
Pierre-Yves Artaud, Carine Levine sau Janos Balint.
Predilectia sa pentru repertoriul flautistic contemporan se
manifestd prin sustinerea unor recitaluri de muzica contemporand si prezentarea unor
lucrari In prima auditie absolutd. De asemenea, a participat la festivaluri precum
Cluj Modern, Toamna Muzicald Clujeand, Sigismund Todutd din Cluj-Napoca sau Festivalul
Meridian din Bucuresti. in prezent, Flavia Herdlicska este profesor de flaut la Scoala
Gimnaziald de Muzicd , Augustin Bena” din Cluj-Napoca, unde sustine o activitate
pedagogica intensa si fructoasa.

REZUMAT

In textul de fat3, propunem un scurt excurs analitic In creatia unuia dintre cei mai
importanti compozitori ai contemporaneitatii, Brian Ferneyhough. Dupa prezentarea
catorva informatii generale, vom iIncerca sia deslusim cateva aspecte ale limbajului lui
Ferneyhough prin prisma lucrarii Unity Capsule pentru flaut solo. Propunem astfel cateva
chei de decodificare ale unui limbaj propriu compozitorului, limbaj ce nu se lasa patruns
folosind uneltele analitice traditionale. Astfel, vom avea in vedere clarificarea unor notiuni
legate de limbajul, stilul, interpretarea si receptarea muzicii lui Ferneyhough prin lentilele
lucréarii mai sus mentionate.

Cuvinte cheie: ,Noua complexitate”, limbaj, aspecte interpretative, Unity Capsule

1. Biografie

Brian Ferneyhough este una dintre cele mai marcante si profund originale
personalitdti ale muzicii contemporane de avangardd, un compozitor enigmatic si
controversat, un mostenitor al serialismului integral al anilor 1950, numit si
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parintele , Noii complexitati”. Odatad cu recunoasterea sa internationald in anii '70,
muzica sa i-a adus o reputatie demna de invidiat, fiind considerat unul dintre cei
mai semnificativi ganditori ai scenei muzicale contemporane.

S-a nascut In Anglia, la Coventry, la 16 ianuarie 1943. Experienta muzicala
timpurie si-a Insusit-o In contextul informal al vietii muzicale locale, activand
intr-o trupd. Mai tarziu a fost admis la Scoala de Muzica din Birmingham si apoi la
Royal Academy of Music din Londra, unde a studiat pentru scurt timp cu profesorul
Lennox Berkeley. In anul 1968, datorita obtinerii bursei Mendelssohn, a fost primit la
Amsterdam, lucrand sub indrumarea profesorului Ton de Leeuw, anul urmator
primind o bursa de studii care i-a oferit posibilitatea sd studieze cu profesorul
Klaus Huber, la Conservatorul din Basel. in aceastd perioada a castigat trei ani
consecutiv premiile Gaudeamus Composer’s Competition (1968-1970). Doi ani mai
tarziu, lucrarea Firecycle Beta a fost recompensatad cu premiul al II-lea la sectiunea
italiana a ISCM (International Society for Contemporary Music), iar In anul 1974 a
dobandit, de asemenea la ISCM, un premiu special pentru cea mai buna lucrare
inscrisa in concurs la toate categoriile, cu lucrarea Time and Motion Study III.
In acelasi an, interpretarea a numeroase lucrari la festivalul de la Royan l-a
consacrat pe Ferneyhough drept unul dintre cei mai controversati compozitori ai
noii generatii de avangardd. Au urmat o serie de alte premii si distinctii, dintre care
amintim premiul Koussevitzky International Critics (1978) pentru inregistrarea lucarii
Transit la Decca Records, premiul Royal Philharmonic Society pentru compozitia
camerala On Stellar Magnitudes (1995) si premiul Ernst von Siemens Musikpreis
(2007) pentru intreaga sa creatie muzicald, titlul de Chevalier de I’Ordre des Arts et
des Lettres acordat de Guvernul francez in anul 1984. A fost numit membru asociat
al Royal Academy of Music in 1990 si membru in conducerea editoriala a revistei
Perspectives of New Music din 1995. Lucrarile sale au fost interpretate si prezentate
pe marile scene ale festivalurilor de muzica contemporana, dintre care amintim:
Akiyoshidai, Brussels, Darmstadt, Donaueschingen, Glasgow, Holland Festival,
Huddersfield, ISCM, La Rochelle, Almeida Festival Londra, Milano, Middelburg
(Olanda), Paris, Royan, Salzburg, Strasbourg, Venetia, Varsovia si Ziirich.

2. Creatia muzicala

Brian Ferneyhough este un compozitor versatil care si-a modelat stilul
componistic cu fiecare lucrare In parte, de aceea este extrem de dificil sd organizam
creatia sa dupa anumite criterii si In anumite perioade clar delimitate. $i totusi,
daca privim mai atent, vom observa o anumitd ordonare cronologica pe baza careia
vom putea sesiza cel putin trei perioade de creatie, perioade pe care insa
compozitorul nu le considera ca atare si pe care ne-am luat libertatea de a le
delimita doar pentru o mai buna intelegere a creatiei sale. Primele sale lucrari

52



dateaza din anul 1963. Sunt compozitii care marcheaza debutul compozitorului si
trddeaza influenta lui Stockhausen si a lui Boulez prin folosirea unei notatii ritmice
extrem de sofisticate. O primad perioada de creatie, manifestata prin explorari
continue, este reprezentatd de lucrarile de muzica de camera si pian solo. Astfel,
prima lucrare este Sonatina pentru trei clarinete si fagot (1963), alaturi de prima
lucrare publicatd, Four Miniatures pentru flaut si pian (1965). Aceasta prima
perioadd cuprinde in continuare lucrari precum: Invention pentru pian (1965),
Coloratura pentru oboi si pian (1966), Epigrams pentru pian (1966), Sonata pentru
doud piane (1966), Sonatas for String Quartet (1965-1967), Prometheus pentru flaut
(piccolo), oboi, corn englez, clarinet (clarinet in mi bemol), fagot si corn (1965,
revizuita In 1967), Three Pieces pentru pian (1966-1967) si Sieben Sterne pentru orga
(1969-1970). In aceeasi perioada sunt scrise si o serie lucrari corale si orchestrale
precum: Marian Motets pentru doud soprane si opt voci mixte (1966, revizuite In
2002) si Missa Brevis pentru doudsprezece voci mixte (1969) dar si lucrdrile
orchestrale Epicycle pentru orchestra de coarde (1968) si Firecycle Beta (1969-1971)
pentru doud piane si doud ansambluri simfonice. Insi pana in anul 1974, anul
lansarii sale la festivalul de la Royan, complexitatea gandirii si dificultatea extrema
a creatiilor sale a impiedicat cunoasterea acestora pe plan mondial.

Dacd lucrarile timpurii mai prezentau inca semnele influentei
compozitorilor mai sus mentionati, lucrarile scrise intre anii 1970-1980 se indreapta
spre un postmodernism asumat — o perioada de maxima complexitate reprezentata
de lucrarile: Cassandra's Dream Song pentru flaut solo (1970), Time and Motion
Study I, pentru clarinet bas (1971-'77), Time and Motion Study II pentru violoncel
amplificat si mediu electronic (1973-'76), Time and Motion Study III pentru
saisprezece voci mixte, percutie si mediu electronic (1974), Transit pentru sase voci
mixte, trio amplificat si orchestra (1972-1975) si Unity Capsule pentru flaut solo
(1975-1976). Aceasta perioadd de creatie se finalizeazd cu lucrarile La terre est un
homme pentru orchestra mare (1976-1979) si Second String Quartet (1979-1980), fiind
perioada cea mai controversatd din cariera lui Ferneyhough, pe temelia cireia
compozitorul si-a construit intreaga reputatie. In aceastd a doua etapa de creatie,
compozitorul s-a concentrat pe genurile instrumentale de camera si solo (exceptie
facand singura lucrare scrisa pentru orchestra), testand limitele unei notatii
detaliate si relatia interpretului cu propriul sau instrument in Incercarea de a
depasi limitele tehnice ale instrumentului. Lucrarile solo sunt tratate de catre
compozitor cu o deosebitd atentie, deoarece acestea permit o intimitate expresiva
aparte cu un impact direct asupra ascultdtorului si interpretului.

Atata timp cat perioada precedenta de creatie privilegia o polifonie a
activitatii parametrice, o de-constructie a instrumentului si a tehnicilor
interpretative, Incepand cu anul 1980, aceasta trdsitura se retrage intr-un plan
secundar, ldsand loc tesaturii gestuale. Astfel Incepe o noua etapd de creatie care
aduce schimbari in stilul compozitorului, o perioada de reale dezbateri si incercari

53



de definire si de conturare a unui stil personal. Aceasta ar reprezenta cea de-a treia
perioadd de creatie, o perioada in care ,,emblema renascentista” (figura alegorica)
reprezinta un simbol utilizat de Ferneyhough in opera sa si este regasita in special
in lucrarile solo. Ciclul Carceri d’Invenzione (,,fnchisori imaginare”) pentru
instrumente soliste si orchestrd de camerd a fost inceput In anul 1982, iar
finalizarea acestuia in anul 1986 reprezinta cel mai important proiect de pana
acum. Ciclul cuprinde sapte lucrdri, fiecare dintre acestea fiind de sine statdtoare:
Superscriptio (piculind solo), 1980-1981; Carceri d’Inventione 1 (pentru ansamblu),
1982; Carceri d’Inventione II (flaut solo si orchestrd de camerid), 1983-1985, Etudes
Transcendantales (pe versurile poetilor Ernst Meister si Alrun Moll) pentru soprand,
flaut, oboi, violoncel si clavecin, 1982-'85); Intermedio alla ciaccona (vioara solo),
1986, Carceri d’Inventione III pentru ansamblu cameral extins (optsprezece
instrumentisti) 1985-'86 si Mnemosyne (flaut bas si mediu electronic), 1986 (versiune
pentru 9 flaute bas, 1986). Prezent in toate lucrarile (exceptie facand Intermedio),
flautul se dovedeste a fi o entitate unificatoare. Melopeea sa incepe in registrul acut
al piculinei (Superscriptio), apoi revine la flautul in do (Carceri d’invenzione II)
pentru a concluziona intreg ciclul Carceri cu flautul bas (Mnemosymne). In perioada
anilor ‘80 se plaseaza si alte lucrdari importante din creatia lui Ferneyhough
precum: Fanfare for Klaus Huber pentru doua percutii (1987), lucrarea pentru
clarinet si ansamblu La Chute d'Icare (1988) dar si doua cvartete de coarde, Third
String Quartet (1986-'87) si Fourth String Quartet (1987—90), acesta din urma fiind
un cvartet cu voce de soprana (text scris de Jackson Mac Low).

Cvartetele de coarde, sase la numar (dintre care tocmai au fost amintite
cele cu numerele 3 si 4) ocupa un loc aparte in opera compozitorului. Primul
cvartet a fost intitulat de cdtre compozitor Sonatas for String Quartet (1967),
urmadtoarele opusuri incepand cu Second String Quartet (1979-80), Third String
Quartet (1986-87), Fourth String Quartet (1987-90), Fifth String Quartet (2003-06) si
pana la Sixth String Quartet (2010) care se distanteaza semnificativ de primul
cvartet semnaland mai multe schimbari de viziune. Alte lucrdri pentru cvartet sunt
Adagissimo(1983), Dum transisset 1-IV (2006-07), Exordium (dedicata lui Elliott
Carter, 2008) si Silentium (2013).

O alta perioada ar cuprinde lucrdrile scrise Intre anii 1990 si 2000, perioada
in care compozitorul Isi concentreaza atentia asupra compozitiilor de dimensiuni
extinse. Astfel de preocupdri pentru acoperirea unor spatii muzicale ample se
manifestd in diferite genuri — lucrdri camerale, solo, concertante si orchestrale.
Astfel vom incerca sd enumerdm lucrdri care apartin unor genuri diverse. Din
genul solo se remarcd celebra lucrare Bone Alphabet pentru percutie solo (1991),
Unsichtbare Farben pentru vioard solo (1997-1999), lucrdrile pentru pian solo Opus
Contra Naturam (1999-2000) sau Quirl (2011-2013) precum si lucrarea Sisyphus
Redux pentru flaut alto (2008) — aceasta din urma inspirata de mitul lui Sisif si de
scrierile lui Albert Camus despre teoria absurdului, reprezentand ,incercarea
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zadarnica a fiintei umane de a cauta intelesuri, In aceasta lume lipsita de valori si
adevar”!. Dintre instrumentele carora Ferneyhough le dedica lucrari solo lipsesc
cele de alamd, In mod surprinzdtor trompeta — instrument la care Ferneyhough a
cantat el Insusi In trupa Coventry. Explicatia consta In absenta comenzilor pentru
aceste instrumente.

In ceea ce priveste lucrarile pentru solist si ansamblu se remarca un numar
de cinci lucrari semnificative: La chute d’Icare pentru clarinet si ansamblu (1988),
amintita in perioada anterioard de creatie, Allgebrah pentru oboi si ansamblu
(1990-1996); Terrain pentru viora si ansamblu (1991-1992); On Stellar Magnitudes
pentru mezzo-soprana si ansamblu (1994) si Incipits pentru viold, percutie si
ansamblu (1996). Aceste lucrari concertante se aseamand cu mici ,.concerte” de
muzicd camerala si Infatiseaza Incercdrile si efortul la care este supus interpretul
stabilind in acelasi timp un nou raport intre solist si ansamblu.

Din perioada antementionatd mai amintim si alte lucrari precum: Mort
subite pentru piculing, clarinet, pian, vibrafon si mediu electronic (1990); Flurries
pentru piculing, clarinet, corn englez, vioard, violoncel si pian (1997-1998); O Lux
pentru flaut (piculind), oboi, clarinet, corn englez, trombon, doud viori, viole,
violoncele si contrabasi (2006); Renvoi/Shards pentru chitara si vibrafon (acordate la
sferturi de ton, 2008); Liber Scintillarum pentru flaut, oboi, clarinet, vioard, viola si
violoncel (2011-2012); Schatten aus Wasser und Stein pentru oboi acordat la sfert de
ton si cvartet de coarde (2013).

Lucrarile sale cele mai recente sunt cele scrise pentru ansambluri camerale
extinse sau orchestra, Insa Claus Steffen Mahnkopf constata cd aceste piese nu sunt
foarte cunoscute Intrucat au avut parte doar de un numar restrans de interpretari.
Dintre aceste lucrdri amintim: Plotzlichkeit pentru soprand, mezzo-soprand, alto si
orchestra mare (2005-2006); Chronos — Aion pentru orchestrd mica (2008-2009) si
Inconjunctions pentru orchestra mica (2014). Aici se remarcd atentia lui
Ferneyhough pentru culoarea orchestrala, definirea si creionarea grupurilor mici
din interiorul orchestrei dar si evidentierea calitatii sonore si a modalitatilor de
atac, trasaturi ce conduc spre formarea unor ,instrumente ideale” care sd fie
integre din punct de vedere timbral dar in acelasi timp discrete din punct de
vedere structural.

Jonathan Harvey spunea despre Ferneyhough ca este ,un serialist
integral” care depageste granitele serialismului, un compozitor dificil de etichetat
pentru ca evolueaza treptat, devenind progresiv tot mai sofisticat in acest curent
principal de gandire europeana caracteristic compozitorilor precum Schoenberg,
Webern, Stockhausen si Boulez.”2
3. Aspecte ale limbajului si stilului muzical

1 Brian Ferneyhough, Collected Writings (ed. James Boros and Richard Toop), Amsterdam, 1995, pp. 119—
200.
2 Jonathan Harvey, Brian Ferneyhough, , The Musical Times”, Vol. CXX, No. 1639, 1979, pp. 723-728.
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Stilul sdu nu poate fi caracterizat dintr-un singur punct de vedere, chiar
daca acesta se refera la notatie, la virtuozitatea interpretativa sau la complexitatea
ritmicd privita in detaliu in lucrdrile sale. Ferneyhough si-a dezvoltat continuu
stilul personal care evolueaza de la o lucrare la alta, stil ce permite o anumita
evolutie In functie de proiectele abordate. Muzica sa foloseste un limbaj ce
devanseaza granitele modernismului si se caracterizeaza prin originalitate. Starea
pe care o imprimd muzica sa exprimd un oarecare paradox al proportiilor
postmodernismului. Harvey il caracterizeaza pe Ferneyhough ca fiind postmodern
atunci cand marturiseste ca acesta ,,a absorbit descoperirile serialismului integral
mai bine decat toti ceilalti compozitori ai generatiei sale, fara a se supune regulilor
impuse de aceasta tehnica de scriiturd; aceste explordri impresioneaza urechea
auditoriului si se dezvaluie ca fiind de o vivacitate contrapunctica caleidoscopica”.!
Complexitatea muzicala specificd partiturilor sale opune rezistenta formuldrilor
teoretice, cel putin In termenii unei teorii muzicale intelese in sens general.
Ferneyhough afirmd, facand referire la procesele componistice: ,ajung la un
anumit tip de structurd configurata mental care are un continut si o forma externa
ce poate fi modificata In mintea mea. Ideea de ,energie”, ,greutate”, ,densitate” si
,moment” (impuls initial) joacd un rol central in deciziile mele”2 Afirmatia ne
trimite cu gandul la o conceptualizare stiintificA a muzicii. Asocierea acestor
termeni cu conceptele stiintifice nu este aparenta. Compozitorul foloseste toate
aceste concepte atat pentru a creiona raportul dintre muzica si stiinta, cat si pentru
a defini natura muzicii in sine. Roger Redgate concluzioneaza pe scurt schimbarile
de stil din opera lui Ferneyhough: ,Finalul anilor ‘70 si inceputul anilor ‘80 au
marcat o schimbare a limbajului gestic specific muzicii lui Ferneyhough.
Organizarea materialului este diferitd fata de gandirea complexa si multistratificata
cu care muzica lui Ferneyhough a fost asociatd. Asta nu inseamna ca lucrarile
muzicale au devenit mai putin complexe, ci mai degraba a avut loc o schimbare a
conceptiei Inspre entitati gestice asimilabile, spre accesibilitate.”? Richard Barrett
afirma cd ,in lucrdrile de maturitate ale lui Ferneyhough, tehnicile componistice
sunt disparate (seriale si non-seriale) si coexista fara sa fuzioneze.”

Brian Ferneyhough este influentat de tehnicile de compozitie specifice
anilor '50-'60, mult discutate la Darmstadt, dar si de cele intélnite in cadrul celei
de-a doua scoli vieneze, cea care a ,dezintegrat” practic sistemul traditional.
Compozitorii care si-au desfdsurat activitatea in perioada anilor '50 si mai tarziu au
imbratisat acest sistem de organizare, adaptandu-l propriilor nevoi creatoare.

! Jonathan Harvey, Brian Ferneyhough, in The Musical Times 120/1639 (1979)p. 723-728.

2 Brian Ferneyhough, ,Interview with Paul Griffiths” in Collected Writings, Harwood Academic Press,
Amsterdam, 1995, p. 239.

3 Roger Redgate, Brian Ferneyhough’s Etudes Transcendentales, in Contemporary Music Review, 20/1, 2001,
pp- 79-100.
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Acest mediu efervescent a influentat numerosi tineri compozitori din intreaga
Europd care, pornind de la aceste premise, si-au dezvoltat si consolidat un stil
independent, deschizdnd noi directii In muzica contemporand. Revenind la
Ferneyhough vom sesiza ca demersul sau componistic pleacd de la un mod de
gandire serial pe care il extinde si il exploateazd la maxim, ajungand la o
organizare independentd a parametrilor. Notiunea de parametru reprezentand o
variabild independentd, definitda prin multimea proprietatilor acesteia, ce are o
caracteristica constructiva si functionald; iar in contextul muzicii lui Ferneyhough
se referd la folosirea simultand a diversilor parametri ai scriiturii. Astfel, numarul
acestora se multiplica pana la limita posibilitatilor instrumentale, ceea ce are ca
rezultat Incdrcarea extrema a partiturii. Ferneyhough explica: ,sunt preocupat sa
stabilesc densitatea materialului muzical si exactitatea parametrilor si sa obtin o
imagine de ansamblu asupra acestor doua concepte prin tratari diferite in cadrul
unei singure lucrari”!. , Exista doua trasaturi fundamentale ce persista in intreaga
sa creatie: polifonia parametrica si partitura virtuala.”? Polifonia parametricd este o
expresie sintagmaticd ce se referd la simultaneitatea straturilor sonore care se
intrepatrund contrapunctic. Pentru realizarea acestei scriituri compozitorul
utilizeaza simultan diversi parametri ai scriiturii, vizand Inaltimea, durata,
timbrul, ritmul, densitatea, polifonia, forma sau aspecte componistice globale.
Astfel, scriitura pluriparametrica va presupune o tipologie specificd in care prin
parametru vom intelege o anumitd unitate texturald constitutiva drept calitate
(dinamic-evolutivd) a ansamblului textural-procesual. Am putea spune cd este
vorba despre o polifonie de tip masd/textura, tinand cont de ,densitatea
evenimentelor, cantitatea informatiilor, atentia pentru detaliu si similitudinea si
contrastul elementelor, dar si viteza de desfdsurare (de obicei rapidd)”.? Este o
polifonie caracterizatd de o complexitate enormd care produce , 0 dispersare a
sunetelor pe toata intinderea spectrului sonor.”*

Partitura devine astfel o ,urma sonora” a ceea ce compozitorul numeste
,,0 masd neformatd a vointei creatoare” (a intentiei componistice) si o hartd virtuala
in care ,polifonia hiperactivd”® tipicd lui Ferneyhough isi gaseste un recipient
propriu. Lucrdri precum Time and Motion Study I, Carceri d’'Invenzione, Kurze
Schatten 1, ultimele trei cvartete de coarde si La Chute d’Icare ilustreaza o
caracteristici importantd a acestui mod de gandire. Aceste trasaturi 1i permit
compozitorului sa foloseasca densititi diferite ale materialului (osciland intre
senzatia ,de mult prea mult” si starea unui ,impact psihologic imediat”) care pot

! Brian Ferneyhough, Collected Writings, ed. Richard Topp si James Boros, Routledge, London, 2006.
Prima publicare la Harwood Academic Press, Amsterdam, 1995, p. 55.

2 Dan Dediu, Radicalizare si guerrila, Teorii, ipoteze si proiectii muzicale, Editura Muzicala, 2004.

3 Dan Voiculescu, Polifonia secolului XX, Editura Muzicala, Bucuresti, 2005, p. 144.

4 Ibidem, p. 152.

5 Dan Dediu, Radicalizare si guerrila. Teorii, ipoteze si proiectii muzicale, Editura Muzicala, 2004.
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lua forma unei accelerari sau rariri, chiar si acolo unde nu exista schimbari de
tempo, punctand ceea ce Ferneyhough numeste ,experienta multistratificata.”
Evolutia sa stilistici de-a lungul anilor poate fi explicatd prin modul in care
compozitorul dezvolta conceptul de parametru. Richard Topp si Jonathan Harvey
identifica in evolutia compozitorului ,,0 independenta expresivda a parametrilor
care provine din mostenirea seriald, insa se distanteaza de aceasta prin faptul ca
lucrarile de maturitate ale lui Ferneyhough recurg la utilizarea unor parametri care
actioneaza si interactioneaza ca parti ale unui intreg cu un scop bine definit.”2

Pe langa elaborarea materialului serial, Ferneyhough intrebuinteaza un alt
parametru si anume metrica irationald (legata de fractiile matematice) avand drept
rezultat o complexitate ritmica greu de descifrat la prima vedere. Redarea foarte
exactd a acestor ritmuri necesita o atentie si o coordonare fizica si mentala extrem
de mare din partea interpretului. Cu privire la folosirea acestor structuri metrice
Ferneyhough ne destdinuie o serie de rationamente care atesta faptul ca aceasta
particularitate reprezintd cel mai important aspect al muzicii sale. ,Cea mai
semnificativa si recentd descoperire in muzica contemporana este absorbtia globala
de structuri metrice irationale” si mai departe in acelasi citat compozitorul ne ofera
lamuriri cu privire la aceastd afirmatie ,ceea ce am vrut sd spun este faptul ca
resursele legate de metru sunt foarte putin exploatate si cd avem nevoie de o
reintegrare a structurilor metrice In modul nostru de procesare a informatiei
sonore”. ,Metrul reprezintd o formd de mediere in departajarea sectiunilor,
necesard pentru observarea curgerii timpului.” Ferneyhough nu vede metrul ca o
forma de ierarhizare a pulsului, ci mai degraba ,,ca un spatiu determinat sub raport
cantitativ, bine articulat si diferentiat”3. Acesta este conceptul pe baza caruia
Ferneyhough schiteazd intreaga structura metrica a unei piese.

Ferneyhough este recunoscut pentru partiturile sale descurajator de
complicate, notatia extrem de detaliata si de complexa fiind una dintre
caracteristicile usor de recunoscut in lucrdrile sale. Importanta aventurii de la
Darmstadt este evidentd In primele sale lucrari, In care notatia ritmica extrem de
sofisticata reflecta influenta lui Stockhausen si a lui Boulez. Scriitura sa este foarte
riguros organizatd si extrem de densd din punct de vedere notational si
informational, aspecte care par a Ingreuna atat interpretarea cat si receptarea
muzicii sale. Complexitatea dusa pana la exacerbare se regaseste in realizarea
graficd a partiturilor sale, dar si in rezultatul sonor al acestora. Detaliile notationale
sunt concepute ca o ,invitatie directa la adresa interpretului de a conferi muzicii
noi Intelesuri”.* Cu privire la importanta factorului notational, Ferneyhough
marturiseste ca ,nici o notatie, oricat de reprezentationala ar fi nu poate sa

1 Brian Ferneyhough, Collected Writings, op. cit.

2 [bidem, p. 67.

3 Bjérn Heile, The Modernist Legacy: Essays on New Music, Ashgate, April 20, 2009.

4 Barrie Webb, Richard Barrett, Imaginary Trombone, ,,Content Music Review”, 26, nr. 2, 2007.
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surprinda toate aspectele sonore”?, iar noua directie a complexitdtii nu traseaza o
relatie Intre sistemul componistic, reprezentarea notationald si realizarea sa
acusticd, ci cautd sa , elucideze tocmai natura problematica a acestui raport”. Astfel
Ferneyhough contrazice cele spuse de James Boros potrivit caruia ,compozitorii
Noii complexititi ar cduta un sistem perfect de compozitie, de transmitere si de
receptare a muzicii lor”?, argumentand cd ,,nu perfectiunea sistemului este punctul
principal al noii estetici, ci descoperirea legaturii intrinseci care se formeaza intre
partiturd si interpret, o conexiune in care notatia joacd un rol important.”?
Obiectivul central al notatiei este acela de a propune interpretului nenumarate
solutii interpretative, care sa nu fie mecanice sau rigide. Evaluarea vizuald a unei
partituri scrise de Ferneyhough pare, la o prima vedere, sd minimalizeze rolul
interpretului in sine. Insd scopul notatiei este in opinia noastra tocmai acela de a
maximiza rolul interpretului in actul interpretativ. Intr-un interviu, Ferneyhough
explicd cum poate fi vazutd notatia de catre interpreti:

(1) o privire de ansamblu a patternurilor gestice, fard a tine cont de
exactitatea detaliilor, pentru a percepe schimbarile ritmice; (2) o ,,re-invatare” prin
care vor fi abandonate structurile generale pentru a ne concentra asupra ritmului si
expresivitatii fiecarei note in parte;....(3) o reconstituire progresiva a unitatilor
gestice stabilite la Inceput ca experientd castigata de-a lungul acestor stadii de
pregatire.”4 , O interpretare frumoasad si corectd nu este un tel in sine... insd o
interpretare convingatoare si adecvata va rezulta din Incercarea de a reda cat mai
multe detalii prezente In partitura scrisa” spune Ferneyhough in prefata lucrarii
Cassandra’s Dream Song. Excesul si dinamica formelor de notatie reprezinta astfel
pentru compozitor un mod oportun de a transmite o varietate de semnificatii
muzicale si indeplineste functia de ,filtru aplicat unui labirint de posibilitati pe
care compozitorul il poate explora.”> Important este insa ceea ce se Intampla intre
aceste stadii: compozitie, partitura si interpretare.

4. Unity Capsule pentru flaut solo (1975-1976)

Una dintre lucrdrile de referinta din literatura muzicii pentru flaut din a doua
jumatate a secolului XX este Unity Capsule. Dintre toate lucrdrile scrise pentru flaut
solo de-a lungul anilor 70, lucrari de o mare virtuozitate, Unity Capsule este poate
cel mai elocvent exemplu al Noii complexititi si reprezintd continuarea seriei

1 Brian Ferneyhough, Collected Writings, op.cit.

2 [bidem, p. 260.

3 Ibidem, p. 340.

4 Brian Ferneyhough si James Boros, Shattering the Vessels of Received Wisdom, in Perspectives of New
Music, Vol. 28, No. 2 (1990), p. 25.

5 Brian Ferneyhough, prefata lucrarii Cassandra’s Dream Song, Peters Edition Limited, Hinrichsen House,
www.editionpeters.com.
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inceputa de Ferneyhough cu Time and Motion Study, serie care face apel la
potentialul energetic (muzical si psihologic) al solistului pus in fata unei partituri
care ,nu poate fi cantata la propriu de un singur interpret”.! Unity Capsule a fost
scrisd In cursul anilor 1975-1976, dedicata flautistului Pierre-Yves Artaud si
interpretata In primd auditie de catre acesta in martie 1976 la Festivalul de la
Royan. Potrivit titlului, Unity Capsule reprezinta, pe de o parte, o tema
alchimico-stiintifica ce defineste muzica sa din aceasta perioadd, iar pe de altd
parte face referire la investigarea completa a deconstructiei si reasamblarii
materialului pe mai multe niveluri, trasdtura ce reprezinta una dintre amprentele
personale ale stilului sau componistic.

4. 1. Aspecte structurale si tehnice legate de lucrare

Lucrarea Unity Capsule reprezinta o indepdrtare drastici de lucrarile
semnificative pentru flaut solo ale lui Debussy, Varese si Jolivet, deschizand noi
orizonturi acestui gen. In prefata partiturii, compozitorul propune un set de
informatii si ldmuriri cu privire la interpretarea lucrarii. Aceste instructiuni se
impart in doud sectiuni principale: o sectiune se referd la emisia sonora iar cealalta
la emisia vocald (scriitura utilizeaza doua voci, interpretul fiind solicitat sa se
concentreze atat asupra partii de flaut cat si asupra celei scrise pentru voce).
Flautistul este pus In situatia de a experimenta si de a realiza mai multe straturi
melodice, cantate simultan sau alternativ cu vocea si cu flautul, procedeu care
,incapsuleazad” aceste straturi separate Intr-unul singur.

Compozitorul foloseste un tip de scriitura foarte complex si extrem de
detaliat, care 1si extrage radacinile din traditia seriald. Densitatea materialului
muzical folosit si a notatiei extrem de minutios realizate este rezultatul aplicarii
acestor principii in cadrul unor planuri simultane, conducand astfel spre un nou
rezultat, proaspdt si expresiv, strain reprezentantilor serialismului. Scriitura
polifonicd atinge apogeul In aceasta lucrare, unde planurile supraincarcate ale
notatiei si tratarea diversilor parametri ce vizeaza ritmul, durata, timbrul si chiar
tempoul au tendinta sa mascheze si sd Ingreuneze perceptia structurilor
intonationale. Exista doud planuri suprapuse si unul, am putea spune, imaginar: o
linie orizontala care reprezinta linia vocald; un portativ pentru sunetele cantate la
flaut si un sistem nescris (deasupra portativului) pentru procedee ale tehnicii
extinse. Astfel partitura va infdtisa o scriiturd pe o arie vasta, formatd din
nenumarate procese si permutari. Ferneyhough sugereaza prin aceasta scriitura o
multitudine de niveluri polifonice ce dau nastere unei tesaturi incalcite de
complexitati, extrem de ample si de dificil de descifrat. Astfel putem Imparti
sistemele mentionate anterior in parametri, care se Impart la randul lor in
parametru dominant (scriitura pentru flaut) si parametri complementari (scriitura

1 Barbara Liineburg, A holistic view of the creative potential of performance practice in contemporary music,
Brunel University, London, 2013, p. 54.
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folosita pentru a nota vocea, dar si procedee ale tehnicii extinse), astfel incat
variabilitatea functiei dominante si deplasarea ei Intre straturi va functiona ca
stimulator al tensiunii evolutive a Intregului proces sonor (de exemplu in sectiunea
II lipseste parametrul voce, atentia fiind indreptata inspre ceilalti doi parametri).
Asa cum reiese si din titlu, forma, materialul muzical si tehnicile specifice flautului
sunt indivizibile si unificate in lucrarea Unity Capsule. Lucrarea de fata reprezinta
metaforic o lume nelimitata din punct de vedere expresiv.

Intalnim aici un concept mult indragit de compozitor si anume notiunea de
,forma interferata”, dezbatuta de Ferneyhough intr-un interviu din 1991: ,acest
concept aratda importanta intersectdrilor si suprapunerilor unor straturi ale
polifoniei parametrice care necesitd un mod aparte de tratare si au o anumita
semnificatie”.! Conceptul se poate aplica principial oricdrei lucrari, dar este adresat
in special lucrarilor solo. In Unity Capsule ,interferenta” se refera la nivel micro, la
tehnica ce solicita interpretul sa cante simultan cu vocea si cu flautul; intr-un alt
context, o asemenea interferenta se regdseste in tehnica solistilor vocali din Time si
Motion Study III, care trebuie sa cante si sa fluiere simultan. Aceasta interferentd
este mai dificil de realizat cu un singur interpret si instrument, cadrul de operare
fiind limitat. Potrivit compozitorului interferenta implica ,fatete ale unei polifonii
latente”? manifestate in modul de organizare si interactiune a materialului sonor.
Tratarea formald ramane concentrata pe distribuirea energiei si a transferului intre
diferite tipuri de materiale. Astfel lucrarea este compusa din trei parti distincte care
se canta fara intrerupere, rezultind o panza sonorda complexa. Compozitorul
noteaza fiecare sectiune (parte) cu cifre romane - I, II, III si grupeaza aceste sectiuni
in subsectiuni indicate prin cifre arabe si litere mici, asemdnator cu organizarea
unui text stiintificc. Cu siguranta sistemul de notatie cifrd-literd folosit de
compozitor este mai usor de aplicat si oferd interpretului puncte de reper pentru
urmadrirea corectd a partiturii. Acest tip de notatie permite de asemenea varierea
numadrului de subsectiuni de la o parte la alta.

1 Joshua Cody, director artistic al ansamblului Sospeso: ,Brian Ferneyhough in conversation with
Joshua Cody”, 1996.
2 Kathryn Lukas, Cassandra’s Dream Song and Unity Capsule, in Contact 20, 1997, pp. 9-11.
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Exemplul 1: Grafic ce reprezinta organizarea formala a piesei in sectiuni si subsectiuni

Sectiunea I se deschide printr-un moment de ,liniste absolutd si lipsa de
miscare”, apoi incepe melopeea flautului. Sectiunea a II-a foloseste o scriiturd care
evita linia vocald si este marcatd de indicatia A tempo: agitato ma leggiero, dupa un
moment de poco tenuto care marcheaza tranzitia intre cele doua sectiuni. Vocea
scrisa sub forma unei linii independente reapare doar in sectiunea a Ill-a. Astfel
sectiunile I si III incep ,dintr-o liniste absolutd” si evolueaza treptat. Desi se
deruleaza pe unitati diferite de timp, aceste momente de tacere (care in sectiunea I
dureaza 15 secunde, iar in cea de-a Ill-a se intinde pe durata a doar 9 secunde)
constituie o stare de asteptare pentru auditor, reorienteaza publicul inspre opozitia
sunet — liniste, restabileste tensiunea initiala si actioneaza ca un indicator
structural. Spre finalul lucrdrii sectiunile se reorganizeaza si se asambleaza perfect,
in schimb materialul este fragmentat si contrastant, infatisand o scriitura din ce In
ce mai transparentd care devine in cele din urma o manifestare a momentului de
liniste din debutul lucrérii realizat printr-un ,zgomot colorat”.

Primele doud sectiuni contin o mixtura de materiale, in timp ce sectiunea
finald nu are niciun material episodic, imbinand materiale contrastante si generand
un ,transfer de energie” similar cu cel regasit in Cassandra’s Dream Song (intre
materialele contrastante). Termenul de ,forma interferata” este pe deplin confirmat
prin multiplele moduri de aldturare a materialelor contrastante din aceasta lucrare.
Conceptul va capata semnificatii particulare in viziunea lui Ferneyhough de mai
tarziu (dupd anii 2000, Plétzlichkeit — 2006).
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Partitura beneficiaza si de numeroase instructiuni scrise, grupate in niste
,cutii” (boxes) care apar peste tot In piesa. Aceste ,cutii” contin texte explicative
care aglomereaza partitura, dand senzatia de Incarcare si justificand astfel
termenul de notatie ,neagra” folosit de critici.

Nelimitandu-se doar la folosirea unei scriituri virtual polifonice,

Ferneyhough pune bazele unui sistem de notare a inaltimilor care poate fi grupat
in trei categorii. Notatia folosita cuprinde: ,a) intervale formate din semitonuri sau

intervale mari, b) intervale formate din sferturi de ton (24 de sunete)
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Exemplul 2: sferturi de ton (24 de sunete)

) intervale mai mici de un sfert de ton (1/5) (31 de sunete), intalnite doar in
sectiunea a IlI-a si notate doar In mers ascendent prin simbolul ,31-tone”.
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Exemplul 3: Intervale mai mici de un sfert de ton, 1/5 (31 de sunete)

Pentru notatia amintitd mai sus, Ferneyhough foloseste o formula fixa care
se aplicd fiecdrui sunet in parte, In legenda partiturii gasim tabele cu grifurile

necesare pentru realizarea intervalelor de sferturi de ton si a intervalelor mai mici
de un sfert de ton (1/5).

Trebuie sda amintim si prezenta unui al patrulea tip de notatie numita de

compozitor ,notatie microtonald”, ce reprezintd ,Indltimi nedeterminate care

stabilesc frecventa generald a sunetului in relatie cu Inaltimea sunetului anterior,
fiind notate In maniera grafica.”?

! Brian Ferneyhough, Unity Capsule - Notational Conventions, Peters Edition Ltd., London, 1975,
Notational Conventions.
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Exemplul 4: Notatie grafica

Tot compozitorul este acela care ne ofera informatii in legaturd cu
realizarea acestei notatii microtonale: ,se foloseste un sunet care necesita doar
folosirea grifurilor mainii stangi, schimband culoarea sunetului prin miscarea
rapidd a degetelor mainii drepte”! (bisbigliando). Toate aceste detalii reprezinta
pentru interpret o cale de deslusire a lucrdrii, ajutata si de faptul ca in prefata
Ferneyhough ofera informatii necesare traducerii in sunet a celor scrise prin
indicarea exacta a grifurilor ce trebuiesc folosite. Pe langa informatiile cu privire la
realizarea acestor intervale, compozitorul aminteste si de importanta modificarii
pozitiei ambusurii pentru realizarea optimd a intervalelor netemperate si
precizeaza faptul ca Unity Capsule se poate canta doar pe un flaut cu clape deschise
si cu picior de si.

In legatura cu frazele muzicale, vom constata faptul ca acestea sunt
formate din gesturi si figuri muzicale, lungimea lor variind in functie de cantitatea
de informatie pe care compozitorul doreste si o cuprindi. In organizarea
materialului, compozitorul alterneaza sectiuni si segmente care pot fi constituite
dintr-un numar de gesturi distincte. Astfel, el foloseste mai multe categorii de
gesturi precum: tipuri de structuri incadrate intr-o masura sau structuri ample
extinse pe mai multe masuri, tipuri de glissando sau flutter tongue, figuratii rapide,

! Mai multe informatii despre realizarea acestui efect vom gdsi in cartea lui Robert Dick, The Other Flute,
Oxford University Press.
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triluri sau transformari ale culorii sunetului prin actionarea diferitelor grifuri,
procedee ale tehnicii extinse sau prezenta unor patternuri ritmice sau melodice.
Rezultatul sonor al acestor fraze muzicale este de fapt un continuum, o
intrepdtrundere de stari diverse, un fel de mozaic de semnificatii. Interpretul are
un rol decisiv in realizarea frazarii muzicale, trebuind sa obtina un real contrast de
stari intre diferitele sectiuni ale lucrarii sau in cadrul aceleiasi sectiuni.

4. 2. Aspecte idiomantice si tehnice

Prin modul de tratare a instrumentului compozitorul doreste ,sa
depaseasca limitele tehnice si expresive ale flautului, limitele unei scriiturii
traditionale si chiar ale unor valori estetice Inradacinate in constiinta publicului
meloman.”! Aceastd particularitate stilisticd este reliefatd prin tratarea si extinderea
posibilitatilor flautului, dar si prin dezvoltarea aptitudinilor interpretului. Notatia
si detalierea foarte amdnuntita a scriiturii necesita din partea compozitorului o
familiarizare cu flautul si cu tehnicile specifice acestuia. ,,Cand incep sda compun,
ma gandesc In primul rand la idiomatica instrumentului pe care il voi folosi in acea
lucrare. Sunt foarte atent ca lucrurile pe care i le cer unui instrumentist sa fie atat
de specifice incat solistul sa-si doreascd sd scaneze pana In profunzime esenta
lduntrica a instrumentului sdu. Asta nu implica tot arsenalul de tehnici, dar trebuie
sd ne asigure la nivel auditiv cd aceste procedee ale tehnicii extinse sunt atat de
proprii instrumentului incat nu am putea s ne imagindm un alt instrument care sa
cante la fel acelagi material muzical”.? Folosirea acestor tehnici reprezinta in primul
rand un declangator al potentialului instrumentului, care actioneazd ca un mijloc
de deblocare a restrictiilor si permite extinderea capacitatilor acestuia, trecand
dincolo de limitele recunoscute ca fiind cele caracteristice, ,limite care pentru
instrument par a fi inutile si fard sens”.?> Compozitorul ne marturiseste ca actul
componistic reprezinta pentru el o scena in care actorii principali sunt interpretul si
,partitura muzicala”. Foloseste aceastd alaturare pentru a ne face sa intelegem cat
de importanta este notatia si functia interpretului in descifrarea acesteia, pentru ca
interpretarea sa surprindd obiectivul propus de compozitor. ,Abordarea mea
instrumentala este gandita sub forma unui spatiu teatral In care mi distribui
actiunile, avand prioritate relatiile dintre interpret si partitura muzicala” .4

Lucrarea Unity Capsule dezvéluie o multitudine de niveluri ale polifoniei
parametrice prin folosirea sunetelor cantate simultan cu flautul si vocea® si prin
multitudinea de procedee ale tehnicii extinse. Realizarea polifoniei parametrice

1 Brian Ferneyhough interviewed by John Hails.

2 Lois Fitch, Brian Ferneyhough, intellect Bristol, Uk/Chicago, USA, p. 70.

3 Idem, p. 32.

4 Brian Ferneyhough, Unity Capsule - Notational Conventions, ed. cit.

5 Robert Dick, The Other Flute: A Performance Manual of Contemporary Techniques, Oxford University
Press, 1975, p. 135.
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necesitd din partea interpretului multa precizie ritmica si intonationala, producerea
schimbarilor bruste, neasteptate, de tempo si de articulare a sunetului si
importanta acordata culorii sunetului, toate acestea sugerand caracterul de
virtuozitate al acestei lucrari. Senzatia de Incarcare a partiturii se intensifica si prin
utilizarea unui registru variat de ornamentari ale sunetului, ce au rol decorativ.

Astfel, provocdrile pe care muzica lui Ferneyhough le pune in fata
interpretului implica atat dificultati de ordin tehnic, cat si mental. In analiza de fata
le vom Impadrti in: 1) provocari tehnice care se referd la realizarea precisa si exactd a
ritmurilor complexe, executarea cu succes a tehnicilor de emisie neobisnite,
iscusinta de a reda succesiuni de valori foarte mici Intr-un tempo mare si de a face
fata unui material muzical contrastant, de a comunica efectiv continutul muzical
complex si coordonarea si rezistenta fizicd necesard realizdrii unei interpretari
competente si 2) provocdri mentale ce implicd: analiza piesei, prioritizarea
elementelor interpretative, luarea de decizii din punct de vedere interpretativ,
rabdarea metodica din partea interpretului In procesul de invdtare a piesei si
rezistenta mentala In cursul interpretdrii live. Pentru abordarea unei asemenea
lucrdri e nevoie din partea interpretilor de o pregatire substantiald si bine
organizatd, dar si de o investigare In amanunt a identitatii artistice si estetice a
compozitorului. Cantand el Insusi la flaut, Ferneyhough a fost constient de
posibilele arii de explorare atat a sonoritdtii cat si a tehnicii instrumentale, si a
inceput sd le dezvolte considerabil.

Ferneyhough afirma: , capacitatea flautului de a reda o densitate completa
si complexa pe mai multe niveluri simultan, In timp ce filtreaza un Inalt grad de
unitate, este o trdsaturda inimaginabil de realizat pentru un singur instrument
monodic.”! Acest lucru poate fi observat cu usurinta in Unity Capsule, lucrare in
care interpretul trebuie sa razbatd printr-o multime de straturi ale polifoniei
complexe la nivelul tuturor parametrilor: utilizarea micro-intervalelor, a
schimbarilor de pozitie a ambusurii, Indepartarea flautului de pe buze, folosirea
,sunetului complex” care inglobeaza zgomotul, sunetul cu aer, vocea si diferite
combinatii ale acestora. Aceastd polifonie contribuie la formarea celor doua
componente ale emisiei sonore care se refera la ,,zgomot” si la ,,sunetul obisnuit de
flaut”. Compozitorul foloseste aici cinci forme ale notelor-pivot, care indica cat de
“difuz” trebuie sd fie sunetul.

! Nicolas Darbon, Virtuosité et complexité: I'injuable selon Brian Ferneyhough. , Analyse Musicale” 52, 2005,
p- 99.
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Exemplul 5: Spectrul emisiei sonore

Sunt oferite informatii utile si in legdtura cu emisia sonora prin sugestii ce
vizeaza deschizatura ambusurii. Tratarea instrumentala specifica lui Ferneyhough
contribuie in sine la evolutia si la extinderea registrului timbral si intonational al
flautului. Registrul variat de sunete care se desfisoard pe durata celor doar
unsprezece minute de muzica necesita o impecabild tehnica si virtuozitate din
partea interpretului. Tranzitiile dintre diferitele tipuri de straturi (dintre voce si
flaut, voce si efecte sau Intre zgomot si sunet) trebuie sa fie realizate fara
intreruperi, foarte lin si firesc. De aceea, lucrarea sondeaza in adancime resorturile
instrumentului, intr-o asemenea masura incat produce o zdruncinare a tuturor
fundamentelor interpretative: ,rareori o lucrare trece dincolo de cadrul general al
flautului asa cum reuseste sa faca lucrarea Unity Capsule”.! Planul metric prezinta o
imbinare de masuri dintre cele mai variate, de exemplu 11/8, 2/8, 1/8, 6/8, 11/8 care
necesita din partea interpretului multa concentrare pentru a obtine o executie cat
mai precisd. Gruparea materialului in masuri este folosita doar pentru a structura
discursul muzical nerespectandu-se accentele specifice timpilor accentuati ai
masurii. Aceste masuri alternative sunt notate folosind o pulsatie de optime,
asigurand un suport metric constant pentru descifrarea partiturii. In studiu, aceste
valori ritmice trebuie calculate anterior si studiate cu ajutorul metronomului
pentru a observa desele schimbadri si pentru a realiza continuitatea necesara din
punct de vedere ritmic.

1 Pierre-Yves Artaud, Unity Capsule, une explosion de quinze minutes”, in Entretemps, No. 3, 1987,
pp. 107-114.
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Exemplul 6. Notatie ritmica complexa

Pe langa dificultatile metrice si ritmice, Ferneyhough adauga si alte
elemente de o mare complexitate, precum cantitatea mare de nuante si modalitati
de articulare a sunetului. Schimbadrile bruste de dinamica si registru sunt foarte
dificil de realizat In interpretare, de aceea compozitorul marturiseste In
colaborarile sale cu interpretii ca nuantele reprezinta notatii aproximative ale unor
stdri si cd este importantd intentia interpretului de a realiza cel mai Incet pppp sau
cel mai puternic fffff si nu neaparat rezultatul final. Aceste nuante sunt scrise cu o
exactitate covarsitoare si extrem de minutios, insd in cadrul unei interpretari nu
pot fi cantate foarte exact, nu pot sa fie absolute. Prin definitie, o nuanta de mf sau
mp nu poate fi cuantificabila obiectiv. Cu privire la modalitatile de articulare/atac
ale sunetului, care sunt extrem de variate, paleta se intinde de la note articulate in
mod traditional (tenuto, accente, staccato, marcato sau legato) pana la efecte
percusive specifice tehnicii extinse la flaut (lip pizzicato, key clicks, slap tongue,
frullato) si se extinde pand la efecte realizate cu vocea, (accente, note articulate in
tenuto, frullato vocal sau efecte percusive realizate din coloana de aer).
Ferneyhough ne ofera anumite indicii despre notatie in prefata partiturii: , notele
din prima masura indica sunete cantate cu mult aer, notele pivot notate cu litera
«A» se canta cu gura deschisa si cu o respiratie completa dar neclara, (,,ciuntind”
respiratia); cercul indicd efectul unei articulatii fara aer (slap tongue), T-ul inversat
inseamna ,a articula” din coloana de aer. De asemenea litera U ne aratd unghiul si
pozitia instrumentul pe buze; iar semnele cu plus indica efecte percusive precum
key clicks.

1

1 Brian Ferneyhough, Unity Capsule- Notational Conventions, ed. cit.
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De asemenea,

exista numeroase digitatii
realizarea corectd a Indltimilor, Ferneyhough ne ofera in legenda lucrarii grafice in
care sunt specificate digitatiile necesare obtinerii acestor microtonii. Insa, pentru
realizarea acestora, interpretul necesita un control foarte precis al coloanei de aer si
dezvoltarea flexibilitatii si elasticitatii ambusurii. De aceea este recomandat studiul
sustinut pand cand aceste deprinderi devin automatisme. Digitatiile notate in
detaliu au un impact direct asupra divizarii spectrului sonor si sunt observabile

prin schimbarea culorii sonore.

Exemplul 7: Colaj cu procedee ale tehnicii extinse

neconventionale.
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Exemplul 8: Digitatii neconventionale
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Toate aceste tehnici si notatii folosite de compozitor reprezinta doar o
parte din arsenalul care face aceastd lucrare atat de solicitanta pentru interpreti:
sunt utilizate tehnici care se referd la modalitati distincte de realizare a frullato-ului
prin glottal flutter si flutter tonguing, la doua tipuri distincte de glissando (din degete
si din buze), dar si la modul de realizare a efectelor percusive. Notarea exacta a
indltimilor alterneazd in scriitura sa cu procedee ale tehnicii extinse dintre care
amintim: sunete percusive, key clicks, lip pizzicato, triluri microtonale, sunete
eoliene, vocalizdri ale sunetului, multifonice, armonice ale sunetului — fiecare
dintre aceste procedee fiind scrise In tempouri si articulatii diferite. Dificultatile
tehnice provin tocmai din aceasta tesatura continud de ritmuri si de tempouri, de
sisteme de notatie microtonala si dinamici extrem de variate, care tind sa
depaseasca limitele firesti ale instrumentului. Folosirea valorilor mici da
partiturilor sale un aspect incarcat, insa reflectd continuitatea discursului muzical
si sporeste entuziasmul interpretului pentru tempouri mari. Inaltimea, durata si
dinamica notelor sunt extrem de fin notate si necesita o serie de rafinamente si
subtilitati. Datorita rapiditatii cu care se schimbad figurile (micro-unitétile melodice)
si gesturile muzicale, procedeele tehnicii extinse si mai ales schimbarea foarte
rapida a grifurilor pe acelasi sunet (sau grup de sunete), exista o tendinta reflexa
de respingere a acestei muzicii din partea interpretilor. Ferneyhough sporeste
dificultatea lucrarii iIn mod semnificativ prin utilizarea libera si inovatoare a
acestor tehnici.

Compozitorul are tendinta de a aduce In prim plan linia cantatda de voce
(in sectiunea intai si a treia) cu informatii despre modul de realizare al acesteia In
legenda partiturii. Cantarea simultana atat cu vocea cat si cu flautul este notata in
partiturd printr-o linie verticald care uneste cele doua straturi polifonice.
De asemenea, exista un grafic (in legenda piesei) ce contine simboluri vocale
preluate din vocabularul fonetic international, in care se explica pronuntarea
fiecarei vocale si consoane, in functie de cuvintele preluate din diferitele limbi de
circulatie internationald (printre care engleza si germand). Schimbarile dese ale
acestor simboluri trebuie realizate cat de repede posibil pentru a exista o
continuitate fireasca, la fel ca in vorbirea curenta. Pentru fiecare nota cantatd cu
vocea, compozitorul utilizeaza un simbol nou sau combinatii de simboluri dorind
astfel sa surprinda publicul printr-o varietate mare de culori. Mai mult decat atat,
Ferneyhough foloseste tehnicile vocale in stransa legdtura cu tehnicile folosite
pentru flaut, cunoscand extrem de bine idiomatica instrumentului. Interactiunea
straturilor polifoniei parametrice este asigurata atat din punct de vedere notational
cat si prin descrierile notate in acele ,cutii”, diferentiind astfel situatiile in care o
linie are suprematia sau in care cele doua linii sunt egale. ,Toate aceste tehnici ies
din incadrarile traditionale, se combind, se amalgameaza si se transforma treptat
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din una in alta”! conturand imaginea acelei complexitati ,noi”, mult discutate de
critici si muzicologi. Ca si toate celelalte aspecte ale compozitiei, aceste tehnici sunt
meticulos planificate si gandite. Ceea ce este cu adevarat dificil in aceasta lucrare
este faptul cd ,in interpretare instrumentistul trebuie sa treacd dincolo de aceste
limitari ale indicatiilor propuse de compozitor si sa intre intr-o lume noud, si
anume aceea a semnificatiilor.”2

4. 3. Aspecte interpretative

Prin muzica sa, Ferneyhough a reusit sa extinda sfera practicii
interpretative, invitand atat interpretul cat si publicul la transcenderea limitelor
traditionale In realizarea interpretativa si In ascultarea muzicii sale. Muzica lui
Ferneyhough (si In mod special lucrérile pentru flaut solo) nu este preocupata de
sonoritati frumoase si ingrijite, de calitatea sunetului in sine sau de sensibilitatea
interpretativa, ci cautd sa descopere resurse si posibilitati inca neexplorate.

In lucrarea Unity Capsule, schimbarea continud a vocii prin pronuntarea
diferitelor simboluri vocale vadeste o stare emotionala oscilantd si reprezintd o
expresivitate difuza, asemdnandu-se cu un soptit intens si extrem de energic.
Astfel, emisia vocald da nastere unor culori timbrale cu totul inedite. Folosirea
concomitentd a respiratiei, a sunetului aerat, a zgomotului si a sunetului obignuit
contribuie la crearea unei stiri specifice muzicii lui Ferneyhough. In ce priveste
tempoul, compozitorul ne recomanda in prefata lucrdrii ca acesta sa fie cat se poate
de rapid dar in acelasi timp sd permitd respectarea detaliilor notationale. Pauzele
trebuie sa fie foarte bine constientizate, nu este recomandat sa fie scurtate sau
aproximate, ele facand parte integranta din discursul muzical. Din punct de vedere
agogic piesa este extrem de solicitanta, existand numeroase indicatii de tempo. Cu
toate acestea compozitorul in interviurile sale — dar si in colaborarile cu interpretii,
insistd asupra pastrdrii unui puls constant si a studiului cu metronomul. De
asemenea, delimitarea gesturilor va stabili forma finala a discursului muzical, iar
frazele la randul lor vor contribui la expresivitatea si reliefarea dramaturgiei
lucrdrii. Unity Capsule este o lucrare care se confruntd cu propria sa realitate, o
realitate a granitelor dintre lumi. Ca si in lucrarea Cassandra’s Dream Song (1970),
rolul interpretului este sa depdseasca fiecare limita in functie de posibilitatile sale.
Chiar daca detaliile interpretative ale lucrarii Unity Capsule variazd de la o
interpretare la alta, structura de baza nu sufera schimbari majore. ,Cu cat
interpretii se familiarizeazd mai mult cu piesa, cu atat aspiratiile lor interpretative
cresc, din dorinta de a realiza o interpretare cat mai precisa si mai clara, care poate

! Brian Ferneyhough, Collected Writings. Unity Capsule: An Instant Diary. Peters Edition, London,
nr. 7144, 1975, pp. 98-106.
2 Pierre-Yves Artaud, Unity Capsule, une explosion de quinze minutes, ed. cit., pp. 107-114.
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deveni o posibild interpretare-etalon”.! ,,A exprima energia impulsiva a acestei
muzici si, In acelasi timp, a ramane concentrat asupra detaliilor extrem de
minutioase este intr-adevar o mare realizare”.? Interpretii sunt deseori pusi in
situatia de a renunta la autonomia interpretarii, neavand un criteriu al
aplicabilitatii excelentei in interpretare, o interpretare etalon sau model. Sunt pusi
intr-o situatie limita de a-si formula propria interpretare tinand cont in acelasi timp
de o notatie supraincdrcata cu extrem de multe specificatii care se extind la toti
parametrii. Din punct de vedere expresiv, ,muzica sa oglindeste schimbari bruste
de continut, un continut emotional ce reflecta stari interioare extrem de variate ce
se intrepatrund”. Unity Capsule este pentru compozitor ,un creuzet de
transformari continue; un proces ce conduce spre o evolutie beneficd, o rafinare si
innobilare continua a propriei personalitdti”.* Interpretarea acestei lucrari
insumeaza o multitudine de stari umane dintre cele mai profunde care sunt
realizate atat prin folosirea tehnicilor instrumentale cat si a celor vocale,
apropiindu-se de starea sufleteasca si de emotia doritd. ,Instrument si
instrumentist, interpret si compozitor, toti devin un Intreg si sunt transformati si
transfigurati de aceastd «unitate a capsulei». Prin intermediul interpretdrii, este
chemat si publicul sd paseasca In interiorul acestui cerc si sa isi asume riscul de a fi
transformat”.>
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