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REZUMAT

Tudor Jarda, compozitor emblematic al celei de-a doua jumatati a secolului XX, preocupat
indeosebi de muzica vocala, este autorul unui numar semnificativ de lieduri (aproape 50),
majoritatea acestora fiind concepute pe versuri de Lucian Blaga. Caracteristicile liricii
blagiene (bazate pe versul liber) justifica alegerea acesteia ca element asociat limbajului
muzical modern. Echilibrul dintre text si muzicd (mai ales In ceea ce priveste raportul idee
poeticd — structura muzicald), dintre linia vocald si acompaniament, dar si aspectele
intonationale, ritmice, dinamice si timbrale specifice, fac ca cele mai importante coordonate
ale acestor lucrdri sa fie dramaturgia, expresia si culoarea. In cadrul cercetirii sunt
identificate elementele de limbaj care contureazi acesti trei vectori ai sensului muzical. In
context paradigmatic, studiul se opreste asupra catorva dintre cele mai abordate lieduri ale
lui Jarda, precum Colindd, Izvorul noptii, Lacrimile, Din pdrul tiu, Eu nu strivesc sau Frumoase
mdini. Trasdturile limbajului muzical dovedesc accesibilitatea lucrdrilor amintite, dar
totodatd si bogatia simbolisticii imaginate, atat prin constructia liniei vocale (ce implica
relatii intervalice caracteristice), cat si prin adecvarea acompaniamentului pianistic la sensul
poetic si la ethosul intonational modal al planului vocal.

Cuvinte cheie: Tudor Jarda, lieduri, Lucian Blaga, dramaturgie, expresie, culoare.

Biografia maestrului Tudor Jarda (1922-2007) il infdtiseaza ca pe un
compozitor cu o afinitate speciald pentru muzica vocald, iar coordonatele care
ilustreaza acest fapt sunt pasiunea sa pentru operd, pentru literaturd, dar si
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predilectia sa pentru folclor, doveditd de activitatea desfasurata in acest domeniu
(conducerea ansamblurilor taranesti si culegerea de folclor).

Genul liedului ocupa un loc important In ansamblul lucrdrilor jardiene,
primele cantece fiind compuse in anii 1944-1945: Hi, murqule, Somnoroase pdsirele,
Doina. Pana in anul 1977 vor urma lieduri sau cicluri de lieduri compuse pe
versurile unor autori ca Stefan Octavian losif, Octavian Goga sau Lucian Blaga.

Cea mai mare parte a liedurilor — si cea care este valorificata interpretativ —
este conceputd pe versuri de Blaga, personalitate care a avut o influentd puternica
asupra lui Jarda. Citind opera literara si filosofica a lui Blaga, a fost determinat sa
urmeze Facultatea de Filosofie, unde l-a intdlnit, avandu-1 ca profesor. latd ce
observatie face compozitorul Tudor Jarda la adresa lui: ,,O mare personalitate ca
Lucian Blaga nu fdcea nimic ca sd covarseasca prin prezenta sa. Dimpotriva, calm
si aparent egal cu sine, spunea lucruri adanci, cu aerul cel mai firesc din lume, ca si
cand un spirit anonim ar fi produs totul. Ceea ce-i addnc nu straluceste... scria el
undeva si existenta sa printre oameni o dovedea.”!

Forta si profunzimea expresiei versurilor blagiene au inspirat un numadr
mare de compozitori sa scrie in genul liedului, putdnd aminti aici nume ca Tudor
Ciortea, Felicia Donceanu, Adrian Iorgulescu, Mihail Jora, Martian Negrea, Adrian
Pop, Constantin Ripd, Eduard Terényi, Valentin Timaru, Sigismund Toduts,
Cornel Tdranu sau Dan Voiculescu. Desi Blaga abordeaza versul liber, de lungime
inegald, lirica sa are totusi o muzicalitate aparte, rezultatd din repetarea unor
vocale, din asonanta privita ca rima imperfecta (ex. ta/mea, pamantul/izvorul etc.),
din rima interioara a versurilor si din repetitii ale unor sintagme sau expresii, fapt
care o defineste ca fiind adecvata limbajului muzical modern.

Poeziile alese de Tudor Jarda pentru liedurile sale pe versuri de Lucian
Blaga? fac parte din volumele Poemele luminii (1919), Pagii profetului (1921), In marea
trecere (1924), La cumpdna apelor (1933) sau sunt poezii postume.

Limbajul muzical al liedurilor poate fi ilustrat prin cateva aspecte
caracteristice, care definesc fie planul de ansamblu, fie cel de detaliu al lucrdrilor.

Tesdtura vocald este accesibild, sustinutd de un acompaniament cu o
scriiturd clard, ambele desfasurandu-se intr-un univers sonor modal — diatonic sau
cromatic (sugerat de sunetele mobile obtinute prin cromatizari). Textul muzical
este conceput In stransa legatura cu textul poetic, asa cum sustine in marturia sa
profesorul Iulian Jurja: ,Ideea textului niciodatd nu depaseste muzica si invers.
Ideile sunt delimitate. [...] Compozitorul a fost preocupat de la inceput de poezie; a

1 Ramona Padure, Tudor Jarda — creatia sa de operd in lumina contemporaneitatii, teza de doctorat, Academia
de Muzicd ,,Gh. Dima” Cluj-Napoca, indrumadtor stiintific: prof. univ. dr. Eduard Terényi, 2002, p. 17.

2 Ciclu de lieduri pe versuri de Lucian Blaga (Frumoase mdini, Izvorul nopfii, Strigdt in pustie, La mindstire,
Infrigurare; 1966, variants 1975) si alte lieduri precum Pan (1969), Colindd, Din pirul tiu, Eu nu strivesc,
Lacrimile, Linisti, Mugurii, Noi si pamdntul, Nu-mi presimfi si Pamdntul (datate 1975), asa cum apar
catalogate in teza de doctorat a Ramonei Padure.
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redat textul exact; aceasta Inseamna cd nu leaga o scriiturd fard a delimita aceste
idei deosebite care se desprind din textul muzical si aceasta, din punct de vedere al
interpretarii, usureazd munca interpretului. [...] Versul este scris muzical dupa
necesitatea muzicalitdtii textului, care este un lucru extraordinar de expresiv.

,Dramaturgia interioara a poeziilor”> determina structura liedurilor,
concepute in forme compuse, care uneori nu mai urmadresc principiul strofic,

1”1

transformandu-se in ,, poeme lirico-dramatice” .3

Melodica urmaéreste mersul treptat, iar salturile de terta, cvartd, cvintd sau
septima sunt intdlnite atunci cand subliniaza o idee, o trdire, un sentiment;
acompaniamentul realizeaza uneori paralelisme de cvarte, cvinte, septime sau
octave, intervale care imprimd o anumita culoare momentelor muzicale concepute
astfel. Invesmantarea in ipostaze melodice diferite a aceleiasi expresii sau sintagme
are de asemenea un rol important In dramaturgie, la fel ca metrica alternanta sau
ritmica ce genereaza sectiuni distincte.

Ritmica este configuratd cu ajutorul valorilor cunoscute, uneori cu
diviziuni exceptionale, insa fara a prezenta formule complicate. Ostinato-ul ritmic,
prezent de cele mai multe ori In acompaniament, poate fi considerat o amprenta
stilistica, subliniind starea specifica ideii poetice. Nu se Intalnesc foarte des
ritmurile punctate, iar acest lucru sugereaza sfera de desfdasurare a expresiei, care
este adesea sumbra, gravad, serioasd, meditativd. Metrica foloseste masuri compuse
(4/4, 5/4, 4/8, 6/8, 7/8, 9/8, 12/8), care se schimba frecvent.

Tempourile, uneori precizate, alteori nu, sunt in general lente, spre
moderat, In conformitate cu mesajul sau expresia: Grave, Lento, Andante, Andante
mosso, Andantino, Moderato, cu abateri ca Poco piu mosso sau Meno mosso.

Paleta dinamicd prezintd nuante ca pppp, ppp, vy, p, mp, mf, f, ff, f cu
crescendo (in linia vocald), observand astfel ca sunetele extrem de puternice sunt
evitate.

Se intalnesc putini termeni de agogicd, respectiv poco rall. si ritenuto;
coroanele sunt folosite rar, pe final de fraza, pentru delimitare, sau In momentul
incheierii piesei (la pian, insa in cele mai multe cazuri sunetele/acordurile finale ale
pianului au durata precizata, prin notarea legato-urilor de prelungire).

Nu sunt alternate tempouri contrastante, ci apropiate, pregatite prin
ritenuto; de asemenea dinamica nu sufera aldturari extreme sau treceri bruste (totul
se face prin cresc. sau decresc.), fiind evitate momentele subito, care socheaza, fapt ce
imprima un suflu firesc discursului muzical.

Elementele de culoare sunt constituite de anumite procedee componistice
ca momentele de heterofonie, ostinato-ul ritmic la pian, raportul declamare-cantat

! Ramona Padure, op. cit., p. 78.
2 Idem, p. 79.
3 Ibidem.
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sau scriitura acordica a pianului si efectele de clopot din partitura acestuia
(ex. inceputul liedului Din parul tiu).

Elementele care contureaza limbajul muzical al liedurilor pe versuri de
Lucian Blaga ar putea fi subgrupate unor coordonate interdependente, ca
dramaturgia, expresia si culoarea, care inlesnesc perceptia mesajului muzical,
dovedind maiestria componisticd a lui Tudor Jarda.

Dramaturgie Expresie Culoare

ipostaze melodice diferite ale | tesatura vocala accesibila momente de

aceleiasi expresii sau heterofonie

sintagme

tempouri si ritmuri care ritmica si tempourile care ostinato-ul ritmic la pian
genereaza sectiuni distincte sugereaza expresia sumbrd,

grava, serioasa, meditativa

metrica alternanta dinamica si agogica care evita raportul declamare-
schimbarile bruste, fapt ce cantat

imprima un suflu firesc
discursului

scriitura acordica, efecte
de clopot

Tabel 1: Caracteristicile limbajului muzical specifice unor coordonate ca dramaturgia,
expresia si culoarea

Prin cateva exemplificdri, am dori sa ilustram aspectele mentionate, asa
cum se configureaza ele in cateva din cele mai Indragite lieduri ale lui Jarda pe
versuri de Lucian Blaga.

Colindi este un cantec cu tematica sugerand scena Nasterii Domnului si
este conceput in doud sectiuni distincte (gandite Moderato), care pun in opozitie
doud elemente diferite: viziunea descriptiva si cea temporala. Sectiunea
,descriptivd”, realizata In 32 de madsuri, In 3/4, desfdsoara un ostinato
melodico-ritmic la pian, care constituie fundalul pe care se ilustreaza scena din

noaptea Craciunului.
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Exemplul 2. Tudor Jarda, Colindd, mas. 31-38, Moderato, 4/4

Aceastd idee, a depdsirii limitelor temporale, este intdrita prin aparitia
ingerului, o fiintd a vesniciei, care Impartaseste lumina oamenilor. De asemenea,
ultimele trei masuri ale cantecului (care constituie coda), sunt notate Lento si in pppp
prezinta linia vocald cu indicatiile ad libitum si quasi recitativo.

in liedul Izvorul noptii alternarea metrica (3/4 cu 4/4 si 5/4) se pliaza pe
lungimea versului, iar densitatea duratelor scurte creste atunci cand textul poeziei
atinge un climax al tensiunii, asistand astfel la procedeul aglomerdrii ritmice.
In linia vocals, inaltimile sunetelor urmaresc evolutia ideilor: sunetele mib - fa sunt
atinse In expresia , peste vai si peste munti” sau In sintagma finala ,lumina mea”,
in opozitie cu ideea de noapte, prezentd In cea mai mare parte a versurilor, unde
parcursul melodic se desfasoara pe sunete medii sau joase.

Determinante pentru cantecul Lacrimile sunt alternanta metrica (3/4 cu 4/4)
si sublinierile expresive, realizate prin configuratiile ritmice. Pe finalul frazelor
vocale apar, la pian, scdri ascendente rapide (in saisprezecimi sau treizecisidoimi),
sugerand meditatia, nelinistea sau neputinta personajului. Ritmul punctat din
masurile 8-13 (partitura pianului) constituie o contrapunctare a sentimentului de
vinovatie (textul precizeaza: ,il chinuiau, mustrandu-l, lumina, zarea, norii”).

Liedul Din pdrul tiu este conceput In doud sectiuni determinate de aceastd
datd de tempouri distincte: Andante si Allegro moderato, care ilustreaza marturisirea
unor trairi mai intai la timpul trecut (,odatd”), apoi la prezent (,si-acum”).
Acordurile de la inceput sunt aceleasi cu cele finale, putand fi comparate cu
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formulele introductive si finale ale unui basm, atmosfera de poveste fiind indicata
de expresiile ,intelepciunea unui mag mi-a povestit odatda” si ,simt intreaga vraja
ce a cuprins-o magul in povestea lui”. Aceasta constructie muzicala pune in lumina
legdtura stransa dintre dramaturgie si arhitectura. Linia vocald se bazeaza In mare
parte pe intervale de secundd si terta (cvinta, sexta sunt folosite doar pentru a
sublinia un element al textului), cu o preferinta pentru repetarea sunetelor. Ritmica
foloseste valori de optimi, patrimi, doimi sau note intregi in linia vocii, in schimb la

pian optimile nu sunt folosite;
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Exemplul 3. Tudor Jarda, Din pdrul tiu, mas. 1-9, Andante, 4/4

exista totusi un fragment al Allegro-ului In care pianul are triolete de optimi
(fragment in care vocea nu schimba valorile de pana atunci), sugerand fondul
imaginar, misterios, urzit in jurul intalnirii concrete a fiintei iubite.
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Exemplul 4. Tudor Jarda, Din parul tiu, mas. 30-34, Allegro moderato, 4/4

Alternanta tempourilor are rol dramaturgic-arhitectural in liedul Eu nu
strivesc, desfasurarea Grave-Moderato-Grave-Moderato fiind In concordantda cu
celeritatea rostirii poetice. Prima sectiune propune o tratare heterofonica voce-pian,
unde instrumentul cantd In octave paralele la ambele maini.
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Exemplul 5. Tudor Jarda, Eu nu strivesc, mas. 1-8, Grave, 4/4

Ostinato-ul ritmico-melodic al pianului, in a doua sectiune Moderato,
coincide cu aparitia ideii pozitive a marturisirii poetice , eu cu lumina mea sporesc

a lumii taina”;

\*&?
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Exemplul 6. Tudor Jarda, Eu nu strivesc, mds. 20-26, Moderato, 4/4

Tot In aceastd sectiune existd o perceptie a decelerarii ritmice in planul
acompaniamentului, care, de la formula de dactil, trece la triolet, apoi la optimi si
patrimi, acest procedeu fiind in concordantd cu ideea augmentdrii misterului,
evidentiata si de notatia pp fata de f/mf prezente inainte.

Un impact sonor deosebit il creeaza liedul Frumoase mdini, un lied scurt, de
doar 37 de masuri, gandit in formad tristrofica (15 mas.+13 mads.+9 mads.); aceasta
structurd determinatd de enuntarea celor trei verbe generatoare ale unor stdri
distincte (,presimt”, ,visez”, ,plang”) si, implicit, ale unor fragmente muzicale
distincte; verbele sunt separate de restul discursului prin pauze, pastrand
delimitarea din textul poetic. Expresia ,frumoase maini” apare de trei ori, diferit
tratata muzical si constituie incipitul fiecdarui segment. Un aspect inedit al acestui
lied este acela al desfasurdrii acompaniamentului pianistic, conceput doar pentru
mana dreapta; notatia partiturii indica un sistem format din portativul liniei vocale
in cheia fa si un portativ In care sunt notate acordurile pianului, in cheia sol, fiind
subinteleasd asadar redarea cu ajutorul mainii drepte. Aceastd Invesmantare
armonica simpla, are un efect coloristic puternic; In acest sens, afirmatia pianistului
Ferdinand Weiss, deschide cdi de intelegere si redare a partiturii foarte complexe,
cdci el spunea: ,,...am cantat cu doud maini, avand astfel posibilitatea sa cant vocea
superioard in legatissimo — cautand sd dau o culoare vocii superioare a acordului
care sd semene cu clarinetul...”!

Conturand cateva din aspectele dramaturgice, expresive sau coloristice ale
liedurilor pe versuri de Lucian Blaga, putem concluziona prin a defini muzica lui
Tudor Jarda ca una accesibild, atat pentru interpreti, cat si pentru public.
Organicitatea lucrdrilor este realizatd prin operarea cu elemente muzicale care
servesc in mod desavarsit expresia cuvantului. Alegerea liricii blagiene, precum si
folosirea unor sonoritati caracteristice ethosului autohton il pun pe Tudor Jarda in
lumina unui promotor al valorilor culturii romanesti.

! Ramona Padure, op. cit., p. 76.
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