DIMENSIUNILE STILISTICO-ESTETICE ALE
CVARTETULUI DE COARDE IN ACCEPTIUNEA LUI
WILHELM GEORG BERGER

Masterand ANA-MARIA CAZACU

Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti

Ana-Maria CAZACU a absolvit Colegiul National de
Muzicd , George Enescu”, sectia pian (2015) si Universitatea
Nationala de Muzicd din Bucuresti, specializarea
Muzicologie, (2019), si urmeaza studiile masterale la aceeasi
institutie. A publicat articole in Revista ,Acord” a
Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti si a fost distinsa
cu premii la Concursul National de Muzicologie, editiile
2017, 2018, 2019. A colaborat cu Artexim in organizarea
editiilor 2017 si 2019 ale Festivalului International ,,George
Enescu”, iar in prezent colaboreaza cu Societatea Romana de
Radiodifuziune in diverse proiecte.

REZUMAT

Intr-o epocé in care ,sentimentul roménesc, dragostea pentru cultura si inteligenta muzicald
si-au gasit modalitéti ideale de organizare” (Laura Manolache), Wilhelm Georg Berger se
afirma din perspectiva unui muzician total, indreptat deopotriva spre experientele vietii de
interpret, spre dimensiunile universului componistic si spre latura analitica, muzicologica.
Ca urmare, universul muzicologic bergerian, a carui principala caracteristica este tendinta
muzicologului de a evita limbajul preponderent tehnic si analizele muzicale stricte, aduce in
prim-plan idei si concepte puternic individualizate. Aceasta directie este surprinsa si in
studiul de fata, ce propune un periplu in universul cvartetului de coarde, la care Berger se va
raporta nu doar prin prisma dimensiunii istoriografice, ci si prin aprecieri de ordin estetic si analitic.
Avand drept reper aceste coordonate am Incercat, pe cat posibil, si urmaresc modul in care
muzicologul fixeaza directiile centrale ale creatiei cvartetistice vest-europene de pana in primele
decenii ale secolului XX. In aceasti ambiants, Berger sugereaza faptul ca largirea tipologiilor de
cvartet de coarde reprezinta un mijloc de a defini ethosul literaturii moderne de cvartet romanesc,
elocventd si deosebit de variatd sub raportul problematicii si al modalitétilor specifice de realizare”
si menitd la randul ei sa demonstreze c4, , dincolo de delimitarea sa precisa ca gen, cvartetul de
coarde poate fi privit drept o intinsa zona stilisticd, in care principalele modalitati de conturare si
arcuire ale discursului muzical se inlantuiesc in chip minutios, din aproape in aproape”.
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Motto

,Cvartetul de coarde — ca gen de creatie
dintre cele mai distincte si precise — este in
lumea muzicii culte astrul cel mai tanar. (...) El
reprezinta, in contextul muzicii din ultimele
doua secole, o disciplina si o modalitate
artistica de prim rang, un gen muzical de
maximd concentrare si riguroasd organizare
sonord, un focar viu, puternic si inepuizabil al

muzicii instrumentale de camera.”?

Studiul de fatd isi propune un periplu in universul cvartetului de coarde, o
caldtorie muzicald avandu-l drept ghid pe Wilhelm Georg Berger, in ipostaza de
muzicolog. Cele doua volume ale sale destinate acestui gen muzical?> reprezinta un tot
unitar, ele evidentind modul in care Berger imbina dimensiunea istoriografica cu
aprecieri estetice si observatii analitice. Modul in care autorul surprinde viziunea si
intentia compozitorilor In ceea ce priveste evolutia genului se bazeaza pe o permanenta
raportare la Intreaga afirmare artisticd, dar si pe o privire asupra epocilor istoriei muzicii
in diverse spatii geografice europene, scopul fiind acela de a dovedi cd, ,dincolo de
delimitarea sa precisa ca gen, cvartetul de coarde poate fi privit drept o intinsa zona
stilisticd, In care principalele modalitati de conturare si arcuire ale discursului muzical se
inldntuiesc in chip minutios, din aproape in aproape”.?

Astfel, pornind de la principii aplicate si In alte lucrdri de mari dimensiuni,
precum volumele referitoare la muzica de camera si la evolutia si estetica muzicii
simfonice?, Wilhelm Georg Berger surprinde traseul evolutiv al cvartetului de coarde, ce
isi cunoaste originile in tipologia somatei a quatro specifica epocii precursoare
clasicismului. Ca urmare, despre un inceput propriu-zis al ,,actelor de trainica intemeiere
a unui concept specific de cvartet de coarde si de consolidare a unor izbanzi succesive”s
se poate vorbi Incepand cu creatia lui Joseph Haydn, ale carui prime 18 lucrdri sunt
privite drept ,,un traseu cdtre o perioada decisiva, in care se va naste cu adevarat tipul
cvartetului clasic”.> Ca urmare, in viziunea lui Wilhelm Georg Berger, seria de lucrari op.
17 este perceputa drept o ,proclamatie a invingatorului, Haydn adunand aici tot ce
poate gdsi util unei dramaturgii complexe, pentru a face din cvartetul de coarde focarul

1 Wilhelm Georg Berger, in Covartetul de coarde — de la Haydn la Debussy, Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor din R.S.R., Bucuresti, 1970, p. 3 si p. 7.

2 Wilhelm Georg Berger, Cvartetul de coarde — de la Haydn la Debussy, op. cit., si Cvartetul de coarde —de la
Reger la Enescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1979.

3 Wilhelm Georg Berger, Cvartetul de coarde — de la Haydn la Debussy..., pp.5-6.

4 Este vorba despre lucrarile Ghid de muzici instrumentald de camerd, Muzica simfonicd barocd-clasicd,
Muzica simfonicd romanticd, Muzica simfonicd romantica-modernd, Muzica simfonicd modernd-contemporand
si Muzica simfonica contemporand, publicate la Editura Muzicald, Bucuresti, intre anii 1965-1977.

5 Berger, Cvartetul de coarde — de la Haydn la Debussy..., p.7.
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cel mai bogat al muzicii instrumentale”.! O patrundere a lui Haydn pe tiramul
certitudinilor este remarcata prin amplele referiri la Cvartetele rusesti op. 33 sau la ciclul de
lucrdri op. 64, In care atrage atentia asupra faptului ca Haydn creeazd ,un cosmos
cvartetistic In care cele mai meticuloase si savante combinatii contrapunctice se
integreaza cu naturalete in paienjenisul de linii, motive, armonii si ritmuri”.2 In acestea,
autorul intuieste apropierea de apogeu — op. 74 si 76 —, lucrari caracterizate prin teme cu
profil concertant si cu un discurs mult mai dens, ce reflecta o fazd de simfonizare a
dramaturgiei.?

Urmatorul reper in evolutia cvartetului are ca punct de plecare trunchiul comun
din care au evoluat deopotriva muzica lui Haydn si cea a lui Wolfgang Amadeus
Mozart: ,atat Haydn cat si Mozart au facut parte la Inceputurile activitatii lor
componistice din roditorul strat al muzicienilor preclasici”.* Primele lucrari mozartiene
(cele sase Cuartete italiene — in care partile lente surprind o intrepatrundere intre expresia
baroca tarzie si aluzii la stilul galant) reflecta o sinteza intre principiile conceptului
polifonic si cel al monodiei acompaniate,compozitorul experimentand, in acelasi timp,
trecerea ,,de la divertismentul facil spre cvartetul maiestrit, investit cu o problematica
superioara”.5 Treptat, Mozart va fi surprins din perspectiva de ,mare legiuitor al
conceptiei clasice pe taramul cvartetului”®, lucrdri definitorii fiind cele sase Cuvartete
vieneze. Cantabilitatea instrumentald remarcabild a acestora dovedeste ca genul a
devenit acum ,marele laborator in care se obtin datele principale ale stilului nou,
clasic”?, caracterizat printr-o ,muzica extraordinara si deschizatoare de drumuri, In care
vocile se impletesc, se intrepatrund si se intregesc, imprimand discursului muzical o
fluentd si o eficienta fara precedent”® Totodatd, in Cuartetul in fa major, Mozart este
vazut drept , creatorul unei lumi de stari emotionale infinit gradate si in permanenta
prefacere?, drept cel care ,,a stiut sd asigure tortei cvartetului de coarde lumini de unica
forta si stralucire, ducand-o in cele din urma in Olimpul muzicii insasi, de unde sclipeste
peste spatiu si timp, permanent si Inviorator”.10

Afirmarea compozitorului Ludwig van Beethoven drept un ,artist care merge
tot mai departe”!! este pe deplin doveditd prin analiza minutioasa in plan stilistico-
estetic pe care o realizeazda Wilhelm Georg Berger. Astfel, prin prisma unor cvartete
precum op. 18, 59, 74 si 95, ni se atrage atentia asupra unei noi dimensiuni, deopotriva in

1 Idem, p. 16.

2 [dem, p. 25.

3 Idem, pp. 27-31.
4 Idem, p. 53.

5 Idem, pp.36-37.
6 Idem, p. 38.

7 Idem, p. 39.

8 Idem, p. 42.

9 Idem, p. 50.

10 1dem, p. 33.

! Wilhelm Georg Berger, op. cit., p. 67.



plan melodic, dramatic si arhitectonic. In ceea ce priveste ultimele lucrari, op. 127, 130,
131, 132 si 135, acestea sunt percepute drept ,cele mai Inalte creatii de acest gen ale
spiritului uman”’. Ele reprezintd, in viziunea lui Berger, impunerea lui Beethoven drept
compozitorul care ,s-a straduit sa cuprinda intreaga experientd multidimensionala
dobandita de fauritorii cvartetului, el turnand in aceasta sinteza nazuintele sale si crezul
puternic si nobil de muzician si ganditor umanist” 2

Perspectivele analitice bergeriene, la nivelul cdrora continuitatea si conturarea
unor imagini paralele pot fi considerate ca avand o anume dimensiune leit-motivica, se
fac remarcate si In ceea ce priveste amplasarea creatiei lui Franz Schubert in contextul
evolutiei genului de cvartet. Astfel, se constata ca, ,,in timp ce Beethoven impulsionase
dezvoltarea cvartetului de coarde spre Indltimi cu aer rarefiat, spre o problematica de
ordin filozofic tot mai Inalta”3, Schubert va fi cel care ,va asigura prin capodoperele sale
linia de continuitate a cvartetului de coarde, ajungand la germenii unei autonomii
stilistice unice in felul ei In ambianta muzicii vieneze” * De asemenea, Wilhelm Georg
Berger il considerd pe Schubert ca fiind initiatorul unei noi dimensiuni a cvartetului,
conturand tipologia celor doud Cuartete op. 125, lucrari prin care compozitorul , reuseste
sd statorniceasca una dintre cele mai emotionante formuldri pe tdaramul cvartetului liric,
clasic In esentd, insa impregnat si cu un filon romantizat ce strabate pretutindeni”.
Aceasta dimensiune liricd nu reprezintd decat un punct de pornire pentru o
intrepatrundere intre ethosuri diverse, Cvartetul op. 29 fiind perceput drept un poem
de mari dimensiuni, dar si un mijloc de investigatie in vederea realizarii Marii simfonii,
in timp ce in Cuvartetul in re minor, Moartea si fata, dramaturgia va cdpdta o ambianta
sonora derivata din spiritul dramatic al liedului si din ecoul prelung al baladei.®

Perspectiva unei analize minutioase caracterizeaza si amplele referiri la evolutia
cvartetului de facturd romantica, deceniul al treilea din secolul al XIX-lea — unul dintre
cele mai importante stadii ale genului din istoria muzicii — fiind marcat de prezenta lui
Felix Mendelssohn-Bartholdy. Prin cvartetele sale de coarde, acesta ,,a creat marea punte
dintre muzica unor epoci distincte”, profilindu-se drept ,,un continuator cu profunde
insusiri creatoare, un clasicist romantic, capabil de a deschide perspective noi” (aga cum
sunt, In op. 44 si In op. 81, desfasurarile unor imagini feerice ce tin de sfera Cintecelor firi
cuvinte). Totodatd, Mendelssohn-Bartholdy dovedeste ca este ,, capabil sd reuneasca intr-o
sinteza organica si stralucita valente clasice aureolate de un suflu proaspat, unic, de o
sensibilitate romanticd, de aleasa calitate” (trdsaturi surprinse in primele opus-uri, ce au la

! Tdem, p. 68.
2 Idem, ibidem.
3 Idem, p. 120.
4 Idem, ibidem.
5 Idem, p. 126.
® Idem, pp. 135-136.
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baza stilul de sinteza mozartian, dramaturgia beethoveniana si meditatia in jurul liedului,
derivata din scriitura cvartetistica schubertiand).!

Trasaturile inceputului de romantism se reflectd si in creatia lui Robert
Schumann, care, in viziunea lui Berger, impune lucrarilor sale ,,0 noud concizie, un nou
echilibru, o superioara problematicad ideatica”2. Astfel, cele trei Cvartete op. 43 surprind
existenta unor ,forme dense, printr-o scriiturd complexd, care sd insumeze toate
cuceririle tehnicii de compozitie”, menite sa ilustreze tipologia adevdratelor modele de
cvartet liric. Astfel, compozitorul ,,se apropie de modelele clasice, nu pentru a le imita, ci
pentru a le lumina drumul”3.

,Marile sinteze” ale scriiturii cvartetului romantic sunt surprinse prin prisma
viziunii bergeriene asupra creatiei unor compozitori precum Johannes Brahms sau
Edvard Grieg. Avand drept reper ,temeiul conceptelor afirmate de Schubert,
Mendelssohn si Schumann”, Brahms se impune drept un ,,continuator constient al marii
traditii strajuite de Beethoven”s Prin Edvard Grieg, devine posibila transformarea
genului de cvartet de coarde Intr-o frescd, in care , pasta armonica ritmata” inlocuieste
,traditionala polifonie”, iar imaginile constituie nucleul unei forme monumentale.
Cuartetul op. 27 este considerat ,un veritabil prototip epic, mesager al nordului in
colocviul european asupra specificitatii genului in contextul romantismului tarziu”3. Linii
de continuitate sunt urmarite de Berger la Antonin Dvorak, ,cel care gaseste, alaturi de
Brahms, acel minunat echilibru dintre ratiune si pasiune, dintre fantezie si firesc, dintre
impulsuri de ordin subiectiv si obiectiv”. De asemenea, autorul constatd ca lucrdrile de
gen ale lui Piotr Ilici Ceaikovski si Aleksandr Borodin tind citre dobéandirea unei
autonomii stilistice, posibild prin Innoirea si potentarea unor elemente cristalizate prin
marile traditii.6

Evolutia ulterioara este evidentiata de Wilhelm Georg Berger urmarind ethosul
cvartetelor semnate de Hugo Wolf. Aici libertatea formei si exprimarea subiectiva
reprezinta ,,sincere marturii despre stadiul unor cautari legitime”?. Lui Wolf i se adauga
Giuseppe Verdi, care surprinde in cvartetul sau rigoarea clasica, melosul cantabil si
improvizatoric sau miscari libere, ,impregnate cu efecte dramatizante deduse din
domenii strdine cvartetului”s, precum si César Franck, care ,se refugiaza In domeniul
muzicii absolute si al meditatiei lirice”, creand ,,un poem static si monumental”.®

1 Wilhelm Georg Berger, op. cit., pp. 148; 152-156.
2 Idem, p. 161.
3 Idem, pp.160-163.

4 Idem, p. 172.
5 Idem, pp. 190-191.
® Idem, pp. 204-213.
7 Idem, p. 218.

8 Wilhelm Georg Berger, op. cit.,, pp. 219-220.
9 Idem, p. 225.
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Totul culmineaza cu ,atitudinea sintetizatoare intre vechi si nou”, pe care
muzicologul o distinge In scriitura Coartetului op. 10 de Claude Debussy. Acesta se
dovedeste a fi creatorul unei arte tipic franceze, contopind ,elemente principale ale
tehnicii componistice, obtindnd esente de tdrii Incd necunoscute, substante primare apte
de a sustine Innoite dezvoltdri”!. Totodatd, acesta este un nou moment in care Berger
subliniazd ideea de continuitate, remarcand ca cele doud lucrdri definitorii pentru
impresionismul muzical — Covartetul de coarde in sol minor de Debussy si Cvartetul de coarde
in fa major de Ravel - ilustreazd ,0 unitate perfectd, dominand orizontul muzicii
franceze”, cele doud cvartete reliefindu-se in peisajul muzical al epocii ,ca soarele si
luna” 2

In felul acesta patrundem in creatia de secol XX, cand tipologia cvartetului de
coarde cunoaste o evolutie multiplana, definitorii fiind aspectul arhitectonic si cel
dramaturgic. Berger descrie aici din punct de vedere stilistic compozitori precum Max
Reger (ale carui cvartete denotd ,, 0 masurd a mdiestriei componistice datoritd careia
elaborarea formei confera intregului un echilibru lduntric de aleasa calitate”3), Paul
Hindemith (ce sugereaza prin cvartetele sale ,0 lume deschisa mereu contemplarii”, o
punte intre traditie si stilul propriu?) sau Arthur Honegger, perceput drept un , mester
iscusit al genului”, cu o gandire treaza si o atitudine de neclintit.>

Noua dimensiune a cvartetului de coarde este surprinsa de Wilhelm Georg
Berger si In ceea ce priveste stilul definitoriu pentru cea de-a Doua Scoald Vieneza.
Tipologia cvartetului schonbergian ilustreaza o scriitura instrumentald expresiva,
valorificata in interiorul unor forme ce amintesc de poemul lisztian.°. La randul sau,
Anton Webern se impune drept ,,un ganditor al liricului” si totodata un ,explorator de
tinuturi aflate de reguld in afara razei uzuale de observatie”, orientandu-se , hotarat spre
tipul ciclului de piese si al suitei concertante”?, in timp ce Alban Berg confera cvartetului
de coarde o noua dimensiune, aceea de ,,avanpost al genurilor scenice”, o ,, psihograma
tulburatoare, datorita deschiderilor pe care le oferd, a trimiterilor in plan moral”.? Nu
este trecutd cu vederea nici estetica cvartetului bartdkian, ce afirma personalitatea unui
compozitor ,care a dat cvartetului modern impulsuri si solutii tipologic importante, dar
si 0 noua infatisare sub raport dramaturgic”® . in viziunea lui Berger, Béla Bartok pune
semnul de egalitate intre cvartet de coarde, operd de artd, operd de idei', facand de

U Idem, p. 227.
2 Wilhelm Georg Berger, Cvartetul de coarde — de la Reger la Enescu, op. cit., p. 64.
3 Idem, p. 49.
4 Idem, pp. 119-120.
5 Idem, pp. 125-126.
8 Idem, p. 54.
7 Idem, pp. 98-99.
8 Idem, p. 108.
% Idem, p-71.
10 Idem, p. 83.
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asemenea posibila valorificarea melosului folcloric prin ,revenirea pe o noud treapta
stilisticd, la izvoarele artei sale, la tiparele caracteristice muzicilor populare”.!

Perspectiva bergeriand surprinde si dramaturgia cvartetului in muzica rusd,
fiind subliniat faptul cd atat Serghei Prokofiev, cat si Dmitri Sostakovici accentueaza
acceptiunile tipului de cvartet liric, remodeland structura sonord, ,traditionalul si
modernul tinzand sa se uneasca intr-o clasicitate noud, unde naivul si sentimentalul se
intrepdtrund intr-o substanta calitativ moderna, la nivelul unei fresce, a unei picturi fara
de cadru, ce se revarsa in planuri din ce In ce mai largi” .2

Toate aceste caracteristici, menite sa dovedeasca largirea tipologiilor de cvartet
de coarde, reprezinta In conceptia muzicologica bergeriana un mijloc de a surprinde
ethosul literaturii moderne de cvartet romanesc, ,elocventa si deosebit de variata sub
raportul problematicii si al modalitatilor specifice de realizare”.? Astfel, prima jumadtate a
secolului trecut este marcatd de existenta a doua modalitati compozitionale referitoare
la alcdtuirea discursului muzical cvartetistic avand la baza forme sonore larg
desfdsurate: cea bazata pe procese tematice dezvoltatoare si cea In care se distinge
principiul discursivitdtii rapsodice. Ambele vor fi integrate, treptat, in forme si
cicluri de miscari specifice dimensiunii stilistice clasico-romantice, fapt pentru care
cvartetele romanesti se caracterizeazd, din perspectiva analizei bergeriene, printr-o
naturd intima, ele apartinand in totalitate tipologiei lirice si concertante.

Raportandu-se la patru coordonate stilistico-estetice distincte, Wilhelm Georg
Berger constata faptul ca ,sirul cvartetelor de coarde romanesti” apartinand perioadei
timpuriu-moderne este marcat prin anumite influente specifice discursului vest-
european. Astfel, creatia compozitorului Dimitrie Cuclin denota acuratetea scriiturii
instrumentale, specifica scriiturii contrapunctice, dar si consecventa tematicd, realizata in
spiritul exigentelor initiate de Vincent d'Indy, Cuwartetul nr. 1 fiind considerat, din
perspectiva bergeriana, drept vestitor al neoclasicismului roménesc de factura lirica.*
Aceste influente vest-europene se regasesc si in lucrarile unor compozitori precum
Theodor Rogalski si Ionel Perlea, Berger indicand acum existenta unor inflexiuni
provenite din scriitura raveliand si regeriand, marcatd de o predilectie pentru climatul
liric, dominat de avanturi romantice si nuante umoristice. Tehnicile componistice
mentionate mai sus 1si vor gasi o continuitate surprinzatoare si originald In Covartetul
nr. 2 de Alfred Mendelssohn, perceput drept o sinteza ampla intre sonata concertanta si
diferite forme variationale.

In ceea ce priveste orientarea genului cdtre un filon emotional romanesc,
perspectiva analitica bergeriana se referd la creatia lui Mihail Andricu, din care se disting
cele Patru novelete pentru pian si cvartet de coarde. Acestea surprind elemente ale cantecului
si jocului popular creionate cu discretie, sugerate intr-o maniera neoclasica si intr-o

! Tdem, p. 97.
2 Idem, pp. 135-138.
3 Idem, p. 148.
4 Idem, 154-155.
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lumind blanda, Invaluitoare. Acestea reprezintd, in viziunea lui Berger, un principal
punct de pornire in realizarea Cvartetului op. 14, lucrare in care se face apel la o
forma neoclasicd ce se Imbinad cu o muzica zglobie si poznasd, astfel fiind posibila
aparenta Inscriere a lucrdrii in genul de divertismento neoclasic, In care parasirea
tipologiei postromantice va determina impunerea unui model de cvartet popular
romdnesc.

Aceste caracteristici se regasesc si in Coartetul in mi minor, al carui
compozitor, Mihail Jora, contureazd tipologia cvartetului de facturd romaneasca
prin existenta unui ciclu unitar, bogat In evenimente si situatii contrastante,
realizat prin intermediul unor structuri ce denota organizarea intregului pe
temeiul monotematicului. Ca urmare, in viziunea bergeriand, Scherzo-ul este
considerat prototipul unei muzici avantate, bazata pe fraze asimetrice, armonii
cromatice si poliritmii, In timp ce partea lentd face apel la ideea de cantec lung, de
dor, sugerata de arcuirea melosului in fraze largi, atotcuprinzatoare.

Nu sunt trecute cu vederea nici anumite intrepatrunderi si deschideri ale
genului, acum fiind momentul in care Berger ne pune Iinainte -creatia
compozitorului Zeno Vancea. Astfel, desi Cvartetul bizantin si Cvartetul de coarde nr. 1
sunt partituri , pierdute sau Imprastiate prin lume”, ele subliniaza preocuparea
compozitorului de a introduce In discursul sdau un melos particular, ,bogat in
substante si aspecte modale, dar si in esente de frumos mereu filtrate si luminate In
trecerea veacurilor”.! Integrarea unui astfel de melos in structura polifonica a
discursului reprezinta factorul determinant in conceperea unor scriituri inovatoare
prin natura cromatica a discursului si prin concizia exprimarii, caracteristici ce se
reflecta si in cele doud lucrari ale lui Constantin Silvestri. Ca urmare, Wilhelm
Berger atrage atentia asupra faptului cd, dacd primul cvartet reprezintd etalarea
unui compozitor ce ,avea darul extrem de rar de a intui in zborul fanteziei
neingradite atributele tuturor stilurilor de referinta moderna”, Cvartetul nr. 2 pune
in lumina structuri monotematice, teme puternic individualizate, planuri
contrapunctice coerente si sincronizate, menite sa demonstreze afirmarea lui
Silvestri drept cel ,,ce cduta acel cant imaterial, acea suplete a inflexiunilor motivice
in stare sa evoce o atemporalitate romantica”.

Tipologia folclorica a genului de cvartet este si ea evidentiata, Concertul
pentru cvartet de coarde de Paul Constantinescu reprezentand, in viziunea lui Berger,
imaginea unui , document istoric, autentic in frumusetea lui, mereu actual, gratie
dinamicii si vigurozitdtii unei muzici exemplare”. Lucrarea face apel la un folclor
real, partile extreme marcand preocuparea pentru procedee dezvoltdtoare
determinate de o substantd muzicala melodico-ritmica de naturda modala mereu
expozitivd, In timp ce partea lenta este dominata de elementul rapsodic, tonul epic
si recitativele percutante, evocand dimensiunea baladei populare. In acelasi timp,

! Idem, p. 158.
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Berger face referire si la creatia lui Ion Dumitrescu, al carui Cvartet in do major
surprinde caracteristici specifice unor forme muzicale ample, fapt ce determina
afirmarea unei muzici ce tinde sa constituie o frescd atotcuprinzatoare. Afirmarea
tipologiei neoromantismului folcloric se regaseste, din perspectiva bergeriand, in
Coartetul de coarde in mi bemol major op. 17 al carui autor, Martian Negrea, reuseste
sa capteze ascultatorul prin intermediul unor jocuri si canturi instrumentale
puternic cizelate si rafinate, ce fac referiri la expresia romantica si sentimentald,
caracterizata printr-un limbaj armonic intens cromatizat si printr-un melos ce tinde
sa comunice direct si armonios.

Raman Insa pe deplin definitorii cele doud cvartete enesciene, pe care Wilhelm
Georg Berger le considera ca fiind imaginea vie a marilor creatii, a caror liniste interioara
este data de Intrepatrunderea armonioasd dintre luminozitate, senindtate si meditatie
profunda.! 4. Astfel, pornind de la ideea ca muzica roméaneasca ii datoreaza lui George
Enescu simbioza dintre tehnicile vest-europene si substanta specific romaneascsd, fapt
ce determind universalizarea muzicii romanesti si participarea acesteia la marele
avant luat de gandirea muzicald moderna, Berger incadreaza creatia enesciana in
cinci sfere relativ distincte, datorita problematicii specifice inscrise induntrul lor.

Cele doua Cuvartete op. 22, percepute drept imaginea metaforica a celor doua
emisfere ale globului terestru, ilustreaza In viziunea bergerianda momentul desavarsirii
stilistice (ultima sfera) si totodatd al Intoarcerii la sensibilitate. Pornind de la acest aspect,
Cuoartetul op. 22 nr. 1 in mi bemol major (1916) sugereaza inscrierea sentimentului in
dimensiunea romantica, fapt evidentiat prin definirea acestei lucrari drept fresca
unor framantari existentiale, acum fiind ilustratda in plan sonor nevoia
compozitorului de a dialoga cu sinele, sentimentul fiind cel ce determina, in cazul
de fata, patru miscari unite prin substanta melodica pregnanta, capabila sa
genereze si sa sustind entuziasmul colectiv de a canta. Din punct de vedere
tipologic, Berger subliniazd existenta unei sonate dezvoltdtoare pentru patru
instrumente soliste, prin care Enescu se afirma drept creator al unei noi tehnici
componistice, menite sa evidentieze tipologia unui discurs monodic, la nivelul
cdruia, prin intermediul tesdturilor polifonice si polimelodice, ,un conglomerat de
motive si voci dialogheaza intr-o singurd linie”. Nu este trecuta cu vederea nici
latura dinamicd: In viziunea bergeriand, aceasta depdseste tipologia impusa de
Max Reger; fiecare particula dinamicd sau ornamentald este definitd acum si In
plan agogic, intrepatrunderea inflexiunilor determinand ilustrarea unei panze
sonore nesfarsite, elastice, suple si transparente.

La polul opus se afla Cvartetul op. 22 nr. 2 in sol major (1951), ale cdrui patru
parti oglindesc o deplind unitate si coerentd determinatd de migratia ciclica a
substantei tematice. Totodatd, prin intermediul ideilor muzicale, se poate vorbi
despre intrepatrunderea dintre o muzica plind de seninatate si luminozitate si

tIdem, p. 176.
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pasaje dominate de meditatie grava, Enescu fiind perceput drept compozitorul
care a stiut sa traduca, in plan sonor, sentimentele sale, Inscrise de aceastd data in
dimensiunea clasicd. Definind aceastd lucrare prin raportare la viziunea
bergeriend, distingem afirmarea unei vesnice pendulari intre realitate si vis,
determinatd de opozitia dintre miscdrile repezi si cele lente, dar si dintre
momentele reflexive si torentele concertante.

Ca urmare, Coartetul ilustreaza ideea de ,colaborare intre spiritul si
sensibilitatea artistului, iIn concordanta cu natura umand”, fiind in acelasi timp
privit drept o concluzie suprema, ce a luat fiintd ca o afirmare a tipologiei unui
creator ,care Tmpinge madiestria pana la perfectiune, fiind slujit de o scriitura
instrumentala de o exceptionald eficienta si varietate”.

La finalul acestui periplu prin istoria cvartetului de coarde, putem trage cateva
concluzii privind importanta sa Tn muzicologia romaneasca. Perspectiva stilistico-estetica
construitd de Wilhelm Georg Berger acoperea, la momentul aparitiei celor doua volume,
un gol In scriitura muzicologica autohtond. Literatura dedicata acestui gen nu
consemnase anterior decat lucrarea analiticiA a Iui Tudor Ciortea despre cvartetele
beethoveniene.! Viziunea lui Berger asupra evolutiei cvartetului de coarde in istoria
muzicii a reprezentat un important reper si pentru demersuri muzicologice ulterioare
care au vizat acest gen: maniera In care Valentina Sandu Dediu a definit tipologia
cvartetului beethovenian?, optica pe care Vasile Iliut a avut-o asupra dimensiunii
romantice a genului® si, nu In ultimul rand, analizele minutioase prin care Pascal
Bentoiu a reusit sa creeze ideea de ,jurnal de célatorie in cuprinsul creatiei enesciene”,
in care cvartetul de coarde reprezinta o destinatie principald. Si astazi, teoretizarea
datorata lui Wilhelm Georg Berger ramane un punct de referinta in orice abordare
actuald a genului de cvartet.
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